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O POZNAWCZYCH ASPIRACJACH DZIEL SZTUKI

1. Estetyka a poznawcze aspiracje dziel sztuki

Estetyka poznawczych aspiracji dziel sztuki, przyznajaca poznaniu, jako-
sciom w tradycyjnym sensic pozaestetycznym, istotng rol¢ w doswiadczeniu
dziela sztuki, jakkolwiek bylaby adekwatna do kondycji wspolczesnych sztuk,
obciazona jest filozoficzng tradycja, ktora stanowi intelektualizm etyczny Sokra-
tesa. Nosi wigc w sobie nie tylko intrygujaca teoretycznie probg, lecz rowniez
powazne watpliwosci. Prowokuje do nich przeswiadczenie, ktére upatruje w sta-
nowisku intelektualizmu estetycznego nieuzasadnione roszczenia, aby konwencje
doznan zmyslowych podporzadkowa¢ konwencjom poznania. Watpliwosci te,
zwigzane z Sokratejskim intelektualizmem, celnie puentuje Hegel, przytaczajac
argumenty Arystotelesa: ,,Widzimy, ze w Sokratesowym okresleniu cnoty Ary-
stoteles zauwaza brak aspektu, jakim jest rzeczywistos¢ subiektywna — w obec-
nych czasach zwana sercem: ,Dobro jest z istoty tylko czym$ zrozumianym;
w ten sposéb jedynym momentem w cnocie jest poznanie”'. Bez watpienia, trudno
rozpatrywa¢ moralnos¢ czlowieka bez tych uczu¢, ktore czynig ja zywiolowa
i nami¢tng. Tak jak trudno w muzyce widzie¢ jedynie matematyczng fakturg
dzwigkoéw poza zmyslowym jej doznaniem. Dominanta racjonalnosci w sztuce to
wlasnie poznawcze przeswiadczenie o tym, ze ,dziela sa w sobie ustrukturyzo-
wane i wypelnione sensem™, ze ich doswiadczenic pokrywa si¢ z poznaniem ich
sensu i ze nalezy tak wytwarza¢ dziela, aby zawieraly w sobie rowniez tres¢ po-
znawcza. Hermann Hesse przestrzegal w Grze szklanych paciorkéw przed abso-
lutyzacja tej dominaty w do$wiadczeniu sztuki: ,,Muzyka bowiem nie sklada si¢
wylacznie z owych czysto duchowych wibracji i figuracji, jakie zdolalismy z niej

' G.W.F. Hegel, Wyklady z historii filozofii, t.1, Warszawa 1994, 5.578.
2 Th.W. Adorno, Einleitung in die Musiksoziologie, Frankfurt am Main 1962, s.15.
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wyabstrahowa¢, przez wszystkie wieki skladala si¢ na nig przede wszystkim ra-
dos¢ z elementu zmyslowego, z przeplywu oddechu, uderzenia taktu, z zabarwien,
tar¢ 1 podniet powstajacych przy zmieszaniu glosow i wspoélbrzmieniu instru-
mentéw™. Gra szklanych paciorkéw muzycznej abstrakcji jako wewngtrzny gest
rozumu przeobraza tworczo$¢ artystyczng ,.w kolekcje ilustracji, w rezerwat
»przykla-dow™, ktéry bywa przydatny, kiedy chce si¢ cos sprawdzi¢, ale w kté-
rym prézno szukaé szansy odnowienia doswiadczen™ — dodaje Jean Galard. Jest
wigc niemozliwoscia chyli¢ si¢ ku stanowisku, Ze jedynym momentem pigkna jest
poznanie. Lecz odrzucenie tego pogladu wcale nie zaklada redukcji wartosci
dziela sztuki do wartosci wylacznie czysto estetycznych, ktorych jedyna i wystar-
czajacy trescia sq jakosci percepcji zmyslowe;).

Problem estetycznych i poznawczych waloréw dziela sztuki nie jest tak jed-
noznaczny cho¢by u Arystotelesa, jakby to moglo wynika¢ z krytyki Sokratej-
skiego intelektualizmu. Arystoteles zaklada, po pierwsze, ze oba sa niezbgdne,
bowiem czlowiek kierujgc si¢ instynktem nasladowczym ,,Przez nasladowanie
zdobywa podstawy swej wiedzy, a dziela sztuk nasladowczych sprawiajg mu
prawdziwa przyjemnos¢™. Wszelkie zatem podobizny, szczeglnie wiernie wyko-
nane, sprawiaja nam przyjemnos¢, poniewaz, po drugie, ,,poznanic sprawia naj-
wyzsza przyjemnos¢ nie tylko filozofom, lecz réwniez wszystkim ludziom. Ci
ostatni korzystaja jednak z tego w niewielkim stopniu. Dlatego cieszy nas oglada-
nie obrazéw, ze patrzac na nie jesteSmy w stanie rozpoznac¢ i domysli¢ sig¢, co
kazdy z nich przedstawia, Ze np. ten przedstawia to a to™. Wydaje si¢ wigc, ze
Arystoteles nie kwestionuje udzialu walorow poznawczych w dziele sztuki,
a raczej sklania si¢ ku sadowi, Zze walory sztuki nie zawsze sg toZzsame z przyjem-
noscia wynikajaca w podziwiania zmyslowej faktury dziela sztuki.

Gdyby bowiem sama przyjemnos¢ doznan zmyslowych, stanowigca o dozna-
niu dziela sztuki, byla jedynym i wystarczajacym walorem mimetycznosci sztuki,
czlowiek nie tworzylby, rozkoszujac si¢ jakosciami zmyslowymi $wiata go ota-
czajacego. Dzielo sztuki winno dostarczy¢ réwniez poznanie, ktore wlasciwe jest
li tylko sztuce. Pisze przekonywujaco Arystoteles: ,,Historyk i poeta roznig si¢
przeciez nie tym, zZe jeden posluguje si¢ proza, a drugi wierszem, bo dzielo Hero-
dota mozna by ulozy¢ wierszem i mimo to pozostaloby ono historia, jak jest nig
w prozie. Rdznig si¢ oni natomiast tym, ze jeden méwi o wydarzeniach, ktore

* H. Hesse, Gra szklanych paciorkéw, thum. M. Kurecka, Poznan 1992, 5.64.

*J. Galard, Smieré sztuk pigknych, [w:] Zmierzch estetyki - rzekomy czy autentyczny?, t.1, wybor
1 wstep: St. Morawski, Warszawa 1987, s.372.

5 Arystoteles, Retoryka-Poetyka, Warszawa 1988, 1448b.
% Ibidem, 1448b.
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mialy miejsce w rzeczywistosci, a drugi o takich, ktore moga si¢ wydarzy¢. Dla-
tego tez poezja jest bardziej filozoficzna i powazna niz historia; poezja wyraza
przeciez to, co ogdlne, historia natomiast to, co jednostkowe. Przez ,,0golne” ro-
zumiem to, ze jaka$ posta¢ bedzie co$ takiego mowic 1 czyni€, co jest zgodne
z prawdopodobienistwem lub koniecznoscia, do czego wiasnie dazy poezja™. Ja-
kosci estetyczne poezji (rytm, harmonia i $piew) warunkuja jej doswiadczenie,
lecz nie spelniaja jej poznawczego dazenia. Sa one Srodkiem, przykladowo
w tragedii, przedstawienia akcji powaznej, dzigki ktorej rozbudzone sa emocje
odbiorcy dziela sztuki, a ktora przez wzbudzenie litosci i trwogi winna doprowa-
dzi¢ do ,joczyszczenia”, czyli do takiego stanu emocjalnego, jaki umozliwi gre
wyobrazni, z ktorej wyloni¢ si¢ winno rozpoznanie pewnej ogélnosci dotyczacej
kondycji czlowieka. W istocie rzeczy sztuka mierzy w poznanie, dzigki ktoremu
uzyskuje podziw i dzigki ktéremu mozliwa jest przyjemnos¢ podziwu sztuki.
Sztuka zatem ma swdj przedmiot poznania, jak rzecze Arystoteles, bardziej filo-
zoficzny niz przedmiot cho¢by historii.

Arystoteles w swej mysli nad sztuka mimetyczng nie popelnia tego bledu,
ktory wlasciwy jest Sokratejskim rozwazaniom nad moralno$cia: po pierwsze, nie
czyni poznania jedynym walorem sztuki; po drugie, zaklada subiecktywno$¢ przy-
jemnosci estetycznej jako warunek percepcji sztuki; subiektywnos¢ emocji jest
tym warunkiem jedynie dzigki temu, Ze uczestniczy ona dzigki jakosciom este-
tycznym dziela w wyobrazni, prowadzacej do rozpoznania tego, co ogélne w zy-
ciu czlowieka.

Jak wigc mozliwy jest intelektualizm estetyczny jako stanowisko estetyczne,
uwzgledniajac krytyke tradycji Sokratejskiej? Otoz, wydaje si¢, mozna sformulo-
wac¢ jego niezbg¢dne elementy, ktore powinny by¢ wsparte teoretycznymi racjami:
po pierwsze, intelektualizm estetyczny jest stanowiskiem w estetyce, ktére uznaje
roszczenie poznawcze dziela sztuki jako doniosly walor estetyczny, co oznacza, ze
wytwor sztuki o tyle jest dzielem, jesli jest donioslym estetycznie, a o tyle jest
doniostym, jesli pobudza nasza wyobrazni¢, ktora kieruje nas ku poznaniu; po
drugie, jakosci estetyczne dziela sa srodkiem wyrazu tej dominanty; po trzecie,
poznawcze aspiracje dlatego sa walorem dziela sztuki, poniewaz sztuka posiada
swdj przedmiot poznania, ktoérego wypowiedzenie jest rowniez jej koniecznym
warunkiem estetycznego istnienia. Pigkno dziela sztuki moze by¢ poznaniem osig-
gnigtym dzigki jakosciom estetycznym dzielo stanowigcym, lecz z nimi nie tozsa-
mym ani do nich niesprowadzalnym, bowiem ,to, co istotne dla dziela sztuki,
nabiera ksztaltu dzigki temu, co zmystowo powabne™. Sama powabnosé zmyslo-

7 Ibidem, 1451b.

8 Th.W. Adorno, Teoria estetyczna, Warszawa 1994, s.28.
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wa nie stanowi istoty dziela sztuki. Sztuka nie jest pojgciowa, nie formuluje sa-
dow logicznych, cho¢ moze je zawiera¢ (np. filozoficzna i1 etyczna refleksja
w Lunatykach Hermanna Brocha), ale poprzez jakosci estetyczne, ktore organi-
zuja wyobrazni¢ odbiorcy dziela, wychodzi na przeciw mysleniu dyskursywnemu.
W sposéb zaposredniczony osiagga poznanie, sugerujac swojq estetyczng przed-
miotowos¢, ktéra nie pokrywa si¢ z tym, jak dzielo sztuki wyglqda. Estetyka
ujawnia to uposrednienie i rekonstruuje poznawczos¢ dziela sztuki w mysleniu
dyskursywnym. Pisze Adorno: ,,Wszystkie kategorie estetyczne nalezy okresla¢
w tej samej mierze poprzez ich odniesienie do $wiata, co i przez wyrzeczenie Si¢
go. Poznanie jest w jednym i drugim; nie tylko przez powrdét $wiata i jego katego-
rii, czyli przez wigz z tym, co zazwyczaj nazywa si¢ przedmiotem poznania, ale
w wigkszym by¢ moze stopniu przez zamierzong krytyke rozumu opanowujacego
przyrod¢™.

Intelektualizm estetyczny, o skrajnym odcieniu, radykalizuje przeswiadcze-
nie, zgodnie z ktérym o donioslosci dziela decyduje jedynie wypowiedziana mysl,
a jakosci estetyczne nie tylko nie odgrywaja istotnej roli w doswiadczeniu este-
tycznym dziela, lecz moga nawet by¢ pominigte. Grg wyobrazni, ewokujaca my-
sli, mozna pobudzi¢ przez jakosci zmyslowe, ktore nie sg jako$ciami estetyczny-
mi, czyli takimi, ktére nalezg do uzyskanego w danej konwencji artystycznej spo-
sobu przedstawiania. O tym, czy dany produkt jest dzielem sztuki, nie decyduja
wigc jakosci estetyczne, lecz konwencja wlaczania produktu do istniejacej juz
klasy dziel sztuki, a ta ma charakter pozaestetyczny w tym sensie. w jakim jako-
sci estetyczne sg jedynie, o ile istnieja, indywidualng charakterystyka wygladu
dziela sztuki: ,,Dzielo sztuki jest utworem indeksowanym w ramach konwencji
owej praktyki i jego byt jako dziela sztuki okreslony jest nie przez wlasnosci, lecz
przez pozycje, zajmowana w swiecie sztuki. Wlasnosci shuza do okreslenia, czym
jest poszczegdlne dzielo™'- pisze Timothy Binkley. Tylko akt artysty, jako pewna
strategia artystyczna dotyczaca spolecznego istnienia wytworu jego dzialalnosci,
ustanawia sztuke, a artysta jest ten, kto poshuguje si¢ artystycznymi konwencjami
indeksujacymi wytwor. Indeksacja ta dotyczy dwoch typdw sztuk: pierwszego,
tradycyjnego, gdzie tworzywem sa wyglady dziel, bedace przedmiotem percepcyj-
nego doznania, oraz innego, gdzie tworzywem s idee, jakie maja przynies¢
w doswiadczeniu dziela okreslong mysl. Dzielo sztuki wcale nie musi by¢ rezul-
tatem praktyki artystycznej, lecz jakiejkolwiek praktyki intelektualnej czlowieka.

Y Ibidem, s.253.

T, Binkley, Przeciw estetyce, [w:] Zmierzch estetyki — rzekomy czy auteniyczny?, op.cit.,

s.445.
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Azeby uniknaé zbyt daleko idacych konsekwencji tego stanowiska, konieczne
jest, po pierwsze, mozliwie najbardziej precyzyjne estetyczne odseparowanie
pigkna dziela sztuki od przedmiotow pigknych oraz dzialalnosci wytwarzajacej
pigkne przedmioty od tworczosci artystycznej wytwarzajacej pigkne dziela; po
drugie, odroznienie powszechnego estetycznego doznania, rozumianego jako
przejawu gustu, od wysublimowanego doswiadczenia estetycznego, rozumianego
jako urzeczenie dzielem artystycznym. W tendencji dzielo sztuki wylania si¢
z praktyk artystycznych i jego pigkno okreslone jest przez artystyczne konwencje
przedstawienia oraz strategie artystyczne, okreslajgce sposob istnienia dziela jako
dziela sztuki (galerie, muzea, happeningi, reprodukcje etc.), ktore umozliwiaja
jego doswiadczenie, interpretacje i rozumienie. Lecz nadto wazne jest okreslenie
statusu jakosci estetycznych dziela, tego, w jaki sposéb one uczestnicza w do-
swiadczeniu wytworow sztuki 1 nie-sztuki.

Binkley slusznie twierdzi, ze utozsamianie tradycyjnej estetyki z filozofig
pigkna prowadzilo do zamgtu: ,Dzielo sztuki ujmowaé poczgto jako przedmiot
estetyczny, przedmiot postrzezenia. Zatem zaczgto uwazac, ze znaczenie 1 istota
sztuki tkwig w wygladach, w obrazach i dzwigkach docierajacych bezposrednio
(cho¢ niekoniecznie bezrefleksyjnie) do swiadomosci. Za pierwsza zasadg filozofii
sztuki uznano stwierdzenie, ze wszelka sztuka posiada jakosci estetyczne, a splot
owych wlasnosci stanowi rdzen dziela sztuki™''. Na mocy takiego zalozenia Ary-
stoteles winien uzna¢ dzielo Herodota napisane wierszem za sztukg¢. Intelektu-
alizm estetyczny upomina si¢ wigc o uwzglednienie tradycyjnie rozumianych ja-
kosci pozaestetycznych dziela jako istotnych dla doswiadczenia sztuki, a bywa,
choc¢by w przypadku literackiego dziela sztuki, jako dominujacych. Upomina si¢
tez o to, aby je uznac za estetyczne, jesli decyduja o tym, iz dany wytwor uznaje-
my za dzielo sztuki.

Nie sposob jednak nie uwzgledni¢ stanowiska przeciwnego, a mianowicie
Kantowskiej mysli estetycznej, ktora jest skrajnym antyintelektualizmem este-
tycznym. Istota propozycji Kanta polega na sensualistycznym zalozeniu, iz sad
smaku nie jest sadem poznawczym, a jest o tyle sadem estetycznym, o ile odnosi
sig, jako sad dotyczacy pigkna, jedynie do zmyslowego czucia podmiotu, pobu-
dzonego przez pewna wlasciwos¢ przedmiotu w swobodnej grze wyobrazni: ,,sad
smaku jest sadem czysto kontenplatywnym, tj. sadem, ktory odnoszac si¢ obojet-
nie do istnienia przedmiotu, wiaze pewng jego wlasciwos¢ z uczuciem rozkoszy
i przykrosci”'?. Nie tylko nie mozemy sobie roscié¢ pretensji do wydawania sadu
poznawczego o sztuce i na temat pigkna, ale nadto zaden taki sad nie moze po-

" Ibidem, 5.426.

121, Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, Warszawa 1986, s.71.
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przedza¢ (jako prawidlo, regula, poetyka) istnienia przedmiotu wytwarzanego.
Z prostego powodu: sad smaku jest sadem jednostkowym o przedmiocie jednost-
kowym. Bez waloru ogdlnosci nie moze by¢ sadem poznawczym: ,Kazda sztuka
bowiem zaklada jakies prawidla, dzigki ktorym, jesli zalozymy je u podstawy.
wytwor — o ile ma si¢ nazwaé artystycznym - zostaje wyobrazony jako mozliwy.
Pojgcie sztuki pigknej nie pozwala jednak na to, by sad o pigknie jej wytworu
wyprowadzany by} z jakiegos prawidla, ktorego racja determinujaca byloby jakies
pojecie i ktore tym samym zakladaloby u podstawy pojgcie sposobu w jaki wy-

twor ten jest mozliwy”".

Trudno nie zgodzi¢ si¢-z Kantem, ze sztuka pigkna jest swoiscie bezintere-
sowna, tym samym wolna od celowosci, ktora czynilaby ja srodkiem do czegos,
a wtedy niemozliwa bylaby swobodna gra wyobrazni artystycznej. O wiele trud-
niej jest jednak pogodzic si¢ z konstatacjg Kanta, ze doswiadczenie sztuki ani nie
jest uprzedzone okreslonym poznaniem, ani nie prowokuje do okreslonego pozna-
nia, zamykajac si¢ jedynie w sferze czu¢ zmyslowych. Kant uchyla si¢ od teore-
tycznych watpliwosci radykalnego stanowiska w niezwykle prosty sposob: wpro-
wadza mianowicie pojecie talentu jako genialnosci, przyrodzonej, bedacej darem
przyrody, warunkiem oryginalnosci; talenu, ktérego naukowo nie mozna opisac,
a zatem o ktérym nie mozemy wypowiedzie¢ sadu poznawczego ani nie mozemy
takiego sadu wypowiedzie¢ o tym, w jaki sposob talent warunkuje prawidla dziela
na jego mocy powstalego. Jesli tak, to zasad sztuki, czyli artystycznych konwen-
¢ji, nie mozna uchwycié, poza jedynie ich naocznym, bezinteresownym doznaniem
zmystowym. To, ze pigkno sztuki prowokuje do myslenia, a nie tylko do delekto-
wania si¢ odczuciem wlasciwosci przedmiotu, dla Kanta jest pewna trudnoscia,
ktora usuna¢ winna kategoria idei estetycznej. Ta nie jest pojeciem, aczkolwiek
jest ,,stowarzyszona” z nim, cho¢ wytworzona w swobodnej grze wyobrazni. Idea
estetyczna w swobodnym uzytku polaczona z pojgciem jest idea, . ktora daje duzo
do myslenia, przy czym jednak Zadna okreslona mysl, tzn. pojgcie niec moze by¢
mu adekwatne”". Jesli wigc idea estetyczna prowokowalaby do poznania, to je-
dynie przypadkowo, to znaczy, poznanie mialoby walor czysto subicktywny.
a 0golnos¢ z niego wyprowadzona bylaby ogolnoscig pozorna, swoistym . inte-
lektualnym sadem smaku”, ktéry nie tylko w Kantowskiej filozofii jest niemozli-
wy.

Kantowski antyintelektualizm estetyczny jest wigc mozliwy przy nastgpuja-
cych zalozeniach: 1) jedynym kryterium pigkna jest odczucie subiektywnego do-
znania odczu¢ podmiotu w odniesieniu do wlasnosci przedmiotu (niezaleznie od

"3 Ibidem, 5.231/232.
" Ibidem, 5.242.
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tego, czy jest to przedmiot przyrodniczy, wytwor spoleczny, produkt artystyczny):
2) sad estetyczny jest sagdem subiektywnym i sadem jednostkowym; 3) warunkiem
pigkna produktu artystycznego jest wrodzona genialnos¢ jako dar przyrody. Przy
tych zalozeniach jakikolwiek sad poznawczy nie jest mozliwy jako sad dotyczacy
dziela sztuki, jak rowniez nie jest mozliwa estetyka jako taka dziedzina teoretycz-
na, ktora rozpoznawalaby konwencje istnienia pigkna w dzietach nie tylko arty-
stycznych. Antyintelektualizm u Kanta osadzony jest w poznawczym agnostycy-
zmie, ktory zapoznaje spoleczng natur¢ doznania estetycznego i spoleczna kon-
wengcj¢ istnienia dziel sztuki. Autonomi¢ sztuki Kant powiazal z sila wolnej wy-
obrazni, ktorej przedmiotem nie sa konwencje artystyczne, lecz pozornie poza-
konwencjonalna percepcja jakosci zmyslowych przedmiotéw. A przeciez autono-
mia sztuki, samozaplodnianie 1 samorodnos¢ konwencji artystycznych nie jest
tozsama z nieskrgpowana konwencjami artystycznymi autonomia wyobrazni:
gdyby tak bylo, ,kazdy malarz musialby na nowo wynajdywac¢ malarstwo, kazdy
kompozytor — odkrywa¢ muzyke, a kazdy dramaturg — teatr”". Kantowski
artysta jest wlasnie naiwnym odkrywcg konwencji, czyli artysta nieswiadomym
wlasnego tworzywa, ktory wszelkie wlasne wytwory wiaze z indywidualng zdol-
noscia — nie do wytwarzania pigkna, lecz do wytwarzania sztuki w ogole. Oparta
na tej konsekwencji estetyka bylaby co najwyzej estetyka okreslonych arbitralnie
dziel tworcow, uznanych arbitralnie za artystéw.

Wspolczesnie antyintelektualizm estetyczny positkuje si¢ innymi zalozZeniami:
kryterium pigkna sa okreslone przez konwencje jakosci estetyczne dziela arty-
stycznego; sad estetyczny odnosi si¢ do wylacznie jakosci estetycznych postrze-
ganych przez podmiot percepcyjny. Frank Sibley w Aesthetic and Non-Aesthetic
okresla warunek tradycyjnej estetyki: ,,Trzeba zobaczy¢ wdzigk w jednolitosci
dziela, uslysze¢ skargg czy szalenstwo w muzyce, dostrzec krzykliwos¢ schematu
kolorystycznego, odczu¢ sil¢ prozy, jej nastrdj, niepewnosc tonu... rzecza decy-
dujaca jest widzied, slyszec, czu¢. W istocie przypuszczenie, iz kto§ moglby wy-
dac¢ sad estetyczny bez estetycznego postrzezenia... §wiadczy o niezrozumieniu
sadu estetycznego™'®. Jest to pewna oczywistosé, ktéra jednak wydaje si¢ by¢
niewystarczajaca w odniesieniu nie tylko do takich rodzajéow sztuk, jak chocby
literatura pigkna, do takich typow uprawiania innych sztuk, gdzie jakosci este-
tyczne dziela nie odgrywajq istotnej roli w jego doswiadczeniu.

' A. Hauser, Filozofia historii sztuki, Warszawa 1970, s.355.

16 Za T. Binkley, Przeciw estetyce, op.cit., 5.427.
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2. Migdzy smakiem a konwencjg artystyczng

Kant wprowadza dwie kategorie pigkna: pigkno wolne (wlasciwe czystemu
doznaniu estetycznemu, takze doznaniu produktu artystycznego) i pigkno zwigza-
ne (uwarunkowane pojgciem, podpadajace pod cel). Otoz to, co jest u Kanta nie-
zwykle klopotliwe, to zalozenie, ze pigkno przyrody badz pigkno pozaartystycz-
nych wytworéw czlowieka (np. pigkno obyczaju itp.) jest identyczne w doznaniu
estetycznym z pigknem artystycznym. Zalozenie to wynika z przeswiadczenia, iz
podmiot dysponuje ta sama wladza poznawcza, jedna wladza transcendentalng
Jako podmiot doznajacy. Dlatego tak samo bezinteresowne jest doznanie pigkna
trawy, lasu czy pagorkow, jak bezinteresowne jest doznanie dziela sztuki. Jest to
zalozenie nie do utrzymania. Z koniecznej powszechnosci smaku nie mozna wy-
prowadzi¢ smaku artystycznego jako powszechnego sadu estetycznego dotycza-
cego produktu artystycznego. Jesli bowiem doznanie wspoélczesnej sztuki oprzed
jedynie na upodobaniu estetycznym, to wydaje si¢, ze produkt artystyczny wcale
takiego upodobania nie przyniesie, bowiem jest forma zdehumanizowang'’, ktéra
oferuje przede wszystkim calkiem odmienne przedmioty doznan niz te, na ktérych
opiera si¢ sad smaku. Nadto, jak celnie zauwaza Adorno, ,,To, co powszechna
swiadomos¢ 1 usluzna estetyka wyobrazaja sobie jako satysfakcje estetyczng na
podstawie modelu realnego rozkoszowania si¢, prawdopodobnie w ogole nie ist-
nieje. W doswiadczeniu artystycznym podmiot tel quel ma udzial tylko ograni-
czony i zmodyfikowany; ten udzial staje si¢ zapewne tym mniejszy, im wyzsza
jest ranga utworu”'®. Osobliwe jest to, pisze Adorno, ze estetyka delektowania si¢
dzielem sztuki, subiektywnego doznawania jego pigkna jako przyjemnosci, nigdy
nie analizowala tego doznania. Wbrew pozorom, jest tak rowniez u Kanta, ktory
w Krytyce wladzy sqdzenia nie pokusil si¢ o badania owego doznania, jak i re-
zultatu delektowania si¢ konkretnym dzielem sztuki'’.

Propozycja Kanta bylaby do utrzymania przy dwoch silnych zalozeniach:
1) sztuka ma charakter mimetyczny w tym sensie, iz odnosi si¢ do przedmiotow
doswiadczenia codziennego, a jednoczesnie ewokuje czucia mu przynalezne;
2) konwencje artystyczne nie podlegaja jakimkolwiek zmianom, jak rowniez nie-
zmienne sg konwencje doznan przedmiotow Zycia codziennego. Istnieje przynajm-
niej przeswiadczenie, jesli nie oczywista pewnos¢, ze sa to zalozenia falszywe nie
tylko dlatego, ze podmiot doznajacy nie dysponuje wrodzona wladza poznawcza;
ze o konwencji artystycznej nie decyduje wrodzony talent jednostki, lecz ze przede

73 Ortega y Gasset, Dehumanizacja sztuki i inne eseje, Warszawa 1980, s.285 i nast.
" Th.W. Adorno, Teoria estetyczna, op.cit., s.25.

' Kant i Hegel ,byli ostatnimi, ktérzy, méwiac malo oglednie, mogli pisa¢ wielkg estetyke,
niczego nie rozumiejac ze sztuki”; ibidem, s.608.
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wszystkim wspolczesne doswiadczenie sztuki w muzeum wyobrazni oferuje dy-
namiczng zmienno$¢ konwencji artystycznych, ktorych estetyczne materializacje
zasiedlajg nie tylko muzea, lecz rowniez spoleczng wyobraznig.

Kantowska zasada sensus communis dla pigkna wolnego jest w istocie zasa-
da pigkna, ktore nie ma natury artystyczne;j. Jest to pigkno, jakie rodzi si¢ w poza-
artystycznym doznaniu estetycznym $wiata otaczajacego czlowieka. Powszech-
no$¢ upodobania do wlasnosci przedmiotow tego $wiata nie wynika z transcen-
dentalnosci wladzy estetycznej, lecz ze standardow doznan jako konwencji kultu-
rowych okreslajacych estetyczng reakcj¢ na przedmioty $wiata codziennego. Jan
Kurowicki nazywa ja pigknem impresyjnym: ,,Impresyjne jest ono z tej przyczyny,
ze stanowi bezposrednig zZywiolowg reakcje na ich sens kulturowy, czyli dystans
wzgledem obcej bytowi spolecznemu 1 jednostce naturalnosci. Umiejscawia si¢
ono na powierzchni i powierzchnia zaurocza, rozsnuwajac aurg wznioslosci,
wdzigku, dwornosci, elegancji, gracji, doskonalosci, czaru, delikatnosci, bogac-
twa, lekkosci, poetycznosci, a takze — naturalnosci. Okreslenia tej aury sg
zmienne historyczne””. Doznanie estetyczne, w ktorym dominujace sa jakosci
zmyslowe rzeczy i zjawisk, wytwordw i natury, jest zestandaryzowana reakcja na
zmysltowe jakosci przedmiotu w ramach historycznej konwencji kulturowe;j, ktora
potwierdza swoim istnieniem cywilizacyjny stopien dystansu estetycznego i ktéra
okresla kulturowy sens przedmiotu. Pigkno wygladu czlowieka jest wlasnie pigk-
nem impresyjnym, ktére jest wyrazem pozytywnej reakcji emocjonalnej na ze-
standaryzowane kulturowo jakosci zmyslowe ciala czlowieka. Pigknym jest ten,
ktory wyraza dominujacy standard urody czlowieka. Jednym slowem, co jest sen-
sem kulturowym, wyglad ciala w doznaniu estetycznym zaklada przekonanie, ze
oddaje ono niezbgdne fizyczne wlasnosci ciala warunkujace realizacj¢ biologicz-
nych i spolecznych funkcji czlowieka. Jest to pigkno wlasnie impresyjne, bo po-
wierzchniowe, albowiem doznanie zmyslowe wygladu czlowieka jako pigknej
osoby nie ustanawia adekwatnosci standardu uroku do realnej zdatnosci ciala
czlowieka do owych funkcji. Daleki jest on od mozliwego schematu, ktory zakla-
dalby jedynie konieczne potrzeby biologicznej reprodukeji; jest w pewnym sensie
obrazem zbgdnych potrzeb dotyczacych zmyslowych wlasnosci i fizycznych pre-
dyspozycji ciala. I tymi, o okreslonym sensie kulturowym, zbgdnymi potrzebami
czlowiek wytwarza dystans estetyczny, ktérego wyrazem jest pigkno impresyjne.
Tam gdzie ono dominuje, mamy do czynienia z pierwotnym dystansem estetycz-
nym.

Jesli zatem nasze doznanie estetyczne posiada dominant¢ zmyslowa, ktora
organizuje wyobrazenie przedmiotu doznania ze wzgledu na standardy wyobraze-

2 J. Kurowicki, Pigkno i poznanie, Opole 1992, s.43.
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niowe, to wtedy méwimy o postawie estetycznej. Uczestnictwo w standardzie,
akceptacja jego glownych elementow wytwarza wlasnie powszechne upodobanie,
ktorego reguly ani prawidla nikt sobie nie uswiadamia, a uswiadomienie weale nie
Jest konieczne do tego, aby rozkoszowac¢ si¢ przedmiotem czy doznawac estetycz-
nej przyjemnosci na jego widok, smak lub dotyk. Powszechnos¢ ta jest osadzona
we wladzy poznawczej czlowieka, ale tylko ze wzgledu na to, Ze uczestniczy on
w okreslonych konwencjach kulturowych, w ktorych jednostka interioryzuje
w procesie socjalizacji obowigzujace standardy wyobrazeniowe. Wydajac sad
estetyczny o danym przedmiocie, jako o przedmiocie przyjemnym, pigknym, uro-
czym itp., potwierdzamy istniejacy standard i rozpoznajemy jego kulturowy sens.
Poznajemy wigc tres¢ standardow estetycznych, stosujac kwalifikacj¢ estetyczna,
ktérej negatywno$¢, wsparta naszg negatywna reakcja emocjonalng, uznaje zmy-
stowa jakos¢ przedmiotu doznawanego jako cechg naruszajacq standard estetycz-
ny, lub tez ktorej pozytywnos¢, wsparta pozytywng reakcja emocjonalna, uznaje
t¢ zmyslowa jakos¢ jako cechg potwierdzajaca standard. W pierwszym przypadku
doznajemy obrzydzenia, wstretu, niechgci; w drugim — przyjemnosci, zaurocze-
nia, pozadania.

Gra wyobrazni w standardzie, gra, ktora przez uczestnictwo w nim stala si¢
nasza wlasna, funduje przeswiadczenie o obiektywnosci, shusznosci 1 powszech-
nosci naszego sadu estetycznego. Jak jednak si¢ to dzieje, ze wydajac ow sad,
uzyskujemy nadto przeswiadczenie o zdolnosci do subiektywnosci sadzenia,
o wlasnym guscie, odmiennym od gustu innych. Jak pogodzi¢, nawet w sensie
Kantowskim, smak z gustem? Czym jest gust? Nie wystarczy powiedziec, ze jest
subiektywnym odczuciem standardu estetycznego, ze jest subiektywnym sposo-
bem realizacji czy odstapienia od standardu estetycznego. Nalezy ukaza¢ subiek-
tywny warunek mozliwosci smaku.

Tym subiektywnym warunkiem jest jednostkowy sposéb interioryzacji stan-
dardu estetycznego w procesie socjalizacji: jesli, przykladowo, doswiadczenie
zyciowe jednostki preferuje wyglad czlowieka o takim a nie innym zespole cech
fizycznych, to konkretyzacja wyobrazen co do okreslonego wyboru tych cech
zostaje utrwalona i ma charakter podstandardu estetycznego, jaki jawi si¢ jako
osobista preferencja. Nakladanie si¢ na siebie réznych, standardéw estetycznych,
poprzez uczestniczenie jednostki w réznych konwencjach kulturowych ze wzgledu
na dystanse spoleczne, modyfikuje standardy, zachowujac ich elementy, choc¢
niekoniecznie istotne. Roznicowanie si¢ stosunkow spolecznych, nie tylko wytwa-
rza wielos¢ standardow, ale nadto réznicuje ich tresci, roznorodnie przyswajane
przez jednostki. Co czyni jednak, ze owe standardy nie rozbijaja si¢ na odlamki
lustra, ktore odbijaja przypadkowo preferencje wynikajace z wyobrazen? Kon-
wencja kulturowa chroni granice obowiazywania tych standardow, co oznacza, ze
osoba w swym subiektywnym preferowaniu okreslonych clementow jakosci zmy-
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stowych przedmiotow, jesli zbyt daleko wykroczy poza konwencje kulturowa,
zaprzeczajac skrytemu w niej sensowi kulturowemu (w istocie: podwazajac osig-
gnigty stopien dystansu), zostaje poddana dzialaniom represyjnym, co ogranicza
Jjej funkcje zyciowe i1 spoleczne. Obarczona jest etykieta dewiacji i represjonowa-
na w ramach kulturowo wytworzonych sposobow stosowania przemocy, jesli jej
osobiste preferencje narusza normy zachowan i1 postaw akceptowanych przez
spoleczenstwo. Fascynacja ogniem i1 wynikajace z tego podpalenia, pozadanie
seksualne mlodego czlowieka do starcéw i wspolzycie z nimi itp. stanowig grani-
ce wykluczenia gustu. Konwencja kulturowa zakresla wigc horyzont subiektywne)
akceptacji standardow estetycznych.

Taki bylby przedmiot doznania estetycznego w pierwotnym dystansie este-
tycznym, a wigc doznania przedmiotéw doswiadczenia codziennego. Smak 1 gust
staja si¢ niewystarczajace dla doznania dziel sztuki, ktére nie noszg standardow
estetycznych codziennego doswiadczenia. Dziela sztuki naleza do wtérnego dy-
stansu estetycznego, a wigc do artystycznego sposobu dystansowania si¢ wlasnie
do panujacych standardéw estetycznych za pomoca artystycznych konwencji
przedstawienia charakterystycznych dla sztuki. Nikt bowiem nie bedzie podziwial
obrazu z pigkng kobieta za to tylko, ze namalowana jest na nim pigkna kobieta.
Moze podziwiaé, kierujac si¢ gustem, ale gust nie jest tu warunkiem doznania
pigkna artystycznego. Podziw 6w w istocie rzeczy nie bedzie dotyczy¢ dziela
artystycznego, lecz standardu estetycznego. Do podziwu dziela sztuki konieczna
jest wiedza o konwencji artystycznej. Podziw dziela jest poznawczo uprzedzony
wiedza o kryteriach pigkna danej konwencji artystycznej. Te kryteria sa punktem
odniesienia dla estetycznego sadu, ktéry wcale nie musi by¢ powigzany ani
z przyjemnoscia doznania, ani z rozkosza delektowania si¢ pigknem dziela.
Wspomniana pigkna kobieta dla pozaartystycznego doswiadczenia sztuki tak
samo bedzie pigkna na obrazie, jak i na fotografii, jak i na reprodukcji obrazu,
jesli tylko konwencja artystyczna nie naruszy percepcji estetycznej charaktery-
stycznej dla zycia codziennego. Jesli ja naruszy, np. w konwencji impresjoni-
stycznej badz kubistycznej, okaze si¢, ze kobieta jest okropna, brzydka, nie-
ksztaltna, zZe to nie jest kobieta w ogole. Konwencja artystyczna deformuje per-
cepcj¢ codziennosci, a obiekty powolane przez artyst¢ sa niemniej estetycznie
zdeformowane. Dzielo przestaje by¢ przedmiotem rozkoszy doznania, tak jak juz
nim nie jest w dos§wiadczeniu artystycznym, cho¢ z calkiem innego powodu.

3. Wymazane jakosci i karykatura estetyczna

Timothy Binkley, piszac o estetycznym zabiegu Rauschenberga, ktéry wyma-
zuje rysunek DeKooninga i wystawia jako wlasne dzielo pt. Wymazany rysunek
DeKooninga, dochodzi do nastgpujacego wniosku: ,Dzielo Rauschenberga nie
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przekazuje swym wygladem zadnych informacji poza faktem, iz patrzenie na nie
jest artystycznie niewazne™'. Co oznacza niewazne artystycznie? Tylko tyle, ze
na papierze Rauschenberga nie ma nic, co jest estetycznie interesujace. Podobien-
stwo jest uchwytne rowniez dla dzieta Duchampa L.H.0.0.Q., ktére jest dada-
istyczna zabawa, estetyczng karykatura, przyprawiajaca Mona Lizie wasy i kozig
brédke, na fotograficznej reprodukceji obrazu. Takze i tu nic nie jest estetycznie
interesujace, bowiem i jedno i drugie dzielo nie nosi w sobie jakosci estetycznych,
ktore tradycyjnie wpisalyby dzielo w konwencj¢ artystyczna, jaka w doswiadcze-
niu artystycznym narzucalaby wartosci przypisane dzielom sztuki. Binkley, po-
wolujac si¢ na te ,graniczne” przypadki tworczosci malarskiej, konkluduje:
~Sztuka w wieku dwudziestym wylonila si¢ bowiem jako dyscyplina wysoce sa-
mokrytyczna. Wyzwolila si¢ z parametrow estetycznych i niekiedy jej bezposred-
nim tworzywem sg idee nie zaposredniczone przez jakosci estetyczne. Utwor arty-
styczny jest dzielem, ale dzielo nie musi by¢ przedmiotem estetycznym ani nawet
w ogble przedmiotem™”, Nie mozna si¢ juz smakowaé dzielem Duchampa tak,
jak choéby Rembrandta czy Rubensa. Aczkolwiek wiemy rowniez, ze nie jest
mozliwe utrzymanie sadu smaku, ktory mowi o intrygujacym usmiechu Mona
Lizy, jako sadu estetycznego. Wobec dziela sztuki stawiamy bowiem inne oczeki-
wania i pragniemy, aby je spelnily nie tylko poprzez to, ze nam si¢ podobaja.
Binkley twierdzi, ze mozliwe jest wydanie tego sadu jako udost¢pnienie pewnej
mysli, jako wyrazenie idei, ktora nie wynika z jakosci estetycznych. Oznacza to,
ze mozliwy jest sad poznawczy, ktory nie odnosi si¢ ani do jakosci przezycia es-
tetycznego, ani do jakosci wygladu samego przezywanego przedmiotu artystycz-
nego, lecz sigga poza nie, odnoszac si¢ do przedmiotu, ktory jest poza nimi, bar-
dziej traktujac je jako pretekst do wypowiedzi, niz w nich odnajdujac wypowiedz.

Sad estetyczny jako sad odnoszacy si¢ do dziela i konwencji artystycznej,
w ktorym dzielo sztuki zaistnialo, zostaje wyparty przez sad poznawczy. Mozemy
zaliczy¢ t¢ wladz¢ sadzenia do filozofii pigkna, nie zmienia to jednak faktu, ze
1 ona okresla nasza percepcj¢. A percepcja ta jest ukierunkowana na poznanie,
poznanie nadal bezinteresowne, nie zaczepione o zaden interes, nie usidlone zadng
praktycznoscia. Wydaje si¢ nawet, ze wyzwolenie takiego poznania jest uprze-
dzong percepcja dziela, oczekiwaniem, aby dzielo sztuki wypowiedzialo cos,
czym samo nie jest. Donioslo$¢ sztuki mozna mierzy¢ rowniez tym roszczeniem
poznawczym, a wtedy dominanta estetyczng staje si¢ wigc poznanie — estetycz-
ng, poniewaz odnoszaca si¢ do dziela sztuki i jego percepcji.

' T. Binkley, Przeciw estetyce, op.cit., 5.420.
? Ibidem, s.421.
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4. Dzielo literackie i poznawczo$¢

Zbyt wiele jest sztuk i zbyt wiele jest konwencji przestawienia oraz arty-
stycznych strategii obecnosci dziela sztuki, aby sugerowac, iz intelektualizm es-
tetyczny jest matryca doswiadczenia dziela sztuki, adekwatng dla wszystkich
konwencji 1 strategii wspolczesnych sztuk. Nie ulega jednak watpliwosci, ze do-
swiadczenie dziela sztuki literackiej nie mozna oprze¢ na tej konwencji estetycz-
nej, ktora preferuje doznanie jakosci estetycznych. Jesli je odnajdziemy w lektu-
rze, to rytm prozy w powiesci, struktura syntaktyczna zdan, bogactwo form przy-
dawkowych itd., a takze konwencje czytania, czas lektury itp. mozna traktowac
jako te jakosci estetyczne, ktore warunkuja lekturg, lecz same nie s przedmiotem
percepcji, ktorego doznanie zmyslowe wypelnia wlasciwe doswiadczenie este-
tvczne dziela sztuki literackiej. Nie postrzegamy w tradycyjnym sensie dziela
literackiego poprzez ktéry$ ze zmyslow. Ani nie widzimy tego, co jest bodzcem
dla naszej wyobrazni, ani nie slyszymy itd. Opis jakosci estetycznych prozy nie
zagwarantuje nam estetycznego jej doswiadczenia. Co zatem jest gwarancja este-
tyczng doswiadczenia konkretnej powiesci, 1 to takaq gwarancja, ktdra czyni ja
estetycznie doniosla, a wigc uznajaca jej walory jako wlasciwe dzielu sztuki lite-
rackiej?

Z filozofii pigkna artystycznego wyplywa postulat literackiego dziela totalne-
go, ktorego dominantg estetyczng jest aspiracja poznawcza. Dzielo winno przy-
nies¢ poznanie, winno gra wyobrazni ukierunkowa¢ nas na poznanie przedmiotu,
ktory znajduje si¢ poza dzielem. Winno wreszcie prowokowa¢ nas do sadoéw po-
znawczych. Sad poznawczy jest sadem dotyczacym dziela sztuki, cho¢ nie mé-
wigcym nic o jakosci doznania estetycznego wygladu dziela. Wiasciwie méwi
o swoistej grze wyobrazni, ktéra pobudzona jest przez lekturg, lecz gra wyobrazni
o tyle jest estetycznie wazna, jesli pobudza nas do idei, a te sa wtedy o tyle este-
tycznie interesujace, jesli potrafimy sformulowac sad poznawczy. Dzielo totalne
umozliwia nam t¢ poznawczg gr¢ wyobrazni, bowiem mierzy w przedmiot poza
lekturg. Jest takim dzielem, ktore oferuje mozliwa dyskursywnosé¢, w jakiej reali-
zuje si¢ poznawczos¢. Zobowigzuje do niej dzigki pobudzonej podczas lektury
wyobrazni.

Milan Kundera wychodzi z glgbokiego przekonania, ze powies¢ ma swoje
estetyczne poslannictwo. Nie polega ono na bawieniu, upodobaniu lektury, przy-
jemnosci sledzenia historii watkow etc. Na swoistym odtwarzaniu doznan, mysli,
losow ludzkich, ktére sa dane czy zadane w doswiadczeniu codziennym jako
oczywistos¢ zycia, jako schematyczno$¢ codziennego rytualu, w ktérym sens
ludzkich dzialan i motywacji rozgrywa si¢ powierzchownie i zaczepiony jest wla-
$nie o utylitarng uzyteczno$¢, o subiektywny interes jednostek. Wedlug Kundery
powies¢ mierzy w inny $wiat gra wyobrazni, w ktorej dzigki watkom fabuly
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1 portretom uczestniczacych w nich bohateréw odslania si¢ to, co jest zapoznane
w rytuale codziennego utylitaryzmu dzialan i motywacji, co jest przeslonigte
przez powierzchownos¢ doswiadczenia powszedniego. Powies¢ odslania przed-
miot, ktory nie jest ani dzielem, ani samym przezyciem dziela sztuki literackie;,
a jest przez nie warunkowane: odslania historyczng kondycj¢ ludzka: .,Wszystkie
wielkie tematy egzystencjalne, jakie w Bycie i Czasie porusza Heidegger, przeko-
nany, iz dotychczasowa filozofia europejska je zarzucila, zostaly odslonigte,
ujawnione, oswietlone przez cztery wieki powiesci europejskiej. Powies¢ odkryla
na swdj sposob, wiedziona wlasna logika, kolejne wymiary egzystencji: wraz
z Cervantesem i jemu wspdlczesnymi zastanawia si¢ nad tym, czym jest przygo-
da; wraz z Samuelem Richardsonem zaczyna pyta¢ o to, ,.co dzieje si¢ we-
wnatrz”, i odslania¢ tajemne zycie uczué: wraz z Balzakiem odkrywa zakorzenie-
nie czlowieka w Historii; wraz z Flaubertem bada frerra dotad incognita uczug,
wraz z Tolstojem poszukuje w ludzkich decyzjach i zachowaniach sladow pier-
wiastka irracjonalnego. Zglebia czas: nieuchwytng chwil¢ przeszla wraz z Mar-
celem Proustem; nieuchwytng chwil¢ terazniejsza wraz z Jamesem Joyce’em.
Z Tomaszem Mannem bada znaczenie mitéw, ktore przybyle z otchlani dziejow,
steruja zdalnie naszymi krokami. I tak dalej, i tak dalej”™. Lista owych poznaw-
czych odkry¢ jest dluzsza, by wspomnie¢ choé¢by Dostojewskiego, ktory obnazyl
kruchg pewnos¢ zakorzenienia si¢ czlowieka w kulturze, rozproszonej na réwno-
uprawnione oferty aksjologiczne; Brocha, ktéry denuncjuje rozpad etycznosci
i wspdlnoty ludzkiej na niej opartej; Hessego, ktory ujawnia dwoistos¢ ludzkiej
kondycji, rozpolowionej kultura wyzsza i codzienna; Zeromskiego, ktory odnaj-
duje antyczng tragiczno$¢ w spolecznym losie jednostek; Siiskinda, ktéry prze-
strzega przed destrukcyjng sila samotnosci czlowieka, zdolnego juz siggnaé po
wyrafinowane formy kultury, aby zaprzepasci¢ siebie i innych — i tak dalej.

Ten poznawczy wysilek powiesci stanowi dla Kundery, odwolujacego si¢ do
mysli estetycznej Hermanna Brocha, racj¢ sztuki powiesci: ,jedyna racja bytu
powiesci jest odkrywanie tego, co tylko powies¢ odkry¢ potrafi. Powies¢, ktora
nie odkrywa nie znanego dotad ulamka egzystencji, jest niemoralna. Jedyna mo-
ralnoscia powiesci stanowi poznanie™. Powies¢ moralna to powies¢ estetycznie
doniosta. Kundera wypowiada t¢ mysl Brocha, ktéra jest zaprzeczeniem Kantow-
skiego rozbicia wladz poznawczych czlowieka i zaprzeczeniem tego konsekwencji
— izolacji i niesprowadzalnosci do siebie kategorii pigkna, dobra i prawdy.

Broch okresla dzielo totalne poprzez poznawcza powinnos¢ estetyczng: ,jesli
wige dzielo faktycznie zawarlo w sobie ducha swej epoki, i to w stopniu na tyle

3 M. Kundera, Sztuka powiesci, Warszawa 1998, s.14/15.
* Ibidem, s.15.
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wykraczajacym poza od samego poczatku oczywiste, istniejace dla kazdego czlo-
wicka i dla kazdego ludzkiego dzialania ,zabarwienie duchem czasu”, krotko
mowiac, poza powszechnie obowigzujacy ..styl epoki”, ze faktycznie staje si¢ tej
epoki ,,wyrazem” (...), wowczas dzielo takie zaczyna przynaleze¢ do rzeczywisto-
$ci epoki i osiaga wraz z nig 6w ,historyczny realizm”, zawierajacy w sobie re-
kojmg ponadczasowosci™. Dzielo ma przedstawié i rozpoznaé totalnoéé sil danej
epoki, ma by¢ zwierciadlem ducha czasu, odpoznac, co zapoznane, i sformulowac
diagnoz¢ rzeczywistosci. Taka jest Brochowska misja literatury, misja totalnie
obejmujacego poznania, poznania bezinteresownego, poza empirycznymi czy
spolecznymi uwarunkowaniami: ,,Totalno$¢ ujgcia $wiata, ku jakiemu zmierza
dzielo sztuki, przynajmniej to w ujgciu Goethowskim, kumuluje bowiem cala
wiedz¢ nieskonczenie dlugiego rozwoju ludzkosci w symultaniczny akt pozna-
nia”*. W ten sposob dostepny jest etyczny cel sztuki, a jest on mozliwy do osia-
gnigcia, jesl artysta pragnie robi¢ swoje dzielo dobrze, a nie pigknie w sensie
tradycyjnym, aby urzeka¢, zadowala¢, podoba¢ si¢ czy egzaltowaé emocjami.
Jesli pigkno, ktérego natura jest tutaj impresyjna, bo odwolujaca si¢ do estetycz-
nych standardow, staje si¢ celem samym sobie, to w sztuce jest to pigkno uwarun-
kowane, obliczone na poklask, popularnos¢ itp., jest przedmiotem sadu smaku,
ktorego odniesienie zwigzane jest z produkcja kiczu. Pigkno to jest nie tyle wolne
od poznania, lecz zniewolone zapoznaniem; nie tyle wolne od etycznosci, lecz
zniewolone jej brakiem: ,Nie jest zadaniem artysty dazenie do pigkna, stanowi
ono raczej (podobnie jak dla naukowca) dojrzaly owoc, ktory spada mu w dlonie,
gdy szczesliwie ukonczy on dzielo™. Pigkno jest dojrzalym owocem, owocem
poznania, ktore kryje w sobie dzielo. To jest pigkno artystyczne, ktorego jakosci
estetyczne sa zdominowane przez walory poznawcze dziela. Konwencje estetycz-
ne oferujace standardy artystyczne czynig z jakosci estetycznych jedynie pretekst
do wypowiedzi idei estetycznych, te znow s3 niczym innym, jak konkretyzowana
w sadach poznawczych mysla, do ktorej dzieto obliguje.

Pigkno artystyczne uczestniczy wigc w innym porzadku niz pigkno jako
przedmiot sadu smaku. Tutaj widoczna jest posta¢ dystansu do przedmiotu prze-
zycia estetycznego, ustanowionego w dystansie pierwotnym: pigkno artystyczne
uniewaznia walory pigkna impresyjnego, aby tym sposobem zaoferowaé pozna-
nie. Lecz to poznanie warunkowane jest konwencjq artystyczna, ktorej wyrafino-
wanie odbiega od standardow estetycznych, a przez to staje si¢ niedostgpne dla
nosicieli sadu smaku. Od przyjemnosci zaintrygowania fabula powiesci, barwa

 H. Broch, Kilka uwag o kiczu i inne eseje, Warszawa 1998, s.6.
* Ibidem, 5.34.
7 Ibidem, s.113.
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1 ksztaltami malarskiego przedstawienia, frazag muzyczng do pigkna jako idei
prowokowanych przez fabul¢ powiesci, barwe i ksztalt malarskiego przedstawie-
nia, fraz¢ muzyczng rozposciera si¢ dystans estetyczny, ktory uprzedza percepcje
wiedza na temat konwencji artystycznych. Bez nich nie jest mozliwe doswiadcze-
nie pigkna artystycznego jako mysli nad oferowang idea literacka., malarska czy
muzyczng. Mozliwe jest natomiast pigkno wyrazone w sadzie smaku, ktéry od-
rzuci walory estetyczne pigkna artystycznego: dzielo doniosle artystycznie jawi¢
bedzie jako produkt estetycznie brzydki 1 w konsekwencji niezrozumialy. Pigkno
artystycznie jest mozliwe jako pigkno impresyjne jedynie jako kicz, jako jakos¢
estetyczna, ktora nie kryje zadnej idei.

Estetyka winna zatem nie tylko formulowaé badz rozpoznawac kanony pigk-
na, opisywa¢ konwencje artystyczne oraz charakterystyczne dla nich konwencje
przedstawien i jakosci estetyczne dziel z nich wylaniajacych sig¢, nie tylko wyja-
$nia¢ natur¢ doznania estetycznego przedmiotéw pigknych, lecz nadto rekonstru-
owac poznawcze aspiracje dziel sztuki i oferowac taka estetyczng dyskursywnose,
ktora wypowiadalaby przedmiot poznania, jaki jest sugerowany poznawczym
roszczeniem dziela sztuki.

SUMMARY
Jarostaw Baranski

ON COGNITIVE ASPIRATIONS OF WORKS OF ART

Experiencing contemporary art within the traditional categories of aesthetics,
enjoying beauty, taking delight in aesthetic quality of a work of art is not enough. More
and more persistently, works of art claim cognitive aspirations and suggest discoursive-
ness that might express an object of cognition as a point of reference for aesthetic ima-
gination incited by a work of art. Aesthetic intellectualism, oriented on cognitive values
of works of art is expected to reconstruct the aspirations aesthetically, seeking the most
important contemporary premises of artistic importance of a work of art.
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