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Emotywne funkcje ekslibrisu polskiego
zlat 1939-1945

Emotive functions of the Polish exlibris from 1939-1945

Abstract: Ekslibris — the book ownership mark, has a tradition dating back more than five centu-ries.
The history of this form of graphic design is closely connected with the epoch-making inven-tion of the
font by Jan Gutenberg and the printing of incunabula - the first books. It grew and ma-tured where the
book and the library appeared. Initially, itwas a carrier of information about its owner. Over the centuries,
it has undergone numerous transformations, which were related to cur-rent artistic trends, but also to the
personal preferences of the clients. The changes also concerned graphic techniques. The 20th century
brought a rebirth of cult and book decoration. On the one hand, it was greatly influenced by the develop-
ment of modern graphics as an autonomous and inde-pendent visual discipline, on the other hand, it was
influenced by the intensification and the need to search for new means of expression within the style and
form of the bookshop. Today, a large number of bibliophiles have their own exlibris, often a few. In the
era of ubiquitous digitization, dynamic development of technology and techniques, its use undoubtedly
proves high cultural needs, respect for books and great care for them. Ekslibris can still be described as
the emblem of the bibliophile.

Keywords: Exlibris, Library Book, Collecting, Graphics.

Stowo ekslibris najczesciej przywodzi na my$l wizerunek niepozornego
obrazka, niewielka odbitke graficzng. Co ciekawe, autorstwo tego terminu
przypisuje sie samym kolekcjonerom. Zwyczaj, a raczej che¢ znakowania
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ksiag, byt nie tyle potrzebny samej ksigzce, co jej posiadaczom. W rezultacie
doprowadzito to do wzrostu znaczenia ekslibrisu oraz poszerzenia wachla-
rza jego funkcji - od czysto uzytkowej (informacyjnej), az po zdobnicza
i emotywnga. Oznakowanie swoich woluminéw ulegato na przestrzeni wie-
kéw licznym przeobrazeniom. ,Powszechnie spotykang formg znaku przy-
nalezno$ci ksigzki byto sktadanie, najczesciej na stronie tytutowej, odrecz-
nego, zamaszystego podpisu jej wiasciciela. Na drukowane znaki trzeba byto
jeszcze poczeka¢, poniewaz pojawily sie one dopiero w XV w.”1.

Wspébtczesnie kierunkiem rozwoju ekslibrisu jest ruch kolekcjonerski, co
czasem prowadzi do watpliwosci, czy nosi on jeszcze cechy grafiki uzytko-
wej, czy jest tylko tworem pewnej artystycznej wizji. Dla prawdziwego bi-
bliofila stanowi on no$nik informacji o byltym/obecnym wtascicielu oraz
stuzy do oznaczania zbioréw, natomiast dla kolekcjoneréw wartos¢ uzyt-
kowa ekslibrisu w zasadzie nie ma az tak wielkiego znaczenia. W ten wtasnie
sposob niejako ,,odseparowal” sie on od ksigzKi i przeobrazit sie w interesu-
jacy materiat artystyczny czesto prezentowany na wystawach oraz bedacy
czestym tematem konkursow plastycznych.2 Etymologicznie wyraz ten wy-
wodzi sie ono od tacinskiego ex libris - z ksiazek i oznacza znak wtasno-
Sciowy, zawierajacy informacje o wiascicielu woluminu - osobie czy instytu-
cji. W przypadku, gdy jego posiadaczem byta biblioteka, wpis moze przybraé
forme ex - bibliotheca.3 Oprécz tych zapiso6w wystepuja jeszcze inne formy
tj.: ex collectione - ze zbioru, ex dono - z daru. Warto przy tym nadmienic¢, ze
»napis moze zawiera¢ wiadomosci o tematyce kolekcji: ex libris et musicis -
z ksiazek i muzykalidéw, ex libris diplomaticis - z ksiazek dyplomatycznych”.4

Interesujacym zagadnieniem jest juz sam zapis tego pojecia, a wiec po-
prawnos¢ jezykowa stéw brzmigcych identycznie, ale pisanych na dwa rézne
sposoby: ekslibris oraz ex libris. Szerszym omdwieniem tego problemu zajat
sie m.in. jezykoznawca Jan Miodek. Twierdzi on, Ze:

1 Joanna Bochaczek-Trabska, ,Z dziejow polskich ekslibryséw”. Czestochowskie Teki Histo-
ryczne 5 (2015): 198. Rys historyczny dotyczacy dziejow ekslibrisu opiera sie nawynikach
badan przestawionych w tym artykule. Dalsze informacje por. Pie¢ wiekéw ekslibrisu pol-
skiego. Katalog wystawy ze zbioréw Biblioteki Narodowej, oprac. Maria Gronska (War-
szawa: Biblioteka Narodowa, 1973), 4.

2 Por. Wspotczesny ekslibris polski, oprac. Janina Safarini, Czestaw Wo$ (Warszawa: Muzeum
Miasta Ostrowa Wielkopolskiego, Warszawska Galeria Ekslibrisu, 2000), 3; Motyw reli-
gijny w ekslibrysie polskim, oprac. Jan Kottowski (Torun: Wydawnictwo Uniwersytetu Mi-
kotaja Kopernika, 1994), 11; Marian Jan Wojciechowski, Ekslibris godto bibliofila
(Wroctaw-Warszawa-Krakéw Ossolineum, 1978), 3.

3 Por. Andrzej Ryszkiewicz, Exlibris polski (Warszawa: Wydawnictwo Artystyczno-Graficzne
RSW ,Prasa”,1959), 5; Leksykon malarstwa i grafiki, red. Lothar Altmann (Warszawa Ar-
kady, 2012), 146.

4 Ryszkiewicz, Exlibris polski, 5-6.
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taka czeSciowo przyswojona forma, a ponadto zleksykalizowana, czyli traktowana
jako jeden wyraz, stato sie tacinskie wyrazenie ex libris. Spétgtoskowy wygtos kaze
je Polakom uwaza¢ za forme rodzaju meskiego (ten) ekslibris - pisang facznie i przez
,ks”, bo w tworach przystosowanych do polskiej ortografii ,x” nie istnieje (por.
ekskomunika, ekstradycja, ekspedycja, eksplozja itp. - z tac. excommunicatio, ex
traditio, expeditio, explosio). Piszemy wiec ekslibris i méwimy o ekslibrisie
w znaczeniu ,o0zdobna kartka z nazwiskiem lub godtem, wtasciciela ksiegozbioru,
naklejana na jego ksigzkach”. Oryginalng pisownie roztaczng natomiast - ex libris
zachowujemy przy sporzadzaniu napisu na tejze ozdobnej kartce (np. Ex libris Jana
Kowalskiego - ,z ksigzek Jana Kowalskiego”). [...] Na ekslibrisie piszemy ex libris.
Albo napiszemy do kogo$: Jaki mam tadny ekslibris! I jaki tadny napis ex libris na
nim! [...] Wyrazenie ex libris znaczy dostownie tyle co ,z ksiazek, z ksiegozbioru” (no
wiec: z ksigzek - Jana Kowalskiego).5

W przytoczonym artykule czytamy dalej:

0d samego poczatku, tzn. od czaséw faraonskich, byt to znak wtasnosciowy zbioru
ksigzek, czyli ksiegozbioru, biblioteki (oczywiScie - przynaleznej do kogos). Tymcza-
sem w ciggu uzywania i naduzywania - przy powszechnej nieznajomosci taciny -
stat sie on znakiem osoby czy instytucji, a nawet znakiem graficznym robionym dla
osoby czy instytucji. Wielokrotnie zwracali juz na to uwage bibliofile na tamach pism
specjalistycznych, ale bezskutecznie. [ ...] Jesli miatby to by¢ znak graficzny osoby lub
instytucji, mozna by ostatecznie przysta¢ na uktad graficzno-tekstowy z potacze-
niami typu ,Jan Nowak-ekslibris”, ,Ekslibris-Biblioteka Wojew6dzka” (ekslibris
w znaczeniu ,,0zdobna kartka z nazwiskiem lub nazwa wtasciciela ksiegozbioru, na-
klejana najego ksigzkach”). Roztgczna pisownia exlibris - $ci$le przylegajaca do zna-
czenia catego wyrazenia (,,z ksiazek”) - upowaznia tylko do form typu ,ex libris Jana
Kowalskiego”, ,ex libris Biblioteki Wojew6dzkiej”.6

Wielokrotnie zdarzato sie, ze prébowano nada¢ nazwie ekslibris bardziej
wspoétczesne brzmienie. Proponowano nastepujace okreslenia: ,znak ksigz-
kowy”, ,karta biblioteczna”, czasem nieco dziwaczny ,ksiegoznak”, a nawet ,ilu-
strowany znak ksigzkowy”. Ostatecznie zachowano pierwotng forme, a wiec ex
libris, tyle Ze pisanym na rézne sposoby. Jednak to nie koniec terminologicznego
zametu, poniewaz z pojeciem ekslibris zwigzane s3 jeszcze inne terminy. Warto
chociazby wspomnie¢ o istnieniu innego znaku bibliotecznego, ktérego kolek-
cjonerstwo sie nie rozwineto. Mowa tutaj o ,superekslibrysie”, czy tez ,supera-
librosie”, czyli herbie tworzonym na zewnetrznej materii oktadziny.” Oprécz
tego funkcjonuja okreslenia: ,praekslibris”, czyli najdawniejszy znak wtasno-
Sciowy wykorzystywany przez starozytnych Egipcjan w formie fajansowej ta-
bliczki dotgczonej do papirusu,8 ,protoekslibris”, kKtory stosowano przed wyna-

5 Jan Miodek, ,Dlaczego ekslibris a nie ex libris?,” Wokét ekslibrisu 3, nr 1 (grudzien, 1995),
http://ekslibris.pl.

6 Miodek, ,Dlaczego ekslibris a nie ex libris?”

7 Por. Joanna Bochaczek-Trabska, ,Z dziejéw polskich ekslibryséw”. Czestochowskie Teki
Historyczne 5 (2015): 198-199. Na ten temat rowniez: Ryszkiewicz, Exlibris polski, 5-6.

8 Por. Wojciechowski, Ekslibris godto bibliofila, 237-241. Za najstarszy zachowany znak
wlasno$ciowy uwaza sie niebieska fajansowa tabliczke zawierajaca imie Amenophisa III,
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lezieniem druku (w postaci herbu lub godta malowanego na ksiedze rekopi-
$mienne;j), o czymw dalszej czesci, ,,autoekslibris” - znak wtasnosciowy projek-
towany i wykonany przez autora wlasnego ksiegozbioru, czy wreszcie ,pseudo-
ekslibris”, ktéry stanowi zaprzeczenie prawdziwego eklibrisu (jest on fatszy-
wym graficznym ksiegoznakiem odnoszacym sie do kolekcjonerstwa i wyko-
nuje sie go nie dla oznaczenia ksigzek, lecz w celu wymiany).®

Do elementéw tworzgcych znak ksigzkowy nalezy zaliczy¢: formute ex libris,
ktérg czasem zastepowana wyrazeniem polskim ,z ksigzek”, ,z ksiag”, ,z ksie-
gozbioru”, nazwisko witasciciela oraz rysunek (znak graficzny).10 Nazwisko wia-
Sciciela moze widnie¢ jako monogram, ktéremu czesto towarzyszy herb lub ob-
raz bedacy zazwyczaj symbolem lub dalej - alegorig nawiazujacg do jego za-
wodu, pochodzenia, nazwiska, a wreszcie i motta Zyciowego charakteru wiasci-
ciela.1! Ekslibris naklejano na wewnetrzng strone przedniej oktadki dla zako-
munikowania przynaleznos$ci danego egzemplarza. Ta niewielka rycina byta
i jest nadal wykonywana przewaznie technikami graficznymi tj.: drzeworyt,12
akwaforta,13 miedzioryt, 14 Ksiegoznak czesto pretenduje do roli wybitnego
dziela iz czasem stat sie cennym, kosztownym przedmiotem kolekcjonerow.15

faraona z XVIII dynastii. Por. Edward Chwalewik, Exlibrisy polskie XVI i XVII wieku
(Wroctaw: Ossolineum, 1955), 1.

9 Por. Wojciechowski, Ekslibris godto bibliofila, 237-242.

10 Por. Encyklopedia wspdtczesnego bibliotekarstwa polskiego, red. Kazimierz Gtombiowski,
Bolestaw Swiderski i Helena Wieckowska (Wroctaw / Warszawa / Krakéw: Ossolineum,
1976), 122; Stownik jezyka polskiego, red. Wiadystaw Doroszewski i Stanistaw Skorupa,
t. Il (Warszawa: Wiedza Powszechna, 1960), 674.

11 Por. Podreczny stownik bibliotekarza, oprac. Grzegorz Czapik i Zbignew Gruszka (Wars-
zawa: Stowarzyszenie Bibliotekarzy Polskich, 2011), 90; Barbara Bienkowska, Ksigzka na
przestrzeni dziejow (Warszawa: Centrum Edukacji Bibliotekarskiej, Informacyjnej i Doku-
mentacyjnej im. Heleny Radlinskiej, 2005), 290.

12 Drzeworyt jest najstarsza forma artystycznej grafiki powielanej. Funkcje ptyty - matrycy
spemia klocek drzeworytniczy, na ktdry nanosi sie wybrany wzér. Nastepnie ostrym
nozykiem i specjalnymi narzedziami - ztobakami usuwa sie te miejsca, ktére nie maja by¢
odbite w druku. Wiasciwy rysunek pozostaje na podwyzszeniu i po natozeniu farby mozna
przenosi¢ go na papier jako wzor pieczeci”. Franz Winzer, Stownik sztuk pieknych, przet.
Janina Kumaniecka (Katowice: Ksigznica, 2000), 56.

13 Akwaforta to inaczej kwasoryt. Jest to technika graficzna wklesta, polegajaca na trawieniu
kwasem azotowym rysunku wykonanego na plycie miedzianej pokrytej woskiem. Po
wypelnieniu wytrawionych miejsc farbg otrzymuje sie odbitke. Akwaforta charakteryzuje
sie miekka, delikatng kreska i brakiem tonu w tle”. Katarzyna Gabrys-Cichacz, et al., Stow-
nik sztuki (Krakow: Krakowskie Wydawnictwo Naukowe, 2008), 15.

14 Miedzioryt jest technika graficzng druku wklestego. Odbitke otrzymuje sie z plyty mie-
dzianej rytej rylcem, zwanym takze sztychem miekkim. Ewentualne wiérki miedzi, pows-
tajace na krawedziach rytych bruzd, usuwa sie skrobaczka przed przystapieniem do wcie-
rania farby w ptyte drukarska. Farba zatrzymuje sie tylko w bruzdach, poniewaz $ciera sie
ja z cze$ci, ktére maja pozosta¢ niezadrukowane. Druk jest gotowy w momencie, gdy pa-
pier chwyci farbe ze ztobien”. Winzer, Stownik sztuk pieknych, 162.

15 Por. Stanistaw K. Stopczyk, Leksykon. Wszystko o sztuce. Malarstwo. Rzezba. Grafika (Wars-
zawa: Editions Spotkania, 1993), 51; Encyklopedia wiedzy o ksigzce, red. Aleksander Bir-
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Ta niepozorna forma graficzna krzewita sie i dojrzewata tam, gdzie poja-
wiata sie ksigzka, a wkrotce biblioteka. Tak wiec, jego historia nierozerwal-
nie wigze sie z dziejami stowa pisanego. Jak wspomniano, znakowanie ma-
nuskryptéw bylo znane juz w czasach starozytnych, a w Europie najstar-
szymi oznaczeniami wiasnosciowymi mozna sie spotka¢ przegladajac reko-
pisy $redniowiecznych kodekséw klasztornych. NajczeSciej byty to przed-
stawienia herbéw. Oprocz tego powszechne sygnowano wolumin odrecz-
nym podpisem wykorzystujac formute: Hic liber mihi est - co znaczy: ta
ksigzka moja jest. Za ojczyzne ekslibrisu uwazane sa Niemcy, a uscislajac Ba-
waria, cho¢ przyjmuje sie, ,Ze najstarszy ekslibris pochodzi z 1470 r., a jego
wlascicielem byt Hildebrand Brandenburg z Biberach w Wirtembergii,
mnich klasztoru kartuzéw w Buxheim koto Memmingen. Z tego réwniez
okresu pochodzi ekslibris kapelana Hansa Iglera zwanego Knabensberg”.16

Ekslibris poczatkowo spetniat funkcje informacyjng - okreslat, oznaczat,
informowat o wtascicielu rekopisu, ale nie byt 0ozdobg manuskryptu:

[W] chwili, gdy misternie kreslone sploty wici roélinnej pokryly jej marginesy,

a inicjaty nabraly cech wspanialych figuralnych iluminacji - znak wtasno$ciowy

musiat doréwnaé swojg uroda karcie, na ktérej miat by¢ umieszczony. Zajat swoje

miejsce na $Srodku dolnego marginesu (tu najczesciej) pierwszej strony i dopasowat

sie do konwencji zdobien swojego otoczenia. Najczesciej byt dzietem tej samej pra-

cowitej reki, ktéra ubrata rekopis w szate malarska. 17

W ten sposob wykrystalizowata sie jego druga funkcja — zdobnicza.18

Ekslibris w formie, w jakiej znamy go obecnie, nierozerwalnie wigze sie
z wynalezieniem druku, udoskonaleniem techniki drzeworytniczej oraz
z ,przeniesieniem” grafiki w stuzbe ilustrowania ksigzek. ,Kiedy zaczeto
drukowac ksigzki i liczba ich w ksiegozbiorach szybko wzrastata, zdobienie
ich malowanymi herbami”1? dla udokumentowania przynaleznosci okazato
sie nader pracochtonne i na tyle niepraktyczne, iz zaczeto je zastepowac su-
perekslibrisami. Byty to zwtaszcza ,herby wtascicieli ujete w ramy, zawie-
rajace jego nazwisko wyttaczane w skorze na wierzchniej stronie oktadki.
Ta forma znaku wtasno$ciowego byta popularna szczegélnie w XV i XVI w.

kenmajer, Bronistaw Kocowski i Jan Trznadlowski (Wroctaw / Warszawa / Krakéw: Osso-
lineum, 1971), 654; Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. Krystyna Kubalska-Sul-
kiewicz (Warszawa: PWN, 1996), 99-100.

16 Bochaczek-Trabska, ,Z dziejow polskich ekslibryséw”, 199. Wiecej por. Maria Gronska,
Ekslibrisy. Wiadomosci zebrane dla kolekcjonerow (Warszawa: Biblioteka Narodowa,
1992), 24; takze: Motyw religijny w ekslibrysie polskim, 15.

17 Bochaczek-Trabska, ,Z dziejow polskich ekslibrysow”, 199.

18 Takze por. Chwalewik, Ekslibrisy polskie XVI i XVII wieku, 1; Ryszkiewicz, Exlibris polski, 6.

19 Bochaczek-Trabska, ,Z dziejow polskich ekslibryséw”, 200. Takze por. Motyw religijny
w ekslibrysie polskim, 14-15; Waldemar Kozub, ,Mata forma graficzna - ekslibris. Historia
ekslibrisu polskiego,” Studia Artystyczne Akademii Swietokrzyskiej 3 (2007): 111.
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i przetrwata do przetomu XVII i XVIII stulecia. Posiadaczami superekslibri-
sow byli krélowie [...], a takze dostojnicy ko$cielni, mieszczanie”.20 Ci
ostatni zastepowali herb znakiem cechu.

Szeroki rozwo6j ekslibrisu w XVIII w. byt poktosiem 6wczesnej mody po-
siadania biblioteki, ktora nie tylko dodawata splendoru swojemu wtascicie-
lowi, ale zaspakajata réwniez potrzeby pogtebiania wiedzy i poszerzania ho-
ryzontéw intelektualnych. Kultura umystowa i artystyczna tego okresu osig-
gneta wysoki poziom.2! Rozwdj nauk, reform, o$wiaty sprzyjat kolekcjoner-
stwu, stad tez rodzity sie wspaniate zbiory z zamystem stuzby publicznej.22

Jeszcze przed wybuchem powstania listopadowego, powstawaty i krzepty biblioteki
publiczne pod patronatami Warszawskiego Towarzystwa Naukowego oraz
uniwersytetéw w Warszawie i Wilnie. Szeroko rozwijato sie bibliofilstwo prywatne.
Tym samym progres Kkolekcjonerstwa i czytelnictwa wzmacniat pozycje
i zapotrzebowanie na ekslibris. Okolicznos$cig sprzyjajaca byto réwniez pojawienie
sie nowych technik graficznych - stalorytu (matryca byta w tym wypadku ptyta
stalowa) oraz litografii (gdzie rysunek wykonywano na kamieniu). Popularne
i powszechnie dostepne byly praktyczne naklejki ekslibrisowe, zamawiane
najczesciej w zaktadach litograficznych. Jedyna ich ozdobe stanowity niekiedy ramki
okalajace napisy. Przygladajac sie osiemnastowiecznym ekslibrisom zauwazamy
zréznicowanie gustow iupodoban ich posiadaczy. 23

Warto doda¢, iz wielu twércow znakoéw ksigzkowych porzucito anoni-
mowoS$¢.

Dziewietnaste stulecie przyniosto wzrost iloSciowy ekslibrisu wykony-
wanego roznymi technikami. Szczeg6lnie popularne byty: cynkografia,2+

20 Bochaczek-Trabska, ,Z dziejéw polskich ekslibryséw”, 200. Wiecej na ten temat por. Mo-
tyw religijny w ekslibrysie polskim, 14-15; Waldemar Kozub, ,Mata forma graficzna - eks-
libris. Historia ekslibrisu polskiego,” 111.

Por. takze Ksawery Piwocki, Dzieje sztuki w zarysie. Od wiekéw Srednich do korica XVIII w. (Wars-

zawa: Arkady, 1977), 341-346; Historia sztuki polskiej, red. Tadeusz Dobrowolski i Wtadystaw

Tatarkiewicz, t. Il (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1961), 7-8, 14-20, 117-126.

22 Najznamienitszy przyktad stanowi Biblioteka braci Zatuskich przekazana panstwu, a be-

daca w swym narodowych charakterze pierwsza tego typu instytucjg na gruncie Starego

Kontynentu. Barttomiej Szyndler, Biblioteka Zatuskich (Wroctaw / Warszawa / Krakéw:

Ossolineum, 1983), 3-17, 24-33; Piotr Bankkowski, Biblioteka Publiczna Zatuskich i jej

tworcy (Warszawa: Wydawnictwo Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich, 1959), 7, 13-

16; Gronska, Ekslibrisy. Wiadomosci zebrane dla kolekcjoneréw, 31; Kozub, Mata forma gra-

ficzna - ekslibris, 115.

Bochaczek-Trabska, ,Z dziejéw polskich ekslibryséw”, 203. Takze: Gronska, Ekslibrisy.

Wiadomosci zebrane dla kolekcjoneréw, 36.

24 Cynkografia, inaczej cynkotypia, to wypukta forma druku. Uzyskuje sie ja przez trawie-
nie plyty cynkowej i to zaréwno z rysunku odrecznego (wykonanego bezposrednio na
ptycie) jak i przeniesionego za pomoca negatywu, na $wiattoczula warstwe kopiowa, na-
niesiong na plyte cynkowa. Zob. Stownik terminologiczny sztuk pieknych, 75; Krystyna
Zwolinska i Zastaw Malicki, Stownik terminéw plastycznych (Warszawa: Wiedza Po-
wszechna, 1999), 62.
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drzeworyt reprodukcyjny,?5> fotografia. Majgc na uwadze kryterium ilo-
$ciowe, nadal dominuje najprostsza drukowana kartka, co stanowito efekt
dynamicznego rozwoju przemystu. Warto jednak zauwazy¢, ze warto$¢ ar-
tystyczna dwczesnych znakéw ksigzkowych znacznie spadta. Industrializa-
cja produkcji ksigzki wzrost oraz naktadéw, istotnie wptynety na czytelnic-
two. Wzrosta liczba prywatnych czytelni i wypozyczalni publicznych dla kté-
rych znak wtasnosciowy byt koniecznoscia. Z tego tez powodu spetniat on
przede wszystkim funkcje uzytkowaq.26

Z drugiej potowy XIX w. posiadamy mato przyktadéw dobrego, kunsz-
townego ekslibrisu. Panowata wéwczas tendencja oszczedno$ciowa, mini-
malistyczna, dlatego teZ najcze$ciej ksigzki oznaczane pieczeciami. Jednak
pod koniec wieku sytuacja ta ulegta zmianie. Fin-de-siécle tchnat nowym,
ozywczym powiewem, dajgc rzemiostu nowy wymiar estetyczny, co znalazto
réwniez swoje odbicie na ekslibrisach secesyjnych. Kolekcjonerzy z upodo-
baniem zaczeli je gromadzi¢, rejestrowac¢, opracowywac, publikowac¢ oraz
klasyfikowa¢ wedtug krajéw pochodzenia, miast, technik i stylow.27

Ekslibrisy powstate w Dwudziestoleciu Miedzywojennym, zwlaszcza
w latach dwudziestych, s réznorodne w formie i technice, zaleznie od wraz-
liwosci artystycznej ich twércow. Od okoto 1930 r. zaczety wyrdzniac sie
prace grafikow warszawskich. Prym wiédt szczegélnie drzeworyt, utrzy-
many na wysokim poziomie.28

Agresja Rzeszy na Polske we wrze$niu 1939 r., trudne lata okupacji, nie
zatamowaly rozwoju ekslibrisu. Paradoksalnie obserwujemy jego dyna-
miczny rozkwit. Kultura i sztuka przybierajac maske konspiracji, zeszta do
podziemi, a ekslibris rozkrzewit sie i rozwingt ponad wszelkie oczekiwania.

25 Do wykonania drzeworytu reprodukcyjnego uzywa sie klocow z twardego drewna cietego
w poprzek wtoékien, punktowo rylcem. Twardo$¢ drewna pozwala na uzyskanie drobnych
elementéw i delikatnego stopniowania odcieni oraz do powielania duzej liczby odbitek.
Zob. Leksykon malarstwa i grafiki, 135-136

26 Por. Ryszkiewicz, Exlibris polski, 24; Gronska, Ekslibrisy. Wiadomosci zebrane dla kolekcjone-
row, 36. W omawianym okresie znaki wilasno$ciowe posiadaja najczeSciej charakter
drukarski, sg to czesto lapidarne druczki w ramce akcydensowej. Ponadto powszechnie uzy-
wano pieczatek bibliotecznych. Na poczatku tego stulecia spotykamy sie z ekslibrisami kali-
graficznymi, w dalszym ciaggu byly popularne ekslibrisy herbowe, znacznie uproszczone niz
niegdy$, o mniejszych rozmiarach, nieco wysubtelnione dzieki technice stalorytu oraz lito-
grafii. Wiele znakéw wilasno$ciowych tchnie romantyczng nuta, czego najlepszym
przykiadem sg ekslibrisy autorstwa Kajetana Wincentego Kielisinskiego - mate akwaforty
z wizerunkami ruin, skal, gtazéw-pomnikéw, z elementami uzbrojenia minionych epok. Por.
Wojciechowski, Ekslibris godto bibliofila, 59; Motyw religijny w ekslibrysie polskim, 20.

27 Por. Janusz Kebtowski, Dzieje sztuki polskiej (Warszawa: Arkady, 1987), 170-182.

28 Por. Pie¢ wiekow ekslibrisu polskiego..., 23; Motyw religijny w ekslibrysie polskim, 22; Piotr
Hordynski, , Ekslibrisy dwudziestolecia miedzywojennego. Twdrczo$¢ artystéw nowocze-
snych i awangardowych”, Alma Mater 38 (2002): 30-31.
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Kiedy okupanci zamykali i dewastowali biblioteki, kiedy masowo niszczono
ksigzki, nastgpit dalszy rozwdj ekslibrisu i rozpowszechnianie sie jego ko-
lekcjonerstwa. Wyttumaczenie tego paradoksu wcale nie jest trudne. Po
pierwsze - artyS$ci réznego formatu szukali ujscia swych emocji, m.in. juz
przez sam akt tworzenia, obcowania ze sztuka. [ tak, w ekslibrisach niemal
stychac jeki gingcych ludzi, nawotywania o pomoc, huk zrzucanych bomb
i trzaski ptongcej zywcem, z trudem wywalczonej panstwowosci polskiej.
Groze pogtebiajg: dynamiczna kreska, czasem poszarpana, beztadna, kontra-
stujgce dwa nie-kolory: nasycona czerni i biel, ekspresja i pozorny nietad kom-
pozycji. Po drugie, to w nim mito$nicy ksigzek i grafiki odnaleZli mozliwos¢
psychicznego odpoczynku od przerazajacych widokéw szalenstwa tanca zycia
i $mierci, szerzacego sie okrucienstwa przeplatanego z aktami bestialstwa
i pogwatcenia wszelkich praw. Po trzecie, jakby na przekér, mimo tragicznych
realiéw, ten dzisiaj - wydawac sie moze - spontaniczny, zywiotowy rozwoéj -
byt przede wszystkim efektem $wiadomych zabiegéw grupy oséb, w tym
zwlaszcza Tadeusza Lesznera, kolekcjonera ekslibrisow i zarliwego propaga-
tora tego rodzaju tworczosci. Widzac i oceniajac - z jednej strony - ogromne
straty poniesione w zakresie kolekcjonerstwa, szczeg6lnie w okresie war-
szawskiego wrzes$nia, z drugiej - powstajgcy zastoj w artystycznejdziatalnoSci
grafikow, postanowit on energicznie przeciwstawic sie zaistniatej sytuacji.2?

Drobny ekslibris szybko stat sie obiektem zainteresowania kolekcjone-
réow. Bibliofile ponownie zaczeli sie potajemnie gromadzi¢ i organizowac.
Graficy pozostajacy bez Zadnego mecenatu instytucjonalnego, przyjmowali
coraz wiecej zlecen. Wéwczas tezZ mozna zaobserwowac rozwo6j badan nad
polskim znakiem ksigzkowym.30

Z uwagi na fakt swojego niewielkiego rozmiaru, znak ksigzkowy byt
jakze chetnie podejmowany w zakamuflowanych, ciasnych i nierzadko kiep-
sko oswietlonych metrazach drukarni. W takich warunkach tworzyt cho-
ciazby Adam Mtodzianowski, ktéory w okresie okupacji wykonat ponad
sze$cdziesigt niekonwencjonalnych ekslibriséw, opartych na swobodnej,
klarownej kompozycji, dobrym uktadem liter i wyczuciu graficznej, efektow-
nej formy. Cze$¢z nich znalazta sie w wydawnictwie, o ktorym autor wyrazit
sie nastepujaco:

byt to druk najzupetniej nielegalny, drukowany na tak zwanym pedale, a cze$ciowo

wtlasnonoznie przez mnie. Druk odbywat sie w malenkiej drukarence prywatnej

w Warszawie, [...]. Ani drukarnia, ani dom, w ktérym sie miescita, nie istniejg. Wta-

Sciciele réwniez nie Zyja. Byt to chyba koniec 1943 roku - jesien.3!

29 Por. Gronska, Ekslibrisy. Wiadomosci zebrane dla kolekcjoneréw, 51.
30 Por. Ryszkiewicz, Exlibris polski, 35.
31 Gronska, Ekslibrisy. Wiadomosci zebrane dla kolekcjoneréw, 53-54.
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W 1940 r. w Warszawie z inicjatywy wspomnianego Tadeusza Lesznera,
kolekcjonera oraz oredownika sztuki ekslibrisu utworzono konspiracyjne
Koto Mito$nikéw Grafiki i Ekslibrisu. Skupiato ono szerokie grono wybitnych
artystbw w tym: Edmunda Barttomiejczyka, Stefana Mrozewskiego,
Stanistawa Ostoje-Chrostowskiego, Adama Poéttawskiego. Organizacja ta
oprocz sprawowania pieczy nad mtodymi grafikami, wspierata ruch
kolekcjonerski, wydawata konspiracyjne teki ekslibriséw, ale przede
wszystkim podsycata artyzm. Z kolei w Krakowie utalentowany grafik
Wiktor Langner stat sie twdrcg odmiennego ksiegoznaku, przypominajgcego
swoja formg pieczec. Popularne byty takze ekslibrisy autorstwa Stanistawa
Dabrowskiego. We Lwowie sztuka ta zajmowali sie: Jan Agopsowicz, Ludwik
oraz Adam Tyrowiczowie, a na ziemi lubelskiej Kazimierz Wiszniewski.
W obozach jenieckich na tej plaszczyzZnie dziatali Jan Knothe i Stefan
Michalski. W ekslibrisach powstatych w czasie okupacji przewazala
tematyka nawigzujgca do tragicznych loséw Polski. Wywotujacy silne emo-
cje motywy gingcego w odmetach zawieruchy wojennej dziedzictwa naro-
dowego: trawionego przez plomienie lub juz spalonego Zamku Krélew-
skiego, czy ptonacych ksigg, wielokrotnie pojawia sie w wielu kompozycjach
m.in.: Marka Brudnickiego, Edwarda Chwalewika, Henryka Gaczynskiego
i Zygmunta Klemensiewicza. Gaczynski przedstawit uzbrojong Syrenke, Sta-
nistaw Dgbrowski w ekslibrisie Klemensiewicza ukazat wieze ratusza kra-
kowskiego opleciong drutem kolczastym. Z kolei Andrzej Jurkiewicz
w znaku wiasnos$ciowym Wtadystawy Mroczkéwny - zaprezentowal muze
karmigca wynedzniatego jednorozca na tle ptongcego miasta, pod eskadrami
bombowcéw. Charakterystyczne dla tego okresu jest pojawienie sie kilku,
kilkunastu, a czasem i wiecej ekslibrisow jednego autora wykonanych dla
jednego bibliofila/kolekcjonera. Przemawia to za wykrystalizowaniem sie
w tych trudnych latach specyficznej wiezi artysty oraz zbieracza.32

Do grona wybitnych twoércéw ekslibrisu omawianego okresu nalezy nie-
watpliwie Stefan Mrozewski, nazywany ,czarodziejem rylca”. Wyjatkowos$¢
znakéw wihasnosciowych tego, Swiatowej stawy drzeworytika (ilustratora,
portrecisty, autora widokéw miejskich i graficznych prezentacji legend) wy-
nika z jego bujnej, poetyckiej wyobrazni, materializowanej za pomoca charak-
terystycznej faktury, opartej na réznorodnym operowaniu, prawie wytgcznie
rylcem wielorzedowym i iglg drzeworytnicza, tworzgcych subtelng gre roz-
nych tonéw srebrzystosci33. Na uwage zastuguje chociazby szesnascie drze-
worytoéw z cyklu Ghetto of Warsaw, ktore trafity do zbioréw Biblioteki Naro-

32 Por. Gronska, Ekslibrisy. Wiadomosci zebrane dla kolekcjoneréw, 54; Pie¢ wiekéw ekslibrisu
polskiego..., 28-29; Motyw religijny w ekslibrysie polskim..., 23-24.
33 Por. Gronska, Ekslibrisy. Wiadomosci zebrane dla kolekcjoneréw, 52.
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dowej, a powstaly w Los Angeles w latach 1954-1956 jako ilustracja do pracy
Johna Herseya The Wall34 Wskutek nieporozumien z wydawca publikacja
opatrzona ilustracjami grafika nie doszta do skutku. Drzeworyty nie zostaty
zaaprobowane. Zleceniodawca wyjasniat, Ze nie odpowiadaja one gustom
i oczekiwaniom czytelnikow amerykanskich i zazagdat dokonania przerébek.
Mrozewski nie przystal na to, poniewaz znat prawdziwy obraz warszaw-
skiego getta. Uznat bowiem, Ze wykonanie ilustracji zgodnie z wyobrazeniami
przecietnego odbiorcy bytoby faktycznym fatszerstwem przerazajacejrzeczy-
wistosci. W zwigzku z brakiem porozumienia, wspétpraca zostata zerwana.
Jednak artysta postanowit dokonczy¢ swoj cykl i samodzielnie go opubliko-
wacé. W 1961 r. wlasnym sumptem wydat trzydzieSci pie¢ egzemplarzy teki
Ghetto of Warsaw.35 Jak sama nazwa wskazuje, cykl przedstawia codziennos$¢
warszawskiego getta. Autor stopniuje napiecie prowadzajgc widza w mroczne
realia. Rozpoczyna od scen rodzajowych, neutralnych, nasyconych iluzorycz-
nym spokojem, azZ po przedstawienia coraz bardziej emocjonalne, mocno nie-
pokojace, drastyczne, rejestrujgce okrucienistwa tamtych lat, az po emanujaca
nadzieja scene koncowa. Wieczdr szabasowy (Sabath Eve) to prawie sielan-
kowy wizerunek zgromadzonej przy stole rodziny. Ale juz w scenie $lubu
(Wedding) na twarzach zgromadzonych oséb prozno szukac oznak radosci, co
znacznie kontrastuje z charakterem tejze uroczystos$ci. W scenie o dziwacznej
nazwie Vegetable Gardening in the Cemetery jawi sie beztroski grajek, ktory
jeszcze niefrasobliwie przygrywa na harmonii mezczyznom przekopujacym
skrawek wolnej ziemi miedzy macewami. Z planszy The Last Tree in Ghetto
emanuje proza zycia - ot, miejski zautek z wielkim drzewem, w ktoérego cie-
niu siedzg mezczyzni, kobiety i dzieci. Czytajg, rozmawiajg, odpoczywaja. To
kolejny, pozornie spokojny, stoneczny dzien. Pomijajgc kwestie samego na-
zewnictwa, juz obok, dla silnego kontrastu widz napotyka cate spektrum
meki i nieprawdopodobnego dramatu. Uprzatanie z ulic ludzkich zwlok, wy-
cienczonych gtodem ciat - szkieletdéw w scenie Death Stalkes the Streets to
totalny przyktad makabrycznej zbrodni, ktérej autorem jest przesigkniety
ideologig nietolerancji i nienawisci cztowiek. Ub6j konia w nielegalnej rzezni
(Illegal Slaughter) to scena przejmujaca dwojako - zwierze jest réwnie wy-
chudzone jak zabijajacy go ludzie. Ale nie brakuje scen cudownie wzniostych
stanowigcych dopemienie cichego bohaterstwa jak cho¢by w scenie wjazdu
Janusza Korczaka do Treblinki z gromadg skazanych na $mier¢ dzieci -
wszystkie postacie krocza dumnie wyprostowane, ze Spiewem na ustach.36

34 Por. Agata Pietrzak, ,Warszawskie getto w drzeworytach S. Mrozewskiego”, Biuletyn Infor-
macyjny Biblioteki Narodowej 170, nr 3 (2004): 9.

35 Pietrzak, ,Warszawskie getto w drzeworytach S. Mrozewskiego”, 10.

36 Por. Pietrzak, ,Warszawskie getto w drzeworytach S. Mrozewskiego”.
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W kolekcji znalazto sie rowniez odbicie desperackiego zrywu, z gory ska-
zang na niepowodzenie, walki. Plansza zatytutowana The Uprising - Hopeless
Fight przedstawia powstaficow w ptongcym budynku, a kolejna tablica De-
speration and Death ukazuje mtodego powstanica gingcego w ptomieniach
miotacza ognia. Wizerunki nastepnych planszy poteguja paniczny strach -
wsrdd przedstawionych i wéréd ogladajacych. Upodlenie cztowieczenstwa
siega zenitu - jakze dostownie, wyraznie i bez znieczulenia panoszy sie ono
w scenie zapedzania ttumu do komér gazowych. Po tych traumatycznych
scenach, przed widzem jawi sie drzeworyt Life goes on, ktéry przedstawia
zydowska pare - dziewczyne i chtopca trzymajacych sie za rece, zmierzaja-
cych jasnym szlakiem wyznaczonym drobnymi cieciamirylca w pustej, czar-
nej przestrzeni. Nad ich gtowami autor wkomponowat zwéj Tory i sptywa-
jace z nieba promienie $swiatta. W tle majacza ruiny miasta, niejako konsta-
tujac, ze zycie toczy sie dalej.3”

Odmienny charakter posiadajg znaki wtasnosciowe, ktdre wyszlty spod
reki Tadeusza Przypkowskiego, historyka sztuki i kultury, kolekcjonera
i konstruktora zegarow stonecznych. Ekslibrisy jego autorstwa cechuje arty-
styczna powsciagliwo$¢ oparta na jednolitych zatozeniach kompozycji.
Uproszczenia te wyprowadzal gtéwnie z herbow lub okreslonych atrybu-
téw, wigzac je ze znakami astrologicznymi, w ktérych tak sie lubowat. Przy-
pkowski wychodzit bowiem z zatozenia, iz znak wlasnos$ciowy, jak wynika
z samej nazwy, powinien przede wszystkim informowac o jego wtascicieluy,
oznaczac biblioteke.38

Ze wspaniatymi rezultatami opracowywat znaki wtasnosciowe Wactaw
Waskowski. Artystyczna rzeczywisto$¢ przyjmowana przez niego w zasa-
dzie z natury nabierata w jego ujeciu wizji poetyckich miniatur. Byt niewat-
pliwie wirtuozem faktury drzeworytniczej. Postugiwat sie grupa kresek
uktadanych w zmiennych rytmach i nateZeniach bieli, czerni i szarosci, co
niekiedy sprawia wrazenie drgania. Prace tego typu wymagaty niezwykle
sprawnej i pewnej reki.

Kolekcjonerstwo jest pewnego rodzaju rozrywka. W czasach okupacji
stato sie formg zapomnienia, przykladem dziatalnosci przyjemnej i pozy-
tecznej. Oprocz przepetnionego walorem emotywnym, stat sie ekslibris ro-
dzajem rejestru, wizualnej kroniki tragicznych pieciu lat nieré6wnej walki.
Ponadto zbieractwo podtrzymywato i rozniecato tworczos$¢ graficzna, po-
gtebiato badania w zakresie historii znaku wtasnosciowego i rozwoju grafiki
w ogole. Powstanie Warszawskie (1944 r.) ,wyrzadzito dotkliwe straty takze
w tej sferze - ogien strawity chociazby kolekcje Tadeusza Lesznera. Na

37 Por. Pietrzak, ,Warszawskie getto w drzeworytach S. Mrozewskiego”.
38 Por. Gronska, Ekslibrisy. Wiadomosci zebrane dla kolekcjoneréw, 52.
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szczeScie Edward Chwalewik zdotat uratowac¢ z ptongcej stolicy jedyny eg-
zemplarz Albumu odbitek ekslibrisow XVII i XVII wieku, Wiktora Wittyga
z 1903 r., obecnie w posiadaniu Muzeum im. Przypkowskich w Jedrzejo-
wie”.39 Trend tworzenia ekslibrisow byt na przekor codziennej okupacyjnej
makabrze coraz bardziej wartki. Pojawiato sie wiele kolekcji na sprzedaz. Co
ciekawe, czesto pojawiaty sie w obiegu znaki ksigzkowe nikomu wcze$niej
nie znane, albo uchodzace dotychczas za unikat. Budka z dewocjonaliami ] 6-
zefa Stenboka, na warszawskim placu Trzech Krzyzy, dostarczata kolekcjo-
nerom okazji do poszerzenia swoich zasobdow, stajgc sie wkrotce swoistym
punktem kontaktowym bibliofilow. Gromadzili sie oni zazwyczaj w $rody
u dra Stefana Rygla, w pigtki podejmowat ich prof. Tadeusz Wolski. Rozpra-
wiano wéwczas o ekslibrisach, Tadeusz Leszner organizowat konkursy na
znaki ksigznic. W spotkaniach brali udziat nie tylko bibliofile i kolekcjonerzy
warszawscy. Dotgczali do nich przyjezdni z Krakowa, Lwowa i innych miast.
W ten sposo6b grupa ta stworzyta wtasny, hermetyczny $wiat, namiastke nor-
malnego zycia. Sprzyjaty temu porzadkowaniu, opisywaniu, badaniu, kon-
templowaniu matej formy sztuki dtugie, smutne wieczory po godzenie poli-
cyjnej. W dzien zycie ptyneto zwyczajnie w niezwyczajnej codziennosci -
praca, konspiracja, borykanie sie z przyttaczajaca bieda, ogromem tragedii,
lecz w ustalone wieczory bibliofilskich dni, w zaciemnionych mieszkaniach,
zyli oni w zupetnie innym $wiecie, niepodlegtym, niezawistym, suweren-
nym, nieobcigzonych zadnym przejawom cenzury, w niezwyktej rzeczywi-
stosci ekslibrisowym. Jak pisal Andrzej Ryszkiewicz, historyk sztuki:
,Trudno powiedzie¢, jak bardzo potrzebne dla réwnowagi psychicznej nas
wszystkich byto kolekcjonerstwo w okupacyjnej Warszawie”.40

Obecnie sentymentalna rola ekslibrisu odeszta nieco w zapomnienie.
Znaki wlasno$ciowe, tworzone stricte dla ksiazki, spelniajag dwojaka funkcje:
informacyjng i ozdobna. Zamawia sie je dla bibliotek, wydawcéw, redakc;ji cza-
sopism, bywajg réwniez sporzadzane dla kolekcjoneréw, z okazji rocznic,
istotnych wydarzen, obchod6éw czy innych okoliczno$ci. Czasem przybieraja
forme artystycznego upominku. Powstaja ekslibrisy upamietniajace osobiste
przezycia, dedykowane zaréwno zywym, jak i zmartym, zdarza sie rowniez, ze
i bez konkretnego powodu, jako wyraz artystycznej wizji. Dobrze zaprojekto-
wany eKslibris jest syntetycznym portretem wtasciciela. Istotna role nadal od-
grywa trafno$ci ujecia, przejrzystos$¢ tre$ci, umiejetno$¢ sprytnego powigza-
niaze sobg symboli, znaczen, obrazéw i stéw. Mimo, Ze twdrca ekslibrisu i por-

39 Bochaczek-Trabska, ,Z dziejow ekslibrisu polskiego”: 209. Szerzej na ten temat zob.
Edward Chwalewik, Wojenne straty polskich zbioréw exlibriséw (Wroctaw: Ossolineum,
1949); Pie¢ wiekéw ekslibrisu polskiego..., 30; Piotr Hordynski, “Ekslibris czasu wojny
i okupacji,” Alma Mater 56 (2004): 34-35.

40 Gronska, Ekslibrisy. Wiadomosci zebrane dla kolekcjoneréw, 52.
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tretowany nie muszg sie znac osobis$cie, to zazwyczaj ostateczne dzieto wien-
czy suma wzajemnego zaufania, bedgca niewatpliwie wypadkowa umiejetno-
$ci psychologicznych i warsztatowych autora, jego pomystowosci, fantazji,
a z drugiej strony akceptacji, a nie rzadko i dystansu do siebie zleceniodawcy.
Ekslibris coraz bardziej oddala sie od ksigzki. Jest przechowywany
w tekach graficznych zbioréw bibliotecznych, muzealnych. Wystawy pre-
zentujace te niewielkg forme wspotczesnej wypowiedzi graficznej, towa-
rzyszace tym ekspozycjom katalogi oraz albumy, przedstawig twdérczos$é
poszczegdlnych artystow oraz wybranych watkow ikonograficznych. Ich
poziom jest oczywiScie r6zny, tak samo zresztg jak i technika, styl, estetyka,
wrazliwo$¢. I tak, obok przedstawien mocno przypadkowych, wykonanych
w wyczuwalnym pospiechu, czesto po prostu brzydkich i nijakich, napoty-
kamy prawdziwe peretki, gdzie mamy do czynienia z wyskokami walorami
artystycznymi, ciekawymi, tworczymi poszukiwaniami i rozwigzaniami.4!
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Emotive Funktionen des polnischen Exlibris
von 1939-1945

Abstract: Ekslibris, die Eigentumsmarke eines Buches, hat eine Tradition, die mehr als fiinf
Jahrhunderte zuriickreicht. Die Geschichte dieser Form der grafischen Gestaltung ist eng ver-
bunden mit der bahnbrechenden Erfindung der Schrift von Jan Gutenberg und dem Druck von
Inkunabeln - den ersten Biichern. Es wuchs und reifte dort, wo das Buch und die Bibliothek
erschienen. Urspriinglich war es ein Informationstrager iiber seinen Besitzer. Im Laufe der
Jahrhunderte hat es zahlreiche Verdnderungen erfahren, die sich auf aktuelle kiinstlerische
Trends, aber auch auf die persénlichen Vorlieben der Kunden bezogen. Die Anderungen be-
trafen auch grafische Techniken. Das 20. Jahrhundert brachte eine Wiedergeburt des Kultes
und der Buchdekoration. Einerseits war sie stark von der Entwicklung der modernen Grafik
als eigenstiandige und eigenstandige Bilddisziplin gepragt, andererseits von der Intensivie-
rung und der Notwendigkeit, nach neuen Ausdrucksmitteln im Stil und in der Form der Buch-
handlung zu suchen. Heute haben viele Bibliophile ihre eigenen Exlibris, oft einige wenige. Im
Zeitalter der allgegenwartigen Digitalisierung, der dynamischen Entwicklung von Technolo-
gie und Technologie beweist ihre Nutzung zweifellos hohe kulturelle Bediirfnisse, den Res-
pekt vor Biichern und die grofe Sorgfalt fiir sie. Ekslibris kann noch immer als das Emblem
des Bibliophilen bezeichnet werden.

Schliisselworter: Exlibris, Bibliothek, Sammler, Grafiken.

Emotywne funkcje ekslibrisu polskiego z lat 1939-1945

Abstrakt: Ekslibris - znak wtasno$ci ksigzki, posiada ponad pieciowiekowq tradycje. Historia
tej formy grafiki uzytkowej $cisle spaja sie z epokowym wynalazkiem czcionki przez Jana Gu-
tenberga i drukiem inkunabutéw - pierwszych ksiag. Krzewit sie on i dojrzewat tam, gdzie
pojawiata sie ksigzka oraz biblioteka. Poczatkowo byt nosnikiem informaciji o jej wtascicielu.
Na przestrzeni stuleci ulegat licznym przeobrazeniom, co byto zwigzane z aktualnymi tren-
dami artystycznymi, ale réwniez z osobistymi preferencjami zamawiajacych. Zmiany doty-
czyly takze technik graficznych. Wiek XX przynidst odrodzenie sie kultu i zdobnictwa ksigzki.
Z jednej strony ogromny wplyw miat na to rozwoj nowoczesnej grafiki, jako autonomicznej
i samodzielnej dyscypliny plastycznej, z drugiej natomiast wzmozenie sie i potrzeba poszuki-
wan nowych $rodkéw wyrazu w obrebie stylu i formy ksiegoznaku. Obecnie duza liczba bi-
bliofiléow posiada wtasny ekslibris, nierzadko kilka. W dobie wszechobecnej cyfryzacji, dyna-
micznego rozwoju technologii, techniki, postugiwanie sie nim niewatpliwie Swiadczy o wyso-
kich potrzebach kulturalnych, szacunku wobec ksiazek i duzej dbatosci o nie. Ekslibris nadal
mozna okresli¢ mianem godta bibliofila.

Stowa kluczowe: ekslibris, biblioteka, kolekcjonerstwo, grafika.
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