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Wprowadzenie

Banalne stwierdzenie, ze kultura wspolczesna, azatem ibadania nad nig, wcigz
ewoluuja, wydaje si¢ na wstepie tej pracy zarazem konieczne i zbedne. z jednej strony bowiem
koniecznos¢ ciggltego rozwoju badan literaturoznawczych i rozszerzania obszarow tychze — jest
naturalna i oczywista dla kazdego, kto zajmuje si¢ najnowszymi zjawiskami kulturowymi;
z drugiej — zawsze moze pojawiC si¢ lek przed zasadnos$cig wlaczania do zakresu zadan
literaturoznawstwa rejonow, ktorych jeszcze nie tak dawno nikt nie o$mielitby si¢ tu
zaklasyfikowa¢. i chociaz glowny temat tych rozwazan, czyli piosenka hip-hopowa, staje si¢
powoli coraz czestszym tematem badan naukowcow, rowniez polskich, to wcigz bedag pojawiad
si¢ pytania Oryzyko zwigzane zuczynienia zniej pelnoprawnego obiektu dyskursu

naukowego.

Tomasz Kukotowicz w ksigzkowe]j wersji swojej rozprawy doktorskiej Raperzy kontra
filomaci napisal we wstepie: ,,Muzyka hip-hopowa nalezy do kultury mtodziezowej i jako taka
nie uszta uwadze naukowcow. Uwazam jednak, Zze do tej pory nie zostata opisana W sposob
wnikliwy. Przyklejono jej tatke zjawiska subkulturowego”.! z kolei w swoim tekscie
zatytutowanym 0 kierunkach w polskich badaniach literaturoznawczych nad hip-hopem
zamieszczonym w monografii Hip-hop w Polsce. Od blokowisk do kultury popularnej
Stanistaw Wéjtowicz wymienia cztery przyczyny niecheci literaturoznawcow wobec zjawiska:
wahania co do zajmowania si¢ przez nich kulturg popularng w ogoéle, hermetyzm kultury hip-
hopowej, brak odpowiednich narzgdzi badawczych iwreszcie — fakt, iz duza czesé
literaturoznawcow uznaje teksty hip-hopowe za niewystarczajaco wartosciowe.? z trzema
pierwszymi problemami poradzi¢ mozna sobie do$¢ tatwo, przywotujac cho¢by casus muzyki
rockowej i stosunek §wiata nauki do tego zjawiska, ktory zmienit si¢ gwaltownie na przestrzeni
ostatnich kilkudziesieciu, a w Polce — kilkunastu ostatnich lat. Kiedy w 2003 roku redaktorzy
publikacji a po co nam rock? Miedzy duszq i cialem utyskiwali we wstepie do ksigzki nad
nieobecnoscia kultury rocka jako przedmiotu naukowej refleksji, z pewno$cig mieli racje.
Swoje rozczarowanie, zawierajagce si¢ W stwierdzeniu, ze ,akademicka »poprawno$c«
intelektualna nadal kaze spoglada¢ na muzyke rockowa jako na wytwor »niskiej«, prymitywnej

kultury masowej i odmawia¢ temu zjawisku jakiejkolwiek wartosci artystycznej czy nawet

1 T. Kukotowicz, Raperzy kontra filomaci, Warszawa 2014, s. 13.
28, Wojtowicz, o kierunkach w polskich badaniach literaturoznawczych nad hip-hopem [w:] Hip-hop w Polsce.
Od blokowisk do kultury popularnej, red. M. Miszczynski, Warszawa 2014, s. 183.
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szerzej. kulturotworczej”, przekuli na ksigzke, ktora stala si¢ niezwykle istotnym glosem
W sprawie ,,emancypacji” rocka.® Od wydania tej pozycji uplyneto szesnascie lat i sytuacja
zmienila si¢ diametralnie: kultura masowa wtargneta do akademickiego dyskursu, muzyka
rockowa, jako jeden z jej najwazniejszych przejawow, stala si¢ naturalng tematyka rozpraw
naukowych, konferencji (cho¢by ,,Unisono” orgaznizowane przez Uniwersytet Opolski,
»Kultura rocka” przez Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu czy ,Frazy” przez
Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu) i wszelakich publikacji, wreszcie rowniez
W Polsce. Ostateczne watpliwosci na temat wagi tematu zostaly prawdopodobnie rozwiane
przez Akademi¢ Szwedzka, ktéra w 2016 roku przyznata Bobowi Dylanowi Nagrode Nobla
w dziedzinie literatury, komentowang szeroko rowniez W naszym Kraju i ostatecznie

spuentowang znakomitymi przektadami Noblisty dokonanymi przez Filipa Lobodzinskiego.*

Najtrudniej rozprawi¢ si¢ z argumentem ostatnim. Niezwykla tatwo$¢ tworzenia
muzyki hip-hopowej, tak w warstwie kompozytorskiej (hip-hop jest w catosci kulturg remiksu),
jak i tekstowej (mozliwa czg¢stochowszczyzna rymow, miatko$¢ tematow) i wykonawczej (brak
wymogu $piewania) sprawiaja, ze rynek, zwlaszcza podziemny, zalal ogrom materialu nijak
nieprzystajacego do jakichkolwiek standardow, nawet szeroko pojetej muzyki popularne;j. Jest
to oczywiscie zwigzane Z mozliwosciami technologicznymi i tatwoscig dostepu do muzyki,
a takze blyskawicznym dotarciem do odbiorcy poprzez umieszczaniem wilasnych utworow
w Sieci. w tekscie zatytulowanym Kultura masowa imuzyka dla mas Adam Regiewicz
przyglada si¢ blizej temu zjawisku, zwracajac szczegdlng uwage na banalizacj¢ i problem
kreowania przecietnosci gustu W najnowszych produkcjach.® w przypadku hip-hopu zjawisko
jest o tyle ciekawsze, zwtaszcza w takich krajach jak srodkowoeuropejskie, ze ten gatunek jest
jednak wyraznie importowany na grunt biatej i nieanglojezycznej kultury. z jednej strony
dostep do muzyki owocuje $wiadomos$cia | mozliwoscig biezacego Sledzenia najnowszych
trendow tej i kazdej innej kultury, by zacytowac chocby samych raperéow (,,Twdj syn przy
kompie zarywa cate noce/ bo na zabitej wiosce ma do rapu dostep/ Twoja corka wydaje twe
pieniadze i bawi si¢ moim polifonicznym dzwonkiem™)®, z drugiej — dochodzi do sytuacji
paradoksalnej, bo hip-hop to dzi§ wlasnie co§ znacznie wigcej niz zabawa, aambicje

tworzacych t¢ muzyke, zwlaszcza mtodych, ludzi zdaja si¢ mie¢ czesto podtoze kontrkulturowe

3 W. J. Burszta, M. Rychlewski, Odpowied? na pytanie: po co nam rock? [W:] A po co nam rock? Miedzy duszq
a ciatem, red. ciz, Warszawa 1993, s. 5.

4 B. Dylan, Duszny kraj, ttum. F. Lobodzinski, Stronie Slaskie 2017.

5 A. Regiewicz, Kultura masowa i muzyka dla mas [w:] tenze, J. Waronska, A. Zywiotek, Muzyka w czasach
ponowoczesnych, Czgstochowa 2013, s. 176.

5 AbradAb, Joka, Rap to nie zabawa [na plycie:] AbradAb, Emisja spalin, SP Records 2005.
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i — w bardzo wielu przypadkach — artystyczne. Zderzenie takich aspiracji z brakiem talentu

I fatwos$cig procesu tworzenia musi skonczy¢ si¢ klgska.

Wr6émy jednak do tego, co tutaj najbardziej interesujgce — czyli do literackiego statusu
tekstu hip-hopowego. Aby zastanowi¢ si¢ blizej nad tym zjawiskiem, nalezatoby siggnac¢ do
definicji literatury proponowanej przez ro6zne metodologie i szkoty, ale takie spojrzenie zawsze
obarczone bedzie specyfika czasu formutowania teorii, warunkéw historycznych, koncepcji
filozoficznych, a nawet miejsca, w ktorym sg one postrzegane. Wida¢ tu znaczne przesunigcie
w koncepcjach badan nad przedmiotem literatury, bo jeszcze zaro6wno W slowniku
Stawinskiego, Okopien-Stawinskiej, Kostkiewiczwowej 1 Glowinskiego, jak 1 w podreczniku
Zofii Mitosek, ten problem zostaje, cze¢$ciowo przynajmniej, zdominowany przez tradycje
strukturalistow, ktorzy stawiali do$é jasne warunki literackoéci wiasnie.” Anna Burzynska
i Michat Pawel Markowski twierdzg, ze pytania 0 literacko$¢ tekstu, zdominowane w XX
wieku przez dyskurs filozoficzny (zatem pytania ontologiczne, epistemologiczne, pytania
0 interpretacje, O podmioty, pytania metateoretyczne) zostaly zastgpione w badaniach
najnowszych przez swoiste przeksztatcenie tradycyjnej teorii literatury w poetyke kulturowa?®.
Dlatego tez pojawiaja si¢ zupetnie nowe tendencje, 0 wiele tatwiej pozwalajace wpisac poetyke
hip-hopowa W zakres takich badan: przesunigcie ci¢zaru zainteresowan W strong praktyk
interpretacyjnych, przejscie od esencjonalizmu do pragmatyzmu, wigc zastgpienie pytania
,czym jest literatura” pytaniem ,jak ona dziata?”, wreszcie — co szczegélne interesujace
w konteksécie niniejszej pracy — uruchamianie w praktykach interpretacyjnych wszelkich
mozliwych kulturowych odniesien dzieta.® Jeszcze ciekawszym dla przedmiotu naszych
zainteresowan moze by¢ stwierdzenie Jonathana Cullera, ktory w rozdziale o znamiennym
tytule Co to jest literatura iczy pytanie to ma jakiekolwiek znaczenie w ksigzce Teoria
literatury napisat wprost: ,,...zamiast pyta¢ »co to jest literatura, powinnisSmy raczej
zastanowi¢ si¢ nad tym, »co sprawia, ze przedstawiciele danej spoteczno$ci zaliczajg tekst
W poczet dziet literackich«”, adalej przedstawia dwie perspektywy problemu: ,,Mozna
traktowac¢ dzielo literacki jako jezyk 0 okreslonych cechach i wlasciwosciach, mozna tez uzna¢

literature za wytwor konwencji oraz specyficznego rodzaju uwagi, jakiej wymaga”.l% Taka

" Por. J. Stawinski, Literackosé [hasto w:] J. Stawinski, A. Okopien-Stawinska, M. Glowinski, T.
Kostkiewiczowa, Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw, Warszawa, Krakow 1988, s. 258 lub
Z. Mitosek, Teorie badan literackich, Warszawa 1995, s. 5-8.

8 A. Burzynska, M. P. Markowski, Teorie literatury XX wieku, Warszawa 2006, s. 39-40.

9 Tamze, s. 37-38.

103, Culler, Teoria literatury, Warszawa 1998, s. 33.



interpretacja zwalnia nas zatem od pewnych obaw i pozwala z czystszym sumieniem zajgc si¢

badanym przedmiotem.

Naturalnie rap nie jest czystg literaturg, bowiem przynalezy do kultury oralnej i jako
taki nie moze by¢ traktowany jako przyktad czegos$, co cho¢by cytowany przed momentem
Culler traktowatby jako gataz piSmiennictwa. Potraktowanie rapu jako przyktadu wspoétczesnej
kultury oralnej jest wpisane w tradycje hip-hop studies. Wydaje si¢ to zreszta oczywiste,
zwlaszcza W kontek$cie muzyki popularnej w ogole, w ktorej tekst towarzyszacy muzyce
traktowany jest jako wlasciwy oralnosci wylacznie. Warto tu moze przypomnie¢, ze sam nurt
badan ma juz — wbrew pozorom — dtugg tradycje. ,,Opublikowany w 1994 roku artykut Black
Noise: Rap Music and Black Culture in Contemporary America (Tricia Rose) byt znaczacym
momentem dla kultury hip-hopu, stanowigc jego przepustke do $wiata akademii i inicjujac
wiele waznych tekstow” (ttum. autora) — napisat w 2010 roku Gail Hilson Woldu w publikacji
bedacej przegladem stanu badan nad ta kultura.!! w 2014 roku powstaje ,,Journal of Hip-Hop
Studies”, w ktorego wstepie autorzy pisza 0 ponad dwudziestoletniej tradycji akademickiego
pisania o hip-hopie, zaznaczajac ze najwigkszy rozkwit badan przypadat wowczas na ostatnie
dziesieciolecie.’® Za klasyczne juz kamienie milowe W rozwoju tej dziedziny nauki podaje sie
m.in. ksigzki That’s The Joint! The Hip-Hop Studies Reader pod redakcjg Murraya Formana
i Marka Neala z 2004 .13, Can’t Stop Won't Stop. a History of Hip-Hop Generation Jeffa
Changa'* i Know What i Mean? Reflections On Hip-Hop Michaela Erica Dysona'® — obie
wydane w 2005 r.

Oczywiscie wspolczesny rap nie moze by¢ widziany jako typowy dla kultury oralnej
sensu stricto, czyli tak, jak definiowat jg chocby Walter J. Ong, ktory mowit 0 ,.kulturze, ktorej
nie jest znane pismo, anawet mozliwo$¢ pisania”.’® Byé moze wlasciwsze bedzie zatem
nazwanie rapowanych tekstow ,,wspolczesnym wariantem kultury oralnej”, jak czyni to
Mirostaw Peczak w swoim tekscie wygltoszonym podczas konferencji Rady Jezyka Polskiego

w 2011 r.}” Zdaje sie o tyle stuszne, ze stowo ,,wariant” ukazuje zjawisko jako jedno z wielu,

11 “The publication of Tricia Rose’s Black Noise. Rap Music and Black Culture in Contemporary America (1994)
was a landmark moment for hip-hop culture, giving tactic approval to scholarly discourse on hip-hop and leading
to other important writing” [w:] G. H. Woldu, The Kaleidoscope Of Writing On Hip-Hop Culture [w:] “Notes.
Quarterly Journal of the Music Library Association” 67 (1) 2010, s.9.

12 M. Miller, D. W. Hodge, J. Coleman, C. D. Channey, The Hip in Hip Hop: Toward The Discipline of Hip Hop
Studies [w:] “Journal of Hip Hop Studies” 1 (1) 2014, s. 5.

13 That’s The Joint! The Hip-Hop Studies Reader, red. M. Forman, M. Neal, Nowy Jork, Londyn 2004.

14]. Chang, Can’t Stop Won't Stop. a History of Hip-Hop Generation, Londyn 2007.

15 M. E. Dyson, Know what i Mean? Reflections On Hip-Hop, Nowy Jork 2007.

18 W. J. Ong, Oralnosé i pismiennosé¢, Warszawa 2011, s. 55.

1" M. Peczak, Hip-hop — wspdiczesny wariant kultury oralnej, [online:]
http://www.rjp.pan.pl/index.php?option=com_content&view=article&id=1366&Itemid=50 [dostep: 21.06.2019].
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jako niejedyne wspotczesne odniesienie. Co ciekawe, Peczak idzie w swoich rozwazaniach
nieco dalej, traktujac jako dowdd na oralno$¢ hip-hopu rowniez fakt jego rytualnosci: ,,W hip-
hopie przewaznie nie ma dystansu miedzy sceng a widownia, co jest zasada gldéwna, §wiadczaca
0 wybitnie demokratycznym, a z drugiej strony quasi-plemiennym charakterze tej muzyki.
Koncert ma w sobie co$ z rytuatu, gdzie ton nadaje Mistrz Ceremonii — szaman, czyli MC,
a wszyscy uczestnicy sa sobie rowni”.!® Oczywiscie mozna by Wtym miejscu zarzucié
socjologowi pewne uproszczenie, bo podobna rewolucja miata miejsce W przypadku chocby
punk rocka w latach siedemdziesiagtych ubieglego stulecia, gdzie dystans miedzy wykonawcami
a tworcami na scenie byt programowo niemal jeszcze mniejszy. | W drugg strong — wspoétczesna
scena rapu to rowniez wielkie gwiazdy koncertujace przed wielotysigczng publiczno$cia, gdzie
0 takiej plemiennosci, jak widzi ja Peczak, nie moze by¢ mowy. Ale oczywiscie ta interpretacja
jest stuszna, jesli bra¢ pod uwagg intymny i bardzo bezposredni charakter tej muzyki.

Do oralnosci hip-hopu odwotuja si¢ rowniez inni badacze, ktoérzy umieszczajg te
dywagacje w konteks$cie interesujacych nas rozwazan na temat literackosci rapu. W ksigzce
Tomasza Kukotowicza autor przyglada si¢ zwigzkom rapu z poezja W dwoch przewrotnie
zatytutowanych rozdziatach Dlaczego rap jest poezjq? i Dlaczego rap nie jest poezjq? Ze
zdumieniem mozna dostrzec, ze argumenty przemawiajace za przyporzadkowaniem rapu do
kultury oralnej (albo za Pg¢czakiem okreslajace go jako wariant) pojawiaja si¢ paradoksalnie
w obu tych rozdziatach. z jednej strony Kukotowicz wymienia pochodzenie rapu z ,.tradycji
oralnej ludow Afryki” jako jeden z pigciu argumentdéw na rzecz rapu jako poezji, z drugiej —
wykazuje, ze rapowy tekst bez muzyki, W zasadzie traci swoja forme.'® Podobnie uwaza Piotr
Kajak, w ktorego artykule Chiopaki z bloku, osiedle... pojawia si¢ wrecz spostrzezenie, ze ,,sam
tekst, zapisany i zaprezentowany na kartce papieru, nie moze by¢ uznany za utwor hip-
hopowy”.2° Zatem intuicyjna nawet teza o oralnosci rapu zdaje sie jedyna stuszna. Tekst hip-
hopowy nie funkcjonuje samodzielnie, pozbawiony atrybutu wypowiedzenia, zwyczajnie traci
na wyrazie artystycznym, dlatego tez trudno oczekiwac, by nawet najbardziej oryginalne teksty
tworcow hip-hopowych opublikowane w druku byty czym$ wigcej niz tylko wydawnicza

ciekawostka.

Po wyjasnieniu najwazniejszych watpliwos$ci czas na przedstawienie gldwnego tematu

rozwazan, ktore znajda si¢ ponizej. Celem pracy ma by¢ zajecie si¢ skomplikowanymi

18 Tamze.

19 T. Kukotowicz, dz.cyt., s. 163-192.

2 p, Kajak, ,, Chtopaki z bloku, osiedle...”: hip-hop czyli sztuka ulicy, ,,Journal of Urban Ethnology. Vol 8, 2006,
s. 91-100.



zwigzkami genologicznymi rapowych tekstow wybranych wykonawcow 2z obecnymi
w literaturze polskiej gatunkami literackimi roznych epok. Wspotczesna genologia jest petna
znakow zapytania 0 sensowno$¢ catej dziedziny. Redaktorzy tomu Genologia dzisiaj napisali
we wstepie do tegoz: ,,Czyz W czasach manifestacyjnego zacierania granic pomi¢dzy wszelkimi
formami wypowiedzi, pomiedzy literaturg a formami pozaliterackimi, a przede wszystkim
W czasach, gdy piSmiennictwo zdaje si¢ sktada¢ niemal wytacznie z form hybrydycznych,
nienazwanych i jeszcze nierozpoznanych, genologia jest jeszcze potrzebna? Lub chocby
uzyteczna?”.?* Niniejsza praca ma ambicje byé jedna z mozliwych twierdzacych odpowiedzi
na to pytanie. Jesli zmierzy¢ si¢ Z kwestig sensowno$ci wspotczesnej genologii, to wlasnie
W ten sposob. Przywotywany juz tutaj Stanistaw Wojtowicz w tekscie dotyczacym mozliwych
kierunkéw badan nad polskim hip-hopem pisze wprost, ze naturalnym punktem odniesienia dla

badania poetyki rapu wydaja si¢ utwory przynalezace do gldéwnego nurtu polskiej poezji.

Taka hybrydyzacja form miesci si¢ rowniez — jak wolno sgdzi¢ —w nurcie tego, o czym
pisat Stanistaw Balbus W szKicu Zaglada gatunkow. z jednej strony stawia on bowiem tezg, ze
zanikanie gatunkéw od czaséw romantycznych, a przynajmniej poromantycznych jest faktem,
ktory dokonat sie i z ktorym trudno si¢ spierac, z drugiej zas — twierdzi, ze to, co tak naprawde
ulegto zagladzie, to teoria, ktora tymi gatunkami kaze si¢ zajmowaé.?? Kazdy bowiem utwor
zadaje si¢ ksztaltowanym przez oddzielng poetyke, kazdy wiec — w pewnym sensie — stanowi
odrebny gatunek, bo konkretne formy literackie nie musza realizowa¢ okreslonych
paradygmatdéw, pomimo zZe te paradygmaty istnieja, jako ,,dostgpny potencjalnie kazdemu
zasob form tradycji literackiej”.?® Dla zatozen niniejszej pracy taka interpretacija jest zbawcza,
zwlaszcza, ze Wojtowicz pisze O0niszy w badaniach nad hip-hopem dotyczacych

nieu$wiadomionych inspiracji barokowymi, o§wieceniowymi i romantycznymi.?*

Niniejsza propozycja bedzie wiec dotyczyla proby odnalezienia ukrytych inspiracji
wieloma gatunkami literackimi tradycyjnie obecnymi w rodzimym pismiennictwie. Nie zawsze
jest to mozliwe W znaczeniu literalnym, stad pewne fragmenty pracy skupig si¢ raczej na
poetykach, ideach, sposobach tworzenia badZ nawet samej interpretacji. Koncepcja pracy
zaktada zatem korzystanie z wprowadzonego przez Edwarda Balcerzana pojecia ,,genologii
multimedialnej”, nieistniejgcego wczesniej W teorii literatury, ale odnoszacego si¢ wtasnie do

zjawisk, o ktorych bedg¢ pisal. Zwlaszcza, ze Balcerzan wymieniajac rozne porzadki

2L'W. Bolecki, 1. Opacki, [wstep do:] Genologia dzisiaj, red. ciz, Warszawa 2000, s. 5.
22.g, Balbus, ,, Zagtada gatunkéw”, [w:] Genologia dzisiaj, dz.cyt. s.19-20.

2 Tamze, s. 27-28.

S, Wojtowicz, dz.cyt., s. 186.



komunikacyjne, w swoich przyktadach — obok tgczenia liturgii i teatru, mitu i filmu — méwi
o zestawieniu liryki i muzyki.?® Pomimo, ze takie taczenie wydaje si¢ naturalne, u Balcerzana
ta multimedialno$¢ genologiczna nabiera jeszcze innego, pelniejszego znaczenie W $wietle

najnowszych badan teoretycznoliterackich.

Celowo zaproponowano W pracy przyjrzenie si¢ tworczosci jedynie wybranych artystow. Ta
decyzja wynika raz z wartosci artystycznej hip-hopowiej liryki, a ponadto z checi ograniczenia
si¢ do przyktadow; by¢ moze otwarta bytaby tym samym droga dla innych badaczy, ktorzy
zechcieliby si¢ zaja¢ tym problemem. Wybdr wykonawcow, ktorych teksty beda przywotane,
jest w pewnym sensie subiektywny — ogrom materiatu badawczego sprawia, ze nikt nie jest

w stanie dotrze¢ do catosci zjawiska, jakim jest rap we wspotczesnej Polsce.

Pierwszy rozdziat bedzie poswiecony zagadnieniom metodologicznym. Przedstawione
zostang narzedzia, ktére musiaty postuzy¢ do poszczegdlnych analiz. Jak juz zauwazono — sg
to w znacznej mierze narzedzia literaturoznawcze, cho¢ wykraczajace poza ten status
w kierunku szeroko pojetego kulturoznawstwa. Ich mnogo$¢ jest wymuszona przez
skomplikowanie i obszerno$¢ tematu — przygladanie si¢ rapowym tekstom W kontekscie ich
literackich ,,poprzednikow” stawia badaczowi putapke chaosu; wszak te poszukiwania dotycza
réznych aspektow literackos$ci: tresci, formy, kontekstu, uwarunkowan spotecznych czy nawet
polityczno$ci. Inaczej bada si¢ genologicznie powiktane pokrewienstwa rapowanej liryki
Z pozytywistyczng nowela, inaczej z barokowym konceptualizmem, a jeszcze inaczej szuka sig
wplywu stowno-muzycznej interpretacji na ksztalt wiersza wolnego. Orbita badan jest na tyle
duza, ze nie wolno bylo si¢ waha¢ przed sigganiem po rozne, nawet odlegte od siebie

metodologie.

Druga czgs¢ bedzie skupiona juz konkretnej analizie — tych tekstow polskich raperow,
w ktorych dominuje podstawowa zasada epickosci, czyli narracja. Wybdr materiatu
badawczego nie byl latwy, dlatego kierowano si¢ tu zasada pewnej dostownosci
przyporzadkowania danych utworéw do poetyki i struktury konkretnych gatunkow literackich,
oczywiscie Z pewnymi naturalnymi zastrzezeniami dotyczacymi réznic W poréwnywanych
tekstach. Wynikajace znich kontrowersje izawahania (np. zestawienia rymowanych
storytellingow z formami prozatorskimi sprzed dwdoch wiekdw) nie mogly nie wplynaé na

oglad materii; stad wynikaja pewne proby asekuracji W odniesieniu do niektdrych przypadkow.

% E. Balcerzan, w strone genologii multimedialnej, [w:] Polska genologia literacka, red. D. Ostaszewska, R.
Cudak, s. 271.
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Jako podstawe do badan potraktowano jedynie te gatunki, ktorych odbicie w omawianych
tekstach jest widoczne tak w formie, jak w tresci analizowanego materiatu. Przygladac si¢ wiec
bedziemy noweli, obrazkowi, satyrze, anegdocie, opowiadaniu, powiesci — najbardziej

typowym epickim gatunkom, zwracajac uwage przede wszystkim na ich narracyjnosc.

Kolejny rozdzial dotyczy zagadnien zwigzanych z poezja 1 lirycznoscig. Ze wzgledow
oczywistych gatunkowe poszukiwania bedg tym razem nieco inne — nie sposob bowiem
odnalez¢ w rapie rygorystyczne zasady rzadzace strukturg ,,czystych” gatunkéw poetyckich:
,Rap jako forma ma korzenie w tworczo$ci Afroamerykanow. Na porazke skazana bylaby
osoba poszukujgca W nim tradycyjnych europejskich form lirycznych, takich jak sonet czy
bajka”.?® Tu zatem skupimy sie raczej na charakterystycznych elementach lirycznych — nurtach,
poetykach, stylach, konwencjach. Wybor padl tym razem na takie elementy hip-hopowej
liryczno$ci, ktore — gtownie ze wzgledu na uksztaltowanie warstwy jezykowej — moga wpisac
si¢ W sugerowane konteksty. Spora cze$¢ rozdziatu bedzie poswigcona na okreslenie stanu
badan, jednoznacznie kwalifikujacego rap jako ,,poezje”, po to, by nastgpnie skupié¢ si¢ na
takich zagadnieniach, jak ironia romantyczna, barokowy konceptualizm (przefiltrowany przez
tworczos¢ lingwistyczng pokolenia Nowej Fali), improwizacja i wreszcie — tradycja polskiej
piosenki poetyckiej. Odwotania do tekstow zrodtowych postuzg tu do zbadania formalnej

paraleli pomigdzy takimi tradycjami a wspotczesnym polskim rapem.

Wreszcie ostatni rozdzial pracy zorientowany jest na zbadanie przypadkéw
szczegolnych. Zajmiemy si¢ W nim w pierwszej kolejnosci interpretacjami tekstow poetyckich,
pochodzacych z poprzednich epok badz wspodtczesnych, dokonanymi przez wykonawcow hip-
hopowych. Przyglada¢ si¢ bedziemy, jak formuta stylu muzycznego i sposobu podania tekstu
wplywa na odczytanie Mickiewiczowskiego trzynastozgloskowca, jak mozna — rapujac —
wykona¢ wiersz wolny oraz jak mozna wykona¢ swoistg ,.kontynuacje” futurystycznego
erotyku. Kolejne zagadnienie zwigzane bgdzie ze studiami nad albumem, ktéry mozna okresli¢
gatunkowo jako ,.kryminalny poemat dygresyjny” — zostanie tu przeanalizowana specyficzna
gra, jakg autor i wykonawca w jednej osobie podejmuje z odbiorca oraz celowo$é przyjecia
przez niego strategii napisania kryminalnej rymowanej opowiesci. Ostatnie zagadnienie tu
poruszone bedzie by¢ moze najtrudniejsze, bowiem dokonamy analizy fragmentéw tworczosci
artystki niemajacej na co dzien z hip-hopem wiele wspolnego, ale wykorzystujacej konwencje

rap do przedstawienia bardzo kobiecej historii (stad pojawi si¢ tu perspektywa metodologii

2 T. Kukotowicz, Raperzy kontra filomaci, dz.cyt., s. 213.
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feministycznej w jej genologicznej odstonie). Omoéwiony album zostanie rowniez zbadany pod
katem powigzan gatunkowych Z rymowanymi, nasladujagcymi jezyk hip-hopowych monologow

powiesciami Doroty Mastowskiej.

Celowos¢ mojej pracy — obok oczywiste] humanistycznej gry intelektualnej — moze by¢
postrzegana jako konsekwentny udziat w badaniach nad nowa genologia, ta postrzegajaca
gatunki literackie jako nie ,,wymarte” W sensie biologicznym, jak pisat Balbus, ale odradzajace

si¢ W najmniej spodziewanych formach, w tym — réwniez w poetyce polskiego rapu.
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Rozdzial I. Uwagi metodologiczne

We wstepie do niniejszej pracy wspomniane zostaty przyczyny, dla ktorych — zdaniem
Stanistawa Wojtowicza, ktory pisze otym wszkicu o kierunkach polskich badan
literaturoznawczych nad hip-hopem — badanie polskiego rapu jest problematyczne dla
literaturoznawcow. Najtrudniejszy z tych problemow zostat juz oméwiony, pozostaje jeszcze
jeden ktoremu musimy przyjrze¢ mu si¢ blizej — zagadnienie braku odpowiednich narzedzi
metodologicznych?’. Problem faktycznie istnieje; humanistyka jednak musi radzié sobie
zZ takimi ktopotami W sposdb radykalny. Jesli zalozymy, ze brak narzedzi miatby by¢ bariera,
ktéra trudno jest przekroczy¢, nalezy albo takie narzedzia stworzy¢ albo — co wydaje si¢
rozsadniejsze W przypadku tej pracy — skorzysta¢ zjuz istniejacych, zaréwno tych
tradycyjnych, jak i nowoczesnych. Narzedzia literaturoznawcze zdaja si¢ tu jedyng sensownag
opcja, a ewentualne opory mozna odrzucié¢, przywotujac jeszcze raz zdanie Jonathana Cullera,
twierdzacego, ze jesli dane spoteczenstwo jakie$ zjawisko traktuje jak literature, to ono si¢ nig
automatycznie staje, zatem jest literatura ,,...zbiorem tekstow zaliczanych przez kulturalnych

arbitrow W poczet dziet literackich”.?

Oczywi$cie mozna by zarzuci¢ Cullerowi pewne uproszczenie i zastanowic sie, kim sa
»Kkulturalni arbitrzy”. Jednak autor niniejszej pracy jest W tym szczesliwym polozeniu, ze
wszelkie watpliwosci, jak juz wspomniano, zostaly ostatecznie rozwiane przed kilku laty.
Akademia Szwedzka, przyznajac Literacka Nagrod¢ Nobla Bobowi Dylanowi jednoznacznie
pozwolita na wpisanie tekstow piosenek W poczet autentycznych dziet literackich®. Choé
W postowiu do wydanych niedawno swoich tlumaczen poezji Dylana, Filip Lobodzinski
napisal, ze OW wybor ,,...wsrod wielu wciaz (...) budzi groze lub kpiny. Dlaczego je budzi? Bo
to piosenkarz. apiosenka — W polszczyznie zbrukana w dodatku nutg niepowagi przez
zdrobniatg forme¢ rzeczownika — to krotochwila, to btahostka, to btyskotka”, to mozna mie¢
wrazenie, ze taki sposob myslenia jest coraz rzadszy®. Tym bardziej, ze coraz czesciej docenia
si¢ piosenkowa tradycje, ktora przeciez od lat osiemdziesigtych XIX wieku rozwija si¢
w zupelnie wowczas nowej gataz sztuki, W znacznej mierze opartej na piosenkach wtasnie —

kabarecie. Jego korzenie siegaja paryskiego ,,Czarnego Kota”, ale ostatecznie kabaret

27'S. Wojtowicz, dz. cyt., s.183

28], Culler, dz.cyt., s. 33

2 Informacja ze strony Akademii Szwedzkiej informujgca o wydarzeniu:
https://www.nobelprize.org/prizes/literature/2016/summary/

30°F. Lobodzinski, Stowo od thumacza [w:] B. Dylan, dz. cyt., s. 333
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wywedrowal z Francji po to, by przenies¢ si¢ do wielu krajow europejskich, w tym — Polski.
w znakomitej monografii polskiego kabaretu, Izolda Kiec, cytujac co celniejsze wykonywane
podczas wystepow, najczesciej siega wlasnie do piosenek; owszem — czesto niepowaznych i,
uzywajac jezyka Lobodzinskiego, krotochwilnych, ale czesto tez zaskakujaco istotnych.®* To
w piosenkach komentowano aktualne wydarzenia, wy$miewano politykow, oddawano hotd
ekscesom alkoholowym, czyniono aluzje erotyczne albo snuto melancholijne refleksje na temat
marnos$ci zycia. Wydaje si¢ zreszta, ze ten charakter piosenkowej refleksji byt szczegodlnie
wiasciwy dla krajow, ktore po 1945 roku znalazly si¢ ,,za zelazng kurtyng”. Do kabareciarzy
dotaczyty cale rzesze bardow, piesniarzy, $piewajacych poetdw, ktoérzy poprzez te wiasnie

forme chcieli zaznaczy¢ swoj stosunek do $wiata.

Dla zalozen niniejszej pracy nie ma znaczenia, ze Dylan czy $§piewajacy poeci nie s3
raperami. Nobel dla Dylana oznacza jednoznaczne zakwalifikowani jego tworczosci ita
decyzja musi by¢ brzemienna w skutki, nie zmienig tego proby warto$ciowania wierszy Dylana
I zestawiania ich z jakimikolwiek innymi piosenkami. Kategoria literackosci tekstu przestaje
dotyczy¢ tylko i wylacznie dziet nobilitowanych ukazaniem si¢ W formie ksigzki. Dlaczego
bowiem mieliby§my — zdaja si¢ pyta¢ cztonkowie Akademii — traktowac jako literature stabe
I grafomanskie romanse, produkowane ,na ilo$¢” horrory, czy pseudowiersze wydawane
wilasnym sumptem (o co w dobie self publisingu wyjatkowo tatwo), a odmawiac tego prawa
niezwyklej tworczosci oralnej jednego z najwazniejszych i najbardziej wptywowych tworcow?
i konsekwentnie — dlaczego zatem nie zaproponowac tej kategorii dla jednego z najprezniej
rozwijajacych si¢ elementow kultury XXI w., jakg niewatpliwie jest hip-hop? Kwestia
warto$ciowania moze by¢ tu istotna, ale jednym z zadan tej pracy jest wilasnie proba
udowodnienia, ze pisane i wykonywane przez raperow teksty bywaja wartosciowe i pomyst,
aby je odrzuci¢ tylko dlatego, Zze ogromna ich wigkszo$¢ jest zwyczajnie nieatrakcyjna
literacko, jest nietrafiony i btgdny z zatozenia. Adam Bradley w kanonicznym juz dla teorii hip-

hop studies tekscie Books of Rhymes napisat:

Rap jest poezja, ale jego popularnos$¢ polega na tym, ze ludzie go tak nie postrzegaja. Przeciez
rap jest zabawa: odtwarzamy go W autach, stuchamy na imprezach czy w klubach. a wigkszos¢ ludzi
kojarzy poezje¢ z ciezka praca — to cos, czego uczysz si¢ W szkole albo co$, w czym doszukujesz si¢
ukrytych znaczen. Poezja jest niewyobrazalnie odlegla od naszego codziennego zycia albo przynajmnie;j

tak nam si¢ zdaje, dlatego rzadko po nig siggamy.

311, Kiec, Historia polskiego kabaretu, Poznan 2014.
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Nie bylo tak zawsze; poezja kiedy$ miata istotne znaczenie W zyciu publicznym i prywatnym.
Przy narodzinach iprzy $mierci, podczas §lubdéw i pogrzebow, $wiat irodzinnych spotkan — ludzie
recytowali poezje, aby W ten sposob wyrazi¢ wlasne uczucia. Ta nicobecno$é poezji w dzisiejszych
czasach sporo moéwi O krotkim czasie koncentracji, na ktéry cierpimy w obecnej kulturze albo
o dominacji innych form rozrywki — ale tez 0 poezji samej w sobie. Rap jest sztukg publiczng a raperzy
sa by¢ moze naszymi najwigkszymi publicznymi poetami, ktorzy przedtuzaja tradycje lirycznosci tak
w czasie, jak w przestrzeni. OczywiScie nie kazdy rap jest doskonala poezja, ale generalizujac —
zrewolucjonizowat sposob, W jaki nasza kultura odnosi si¢ do stowa moéwionego. Dobrzy raperzy potrafia
uczyni¢ z rzeczy oczywistych — niezwykle, poprzez rytm, rym izabawe stowem. (...) Sprawiaja, ze
rozszerzamy nasze zrozumienie czlowieczenstwa, opowiadajac nam historie, ktorych w innych
sytuacjach nie ustyszymy. Najlepsi MC, tacy jak Rakim, Jay-Z, Tupac i wielu innych, zastugujg na
miejsce posrod najwickszych nazwisk amerykanskiej poezji. Ignorujemy ich na wlasne zyczenie (thum.

autora).*

Wyjasnienie potraktowania tekstow hip-hopowych ,,jak” literatury, czy tez moze ,,jako”
literatury generuje zatem kolejny obowigzek: probg umiejscowienia tej tworczosci W Szeroko
pojetej teorii literatury. Zacznijmy jednak od teorii, ktoéra sankcjonuje nasze badania
w kontekscie literaturoznawczym wlasnie, porzadkujac nieco teori¢ muzyki popularnej i jej

realizacji — piosenki.
POPULAR MUSIC STUDIES

,Badania nad muzyka popularna, czyli muzykoznawstwo, funkcjonujace w literaturze
angloj¢zycznej jako poular music studies, stanowig istotny element w kulturoznawczej analizie
zjawisk 0 wszelakim charakterze (...). Jako niezwykle warto$ciowa perspektywa, wpisujgca si¢
w ramy nauk o kulturze, omawiajaca znaczacy element rzeczywistosci, daje ona mozliwos¢
zblizenia si¢ do pelniejszego poznania problematyki zkregu nauk spotecznych

i humanistycznych” — te stowa otwieraja tekst Macieja Smotki zmieszczony w ksiazce Muzyka/

32 “Rap is poetry, but its popularity relies in part on people not recognizing it as such. After all, rap is for good

times; we play it in our cars, hear it at parties and at clubs. By contrast, most people associate poetry with hard
work; it is something to be studied in school or puzzled over for hidden insights. Poetry stands at an almost
unfathomable distance from our daily lives, or at least so it seems given how infrequently we seek it out.

This hasn’t always been the case; poetry once had a prized place in both public and private affairs. At births and
deaths, weddings and funerals, festivals and family gatherings, people would recite poetry to give shape to their
feelings. Its relative absence today says something about us—our culture’s short attention span, perhaps, or the
dominance of other forms of entertainment—but also about poetry itself. Rap is public art, and rappers are perhaps
our greatest public poets, extending a tradition of lyricism that spans continents and stretches back thousands of
years. Thanks to the engines of global commerce, rap is now the most widely disseminated poetry in the history
of the world. Of course, not all rap is great poetry, but collectively it has revolutionized the way our culture relates
to the spoken word. Rappers at their best make the familiar unfamiliar through rhythm, rhyme, and wordplay. (...).
They expand our understanding of human experience by telling stories we might not otherwise hear. The best
MCs— like Rakim, Jay-Z, Tupac, and many others—deserve consideration alongside the giants of American
poetry. We ignore them at our own expense.” [w:] A. Bradley, Books of rhymes, Nowy York 2009, s. xii
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Uniwersytet/ Technologia/ Emocje, bedacej poktosiem konferencji M.U.T.E, ktora odbyta si¢
po raz pierwszy w Krakowie w 2016 r. i cho¢ sam artykul dotyczy roli muzykoznawstwa
w amerykanistyce, to powyzszy cytat jest oczywiscie uniwersalny idaje szeroki oglad
stosunkowo nowej dyscypliny. o tym, ze jest to pojecie nowe niech zaswiadczy choéby fakt,
ze popularny edytor tekstu, przy pomocy ktérego pisana jest ta praca, stowo
,muzykoznawstwo” zaznacza jako nieznane. a przeciez jest niezwykle wazny element

wspotczesnych studiow kulturowych, niezaleznie od tego, jaka przytozymy do nich dyscypling.

Studia nad muzyka popularng nie majg w Polsce bardzo rozwinigtej tradycji. Przegladu
stanu badan na ten temat dokonata Magdalena Budzynska-Lazarowicz w artykule
otwierajagcym monografi¢ bedacg z kolei publikacjg po konferencji zorganizowanej w ramach
pierwszej edycji Festiwalu Frazy w Poznaniu w roku 2015.%* Jak ustalita badaczka, autorstwo
pierwszych nie$miatych prob pisania 0 piosence nalezy przyzna¢ Julianowi Tuwimowi;
moéwiace, ze byty to proby ,,nie§miate”, mamy na mysli przede wszystkim miejsce publikacji —
tygodnik spoteczno-kulturalny ,,Przekr6j”. Na internetowej stronie czasopisma (dzi$
kwartalnika) mozna znalez¢ skany dwoch artykuldéw, o ktorych pisze Budzynska-tazarowicz.
w jednym z nich natrafimy na taki oto, nieco zabawny, ale bardzo przystajacy do naszych
studiow fragment: ,,Mito$nik piosenki nie tylko ch¢tnie jej stucha w artystycznym, szlachetnym
wykonaniu (tj. gdy wykonawca, azwlaszcza wykonawczyni, mniejsza uwagg zwraca na
wszelkie kaskady, rulady i fioritury gtosowe, a wigkszg na inteligentne podanie jej muzycznego
i literackiego sensu), nie tylko sam ja pomrukuje na trzezwo, a wrzeszczy na cate gorejace
gardto po pijanemu, - ale pilnie studiuje zbiory piesni, ich watki, dziej i zrodta”.® Interesujace
jest tu i to, ze poeta zacheca i postuluje badanie piosenki jako takiej, ale — by¢ moze przede

wszystkim — ze wspomina 0 jej ,,literackim sensie”.

Artykut Budzynskiej-Lazarowicz wyraznie wskazuje na ubdstwo refleksji naukowe;j
nad takg forma wypowiedzi jeszcze kilkadziesiat lat temu. Na przetomie lat szes¢dziesigtych
i siedemdziesiatych ubieglego stulecia tylko Anna Baranczak i Edward Balcerzan pochylali sig
nad piosenkami; wowczas nie méwiono jeszcze 0 popular music studies jako odrgbnej

dziedzinie humanistyki.®® Lata osiemdziesiate przynosza kilka artykutéw Hanny i Tadeusza

33 M. Smotka, Rola muzykoznawstwa w badaniach amerykanistycznych [w:] Muzyka/ Uniwersytet/ Technologia/
Emocje, Krakow 2017, s. 49-51

3 M. Budzyniska-t.azarowicz, Stan badar nad piosenkg w Polsce — préba uporzqdkowania [w:] Nowe stowa

W piosence. Zrédla. Rozlewiska, Poznan 2017, s. 11-21

3 J. Tuwim, o piosence [w:] ,,Przekr6j” 1946, nr 88, s. 11 [skan dostepny na stronie:] przekroj.pl,
https://przekroj.pl/archiwum/artykuly/8376?f=autor:106 [dostgp: 21.06.2019]
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Zgbtkow, ktorzy jako pierwsi proponujg analizy tekstow rockowych w naukowym ujeciu, sg to
jednak prace — co nie dziwi, jesli wezmiemy pod uwage czasy, W jakich powstaty i stosunek
o6wczesnego establishmentu do rocka — mocno wartos$ciujace i z reguty dyskredytujace t¢ nowa
gataz sztuki.>” Dopiero przetom antykomunistyczny i transformacja ustrojowa otwieraja pole

dla takich badan, ktérych teraz jest naprawde sporo.

Jak ma wykorzysta¢ t¢ wiedz¢ badacz zajmujacy si¢ hip-hopem, zwilaszcza W ujgciu
literaturoznawczym? Powinni§my przede wszystkim zastanowi¢ si¢, jak zatozone tu
stanowisko dotyczace studidéw nad tekstami jako formami literackimi, traktujg inni badacze.
Zdania sg podzielone, bo we wspomnianej juz publikacji Muzyka/ Uniwersytet/ Technologia/
Emocje znajdziemy tekst Patryka Mamczura o znamiennym tytule ,,/’m a poet and i know it”,
czyli dlaczego nie powinno sie bada¢ muzyki popularnej jak poezji.® Autor stawia dosé
radykalng teze, z ktérej wynika jednoznacznie, ze skupienie si¢ wylacznie na warstwie
tekstowej zubaza analizowany utwor, daje nam jedynie jego jedna ze sktadowych czesci.
z tekstu Mamczura wynika, ze takie dziatanie utrwala podziat na kultur¢ wysoka i niska, jest
niezgodne z intencjg tworcow, nie daje mozliwos$ci analizy rejestru dzwigkowego, brzmienia,
rytmizacji, ogranicza (poprzez odcigcie podmiotu moéwigcego od wykonawcy) kryterium
autentycznos$ci i wreszcie — pomija caty kontekst powstania.>® Choé¢ trudno nie zgodzié¢ sie
z pewnymi uwagami, tak ekstremalne postawienie sprawy budzi jednak watpliwosci. Na
szczg$cie dla obiektu naszych badan, powstale ostatnio inne pozycje stawiaja t¢ sprawe

W zupelnie innym $wietle.

W wydanej w ubieglym roku ogromnej monografii pod tytulem Szarpidruty i poeci
(tytul znow wydaje si¢ znamienny) Krzysztof Gajda wyjasnia powody, dla ktorych
literaturoznawca ma nie tylko prawo, ale i obowiazek, zajmowac¢ si¢ stowng warstwg przekazu
zawartego w muzyce popularnej. Owszem, badacz nie neguje faktu, ze piosenka jest wytworem
»~tworczosci wielokulturowej”, ale wykazuje zarazem, ze jesSli bedziemy skupia¢ si¢ na
wszystkich kodach wynikajacych z odbioru muzyki popularnej, to dojdziemy do wniosku, ze
pelna analiza jest niewykonalna.** Mamy jg zatem zarzuci¢, bo nie wladamy wszystkimi
narz¢dziami? — zdaje si¢ pyta¢ badacz i odpowiada na to pytanie catg swojg ksigzka, w ktorej

— na przekér malkontentom — do analizy zjawisk w muzyce przyklada metodologie

37 M. Budzyfiska-Lazarowicz, dz. cyt., s. 12-15

38 P, Mamczur, ,,I'm a poet and i know it”, czyli dlaczego nie powinno sie badaé muzyki popularnej jak poezji
[w:] Muzyka/ Uniwersytet/ Technologia /Emocje, dz. cyt., s. 23-30

% Tamze, s. 29-30

40 K. Gajda, Szarpidruty i poeci, Poznan 2017, s. 7-9
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literaturoznawczg. W podobnym tonie wypowiada si¢ Pawet Tanski, ktory we wstepie do zbioru
artykuldw na temat muzyki rockowej pisze wprost: ,,Moja ksigzka — mimo ze podkreslam
chetnie aspekt antropologiczny — jest w duzej mierze rozprawg literaturoznawcza, Skupiong na
analizach poetyki tekstow, a nawet analizach jezykoznawczych. i na wyszukiwaniu kontekstow
literackich, ktore — jak to rozumiem — prowadzg w kierunku nadania piosenkom rockowym

statusu literatury, artystycznego gestu, wprowadzenia do symbolicznej sfery kultury”.4

Cho¢ W niniejszej pracy czesto bedziemy podkresla¢ zwigzek rapowych tekstow
z muzyka, to powyzsze opinie obu badaczy beda patronowaty tym rozwazaniom. i oczywiscie
— bez znaczenia jest to, ze obaj autorzy nie pisza 0 hip-hopie tylko (przede wszystkim, cho¢
u Gajdy nie jest to jedyny obiekt analizy) o rocku. Identyczne wyttumaczenie mozna przyjac

W odniesieniu do catego szerokiego zjawiska, jakim jest muzyka popularna.

Cho¢ przyzna¢ nalezy, ze nauka ma wcigz problem ze zdefiniowaniem samego tego zjawiska.
Jak zauwazaja autorzy zajmujacy si¢ problemem, do niedawna jeszcze stosowano zamiennie
terminy ,,muzyka rozrywkowa” i,muzyka popularna”. Takie uwagi znajdziemy w trzech
wydanych niedawno pozycjach — Muzyka popularna Grzegorza Piotrowskiego, Historia
muzyki popularnej Jakuba Kasperskiego i Polska piosenka pop jako tekst w tekscie kultury. Na
przykiadach z pierwszej dekady XXI wieku Piotra Pierzchaty.*? Autorzy tych ksigzek wykazuja
wazng roznic¢ terminologiczna, przeciwstawiajac si¢ powszechnemu rozumieniu tej dziedziny
sztuki jako stuzacej rozrywce jedynie. W przymiotniku ,,popularna” nie miesci si¢ ani
wartosciowanie, ani spekulacje dotyczace wylacznie zabawowej funkcji. Piotrowski pisze, ze
popular music (celowo postugujemy si¢ tu zamiennie terminem polskim i angloj¢zycznym ze
wzgledu na tradycj¢ badan, co zreszta podkresla cytowany za chwile badacz) ,,...jest
okresleniem pojemnym, uniwersalnym i neutralnym, wytworzonym ponadto przez klarowny
mechanizm: semantyczng i stowotworczg analogie do »kultury popularnej« (...) Oczywiscie,
nie bez znaczenia jest tu prymat jezyka angielskiego, ale rowniez trzydziestoletnia tradycja
badan, eksponowana w nazwie International Association for the Study of Popular Music

(IASPM)”.*® Kasperski probuje stworzy¢é nieco konkretniejsza definicje:

Wspolczesne definicje muzyki popularnej probuja jeszcze doktadniej okreslic zakres tego

pojecia W zmieniajgcej sie rzeczywistosci i podkreslajg jej nastepujace cechy. Po pierwsze, muzyki

41 P, Tanski, Nowe sytuacje polskiego rocka. Teksty — glosy — interpretacje, Poznan 2016, s. 8

42 G. Piotrowski, Muzyka popularna, Warszawa 2016; J. Kasperski, Historia muzyki popularnej, Warszawa
2019; P. Pierzchata, Polska piosenka pop jako tekst w tekscie kultury. Na przykiadach z pierwszej dekady XXI
wieku, Katowice 2016

43 G. Piotrowski, dz. cyt., s. 27
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popularnej stucha szeroki grono odbiorcow, bedacych czescig spoteczenstwa masowego, ksztattujacego
sie w Europie i Stanach Zjednoczonych od XIX wieku w wyniku gwattownych proceséw industrializacji,
urbanizacji, demokratyzacji oraz rozwoju kapitalizmu. Po drugie, jest tworzona jako produkt kulturowy
przez zorganizowany przemyst muzyczny i sprzedawana zwykle na wolnym rynku w postaci nagran,
teledyskow czy koncertow. Po trzecie, jej podstawowym sposobem dystrybucji i rozpowszechniania sg
srodki masowego przekazu (fonografia, radio, telewizja, Internet). Po czwarte, muzyka ta ma glownie

charakter rozrywkowy i jest najcze$ciej zwigzana z kulturg mtodziezowa.*

Warto zwrdci¢ uwage, ze autor wyraznie asekuruje si¢ przy ostatniej cesze, dodajac
stowa ,,gtownie” i ,najczeSciej”. Zreszta dopowiada cato§¢ w duchu ponowoczesnym:
,Wszystkie te nazwy I definicje maja oczywiscie charakter umowny. To, co rozrywkowe,
powazne, klasyczne, popularne i ludowe, czgsto zazgbia sig, jest ptynne, zmienne, W zaleznosci
od okresu historycznego, miejsca geograficznego czy kregu kulturowego, a tworcy muzyki,
zwlaszcza dzi$, starajg sie wymykaé definicjom, mieszajac rozmaite style oraz gatunki”.* Piotr
Pierzchata nie decyduje si¢ na konkretne definiowanie, zauwaza tylko (co tutaj bardzo wazne),
ze okreslenie ,,muzyka popularna” ma znacznie szersze znaczenie niz ,,muzyka pop” zazwyczaj

utozsamiana Z muzyka rozrywkowa i ze obie te kategorie nie powinny by¢é mylone.*°

Przyjmijmy zatem, ze te podstawy teorii muzyki popularnej beda w naszej pracy

istotnym zalozeniem, dajacym wazne narzg¢dzie do uzasadnienia przyjetych tez.

Gatunkowe poszukiwania, ktorymi zajmiemy si¢ W kolejnych rozdziatach, musza
podlega¢ konkretnym tropom, a uzyte metody i narzedzia badawcze maja mie¢ uzasadnienie
w zaktadanej tezie 0 ciagtosci tradycji literackiej rowniez na poziomie genologicznym. Kolejne

zastosowane metody beda dotyczyty tego juz bardziej bezposrednio.
NOWA GENOLOGIA EDWARDA BALCERZANA

Przeglad tychze metod i narzegdzi, ktore bedg wykorzystywane podczas pisania pracy
nalezy rozpocza¢ od zjawiska, ktore pod koniec ubiegtego wieku Edward Balcerzan nazwat
»genologia multimedialng”.*’ Uzywana poczatkowo nazwa ,nowa genologia” wydaje si¢
szersza i bardziej pojemna; badacz jednak zdecydowat si¢ na jej dookreslenie, prawdopodobnie

nie zdajac sobie sprawy, ze termin ,,multimedialno$¢” stanie si¢ — gtownie przez rozwdj nowych

4 J. Kasperski, dz. cyt., s. 8

4 Tamze

46 P. Pierzchata, dz. cyt., s. 28-31
47 E. Balcerzan, dz.cyt. 271-272

19



mediow — mocno naduzywany. Celowo zatem begdziemy uzywaé obu tych terminow,
korzystajac z proponowanych przez autora (oraz badaczy komentujacych i przetwarzajacych

teori¢ tego zjawiska) roznych rozwigzan.

Edward Balcerzan, przygladajac si¢ zmianom zachodzacym we wspotczesnej genologii
proponuje bardzo prosta, ale logiczna i konsekwentng drogg, ktora doprowadzita go do ukucia
terminu ,,genologii multimedialnej”. Wychodzac z zalozenia istnienia W nauce od wiekoéw
»genologii ogolnej”, przyporzadkowuje ja kategoriom tozsamosci rodzaju jako rodzaju
I gatunku jako gatunku. Takie widzenie dotyczy oczywiscie zupetnie osobno kazdej odmiany
sztuki, a wiec — W przypadku nas interesujacym — po prostu literatury. Balcerzan, pamigtajac,
7e najistotniejsza jest zawsze kategoria tekstu i jego znaczenia®®, zaktada konieczno$¢ istnienia
,,genologii semiotycznej” badz,,semiologicznej”, ktora z kolei —rozszerzona na tekst jako tekst
kultury, mogtaby by¢ nazwana ,,genologia kultury”. Doskonale wigze si¢ to z jego koncepcja
przenikania si¢ gatunkow réznych rodzajow sztuki, co — w przypadku nieuniknionego w takim
razie zestawienia lub poréwnania — prowadzi go w prostej linii do stworzenia ,,genologii
komparatystycznej”. Potaczenie tych jezykéw musi zatem ewoluowa¢ do zupelnie nowego
zjawiska, ktore, zgodnie z trendami obecnymi §wiezo na przetomie XX i XXI wieku, decyduje

si¢ nazwaé ,,genologia multimedialng” wiasnie.*°

Caly wywdd Balcerzana zdaje si¢ idealnie wpisywa¢ W zatozenia niniejszej pracy.
Z jednej bowiem strony poszukiwania, ktorych si¢ podejmujemy dotyczy¢ beda klasycznych
gatunkow literackich — to na ich przyktadach bedziemy podejmowa¢ proby szukania
$wiadomego badz (czesciej) nieuswiadomionego czerpania z tradycji literackiej przez tworcow

rodzimego hip-hopu; z drugiej zas — nie bedziemy zapomina¢ 0 jego oralnej tradycji. Jest to

48 Badacz wpisuje swoje rozwazania przede wszystkim w semiotyke; nalezy jednak oczywidcie pamictaé, ze
kategoria tekstu jest podstawowa dla niemal wszystkich metodologii. Nie ma tu miejsca na szczegétowa analizg
zjawiska, ktore tatwo znalez¢ choéby w podreczniku Burzynskiej i Markowskiego, warto zauwazy¢ tylko, ze np.
Barthes pisat o poziomach znaczenia i jego funkcjach w tekscie, Ingarden o warstwowosci utworu literackiego,
w ktorej jedna z warstw sa przeciez sensy zdan wchodzacych w sktad dzieta, a Derrida przypominal, ze ,nie
istnieje poza-tekst” (por. A. Burzynska, M. P. Markowski, dz. cyt.; R. Barthes, Wstgp do analizy strukturalnej
opowiadan [w:] Teorie literatury XX wieku. Antologia, red. a Burzynska, M. P. Markowski, Warszawa 2006, s.
258-260; R. Ingarden, Formy poznawania dziefa literackiego [w:] ,,Pamietnik literacki” 33/1/4, 1936, [dostepny
online:]
http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Pamietnik_Literacki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyc
e_literatury_polskiej/Pamietnik_Literacki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury_pol
skiej-r1936-t33-

nl_4/Pamietnik_Literacki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce literatury polskiej-r1936-t33-
nl 4-s163-192/Pamietnik_Literacki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury_polskiej-
r1936-t33-n1_4-s163-192.pdf [dostep: 21.06.2019], s. 165; J. Derrida, o gramatologii, thum. R. Banasiak, cyt. za
A. Burzynska, M. P. Markowski, dz. cyt., s. 372)

49 Balcerzan, dz.cyt., s. 270
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bardzo wazne, przede wszystkim dlatego, ze oralno$¢ hip-hopowej tworczosci sklania
uwaznego jej odbiorce do wyciagniecia z niej najistotniejszych literackich odwotan. Mirostaw
Peczak, wykazujac w swoim wyktadzie wygloszonym podczas konferencji Rady Jezyka
Polskiego, ze wspotczesny rap jest wariantem kultury oralnej jednoczesnie odnosi nas do tej
tradycji i kaze widzie¢ hip-hop jako bardzo oczywista kontynuacje zjawiska®. ichociaz
Przemystaw Czaplinski sugeruje, ze ,,literaturg” ustng wolno nazwac wylacznie te dzieta, ktore
,,zostaly utrwalone na pismie i tym samym przeniesione do innego — obcego sobie — medium™?,
to mozna mie¢ wrazenie, ze odbiorcy wspotczesnego rapu, uwaznie wstuchujacy sie w teksty
wykonywane przez tworcow, majg na ten temat inne zdanie, a to przeciez oni maja racje, bo (z
calg $wiadomoscig ryzyka, ktore niesie ze sobg takie stwierdzenie) czyz nie mozemy ich
wlasnie nazwa¢ za Cullerem ,kulturalnymi arbitrami”, ktorzy decyduja, co jest literaturg?
Literatura warunkowana jest odbiorcg, zatem to ich opinia wydaje si¢ najbardziej miarodajna,
nawet jezeli musimy mie¢ zastrzezenia do kompetencji. Najprostszy przyktad — stuchacze hip-
hopu, biorgcy udziat w misterium koncertu, rap battles, czy kupujacy plyty lub Sciggajacy
z Internetu pliki, uzywajac termindw freestyle czy storytellings odnoszg si¢ wtasnie do tekstow
rapowanych przez tworcow i — najczesciej bez $wiadomosci literackiej, ale jednak z peing
$wiadomoscig hermetycznej kultury, jakg tworza — odnosza je do zakorzenionych w literackiej
tradycji zjawisk improwizacji i wierszowanych obrazkoéw. Laczy si¢ to bezposrednio z przyjeta
konwencjg, ktorg zresztg $wietnie mozna odnie$¢ do tego, co Richard Bauman okre§la w swoim
tekscie Sztuka stowa jako performance®. Dlatego tez, mimo specyfiki tworczoéci ustnej, ktora
jest piosenka, atakze utwor hip-hopowy, koniecznos¢ zbadania zjawiska jest niezbedna do
zrozumienia calo$ci procesu, ktoéry wpisuje si¢ paradygmat cigglosci kultury europejskiej
z jednej strony, z drugiej za$ — ze wzglgdu na nieunikniong w przypadku artystycznego
performance’u, jakim jest wydarzenie hip-hipowe (celowo uzyto tu stowa wydarzenie, nie
skupiajac si¢ jedynie na koncertach, poniewaz studyjne nagranie rapowanego tekstu
odtwarzanego potem z urzadzen medialnych wolno traktowa¢ w tych samych kategoriach) —

rytualnos¢ tej kultury.

Podobnie istotna jest tu druga sugerowana przez Balcerzana sktadowa, komponujaca
postulowany przez niego termin ,,genologii multimedialnej”, czyli ,,genologia semiotyczna”,
a takze pokrewna jej genologia kultury. Znaczenie tekstu, jego wymowa, tresci, ktore ze soba

niesic maja oczywiscie dla odbiorcow 0 wiele wigksze znaczenie niz ich klasyfikacja

0 M. Peczak, dz.cyt..
51 P, Czapliniski, Sfowo i glos [w:] Literatura ustna, red. tenze, Gdansk 2010, s. 9
52 R. Bauman, Sztuka stowa jako performance, [w:] Literatura ustna, dz.cyt., s. 202-231
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gatunkowa (cho¢ ta druga nie jest bez znaczenia W kontekscie celowej hermetycznosci kultury;
pozwala bowiem jej uczestnikom na $wiadomos$¢ przynaleznos$ci do grupy, uczestnictwa
W czyms$ zamknigtym, wyjatkowym, wiasciwym jedynie ,.elicie”, cho¢by ze wzgledu na jezyk
wlasnie®). Nie sposob zatem nie zauwazyé, ze kategorie semiotyki i hermeneutyki beda tu
najwazniejsze, do czego powrdcimy jeszcze W kolejnych akapitach tego rozdzialu. Mozna
przeciez uzna¢, ze tre$¢, czyli tekst sam W sobie, ktory poprzez symbole (w tym przypadku
réwniez 6w hermetyczny jezyk) jest — nos$nikiem gatunku, wigc zbadanie gatunkowosci
przeniesionej z jednego medium (muzyka) do innego (literatura) wpisuje si¢ W sposob
znaczacy W pojecie genologii kulturowej. Mozna nawet zaryzykowac twierdzenie, ze w takim
przypadku kategoria medium staje si¢ podrzgdna wobec zarowno tekstu, jak i gatunku. Pojecie
tekstu kultury staje si¢ bowiem kategorig prymarng wobec innych; szeroko rozumiany twor
artystyczny, jakim jest tekst hip-hopowy (znowu — bez znaczenia zdaje si¢ tu jego wartos$c,
skoro jest ona pojeciem najbardziej wzglednym z mozliwych) staje sie czgscia czego$
wigkszego, pewnej gatunkowej rodziny, W przestrzeni ktérej mozemy swobodnie snué
dywagacje teoretyczne. Przyktadowy hip-hopowy storytelling staje si¢ obiektem badan,
w ktérym rozpoznania teoretycznoliterackie sg tak samo uprawnione jak kazde inne; mozna
powiedzie¢, ze tak samo jest tekstem literackim, jak wykracza poza najprostsza jego definicje.
Od najdawniejszych czaséw obserwujemy wszak przesuni¢gcia miedzygatunkowe, ktore
roOwniez na poziomie teoretycznego jezyka poza te ramy wykraczaja (piesn, ballada, epos,

a nawet na poziomie rodzajow — dramat).

Kolejny element ,ukladanki” Balcerzana kieruje nas bezposrednio W strong
komparatystyki kulturowej, ktorg rowniez szerzej zajmiemy si¢ pédzniej. Teraz tylko
wspomnie¢ nalezy 0 pewnej paradoksalnosci rapu, ktory z jednej strony jest tak hermetyczny,
azdrugiej — jest przeciez najbardziej oczywistym by¢ moze przyktadem tego, czym jest
postmodernistyczna kultura remiksu®, zwtlaszcza jesli zgodzimy sie z diagnoza Jarostawa
Lipszyca: ,,Remiks to kultura. Kultura zawsze byla remiksem. w koncu tworczos¢ nie istnieje
W prozni. Jesli dzis mozemy mowic, to tylko dzigki tym wszystkim, ktorzy byli przed nami. Za
kazdym naszym slowem stoi biblioteka, za kazdym zdaniem czaja si¢ inne zdania. Znaczenie

istnieje tylko w kontekscie, w systemie odniesien. Bez kontekstu znaczenia nie ma. Dialog jest

%3 Interesujgca uwaga moze by¢ tu fakt, ze Stanistaw Wojtwicz hermetycznoéé¢ kultury hip-hopu okresla jako
jedna z przyczyn niechgci zajmowania si¢ przez literaturoznawcow ta czgscia kultury (por. S. Wojtowicz, dz.
cyt., s. 183)

54 Por. Remiks. Teorie i praktyki, red. L. Onak, M. Gulik, P. Kaucz, Krakéw 2011
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istotg kultury, bo kultura jest niczym innym jak roztozonym w czasie procesem komunikacji

spotecznej”.”

W takiej perspektywie konieczno$¢ genologii komparatystycznej, widzianej przez to,
co ,,zamkniete W kulturach lokalnych” jest tu wiecej niz oczywista.®® Na czym polega
uzyteczno$¢ catosci komparatystyki kulturowej w takim ujeciu, jak widzi ja chocby Andrzej

Hejmej, wyjasnimy za chwile.

W ten sposob dociera Balcerzan do pojecia genologii multimedialnej, widzac ja nie
tylko jako jezyk wspotczesnej technologii informatycznej, ale znacznie szerzej. Przywoluje tu
pojecie multimediéw zdefiniowane W rozszerzonym wydaniu klasycznego juz Stownika
terminéw literackich Stawinskich i Glowinskiego®’, ale na nowo definiujgc sam zakres nowego
typu genologii. Nazywa ja ,,pewnym dzialem semiotyki — analizujgcym i systematyzujacym
genologiczne konsekwencje istnienia réznych przekaznikow W przestrzeni kultury”®8. Jest to
spojrzenie o0 tyle interesujace, ze — by¢ moze nieSwiadomie, bo trudno przypuszczaé, by badacz
przewidzial wowczas rozwo6j kultury hip-hopu, zwlaszcza, ze ta w Polsce dopiero raczkowata
— jakby idealnie wpisuje si¢ W tematyke tu zaproponowang. Bowiem taka proba spojrzenia na
dziatania raperéw pozwala ujrze¢ W nich doktadnie to, co postulowat Balcerzan — obok muzyki
mamy tu przeciez do czynienia Z rozmys$lnym korzystaniem z calego bagazu doswiadczen
kulturowych: teatru (koncert), rytuatu (rap battle), improwizowanego monologu (freestyle),
wszystkich rodzajow literackich (epickich, lirycznych i dramatycznych), remiksu (produkcja
muzyczna, cut-upy), przetwarzania dzwigku na inne znaczenia (skrecze), nowych mediow
(zjawisko hash-tagow), cykli literacko-muzycznych (albumy koncepcyjne), graffiti
(pseudonimy jako tagi), niemal religijnej mistyki (hardcore psychorap), poszukiwan
muzycznych W najrozniejszych rejonach (muzyka klasyczna ijazzowa jako podkiad do
rapowanych tekstéw), formuta kabaretu (przetwarzanie klasycznych kabaretowych tekstow),
cyklicznej polemiki (zjawisko dissow), publicystyki (biezace komentarze), adaptowanie
istniejacych tekstow poetyckich, sigganie po rozne poetyki (od stylizowanego badz naturalnego
jezyka ulicy po eksperymenty jezykowe rodem z mig¢dzywojennej awangardy lub poezji

lingwistycznej), czerpanie z popkultury (inwencja hip-hopowych poréwnan), typowe dla rapu

%5 J. Lipszyc, Infoholik: Kultura jest remiksem, www.dwutygodnik.com,
http://www.dwutygodnik.com/artykul/2013-infoholik-kultura-jest-remiksem.html

%6 Balcerzan dz. cyt., s. 87

5" Haslo: multimedia [w:] M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawifiska, J. Stawinski, Stownik
terminéw literackich, red. J. Stawinski. Wydanie trzecie, poprawione i poszerzone, Warszawa 1998, s. 328
multimedia

%8 Balcerzan, dz. cyt., s. 88
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cytaty, autocytaty, kryptocytaty w obregbie tego samego kregu kulturowego, dziatania
wspolnotowe (nicodzowne W rapie featuringi, wspdlne sceny, kooperacja réznych artystow na
efemerycznych ptytach). Trudno zatem bylo nie skorzysta¢ z wprowadzonego przez badacza
terminu; mozna mie¢ nawet wrazenie, ze W przypadku hip-hopu nabiera on jeszcze

wlasciwszego, pelniejszego znaczenia.

Warto wspomnie¢, ze pojgcie wprowadzone przez Balcerzana nie jest oderwane od
wczesniejszych badan na temat genologii; problem z klasyfikacjg gatunkowa, a zarazem jej
taczenia W obrebie badan literackich pojawia si¢ we wspotczesnym literaturoznawstwie 0 wiele
wczesniej. zZ kolei pdzniejsi badacze beda siggaé do tekstu Balcerzana jako niemal
kanonicznego dla nowych problemow genologicznych. Wspomnijmy tu 0 najwazniejszych,
poniewaz beda rowniez wykorzystane podczas pisania niniejszej rozprawy. Juz w 1952
Stefania Skwarczynska postulowata ponowne przyjrzenie si¢ problemowi, twierdzac, ze ogrom
literatury najnowszej sprawil, ze nie zostal on ,,rozpatrzony w swym aspekcie rodzajowym;
gatunki i odmiany nie zostaly wytypowane, nazwane, okreslone”*°. Jeszcze blizej zaktadanym
tu teoriom zdaja si¢ by¢ stowa Jana Trzynadlowskiego, ktory na poczatku lat szes¢dziesigtych
ubieglego wieku formutowal opinie na temat zmiennosci gatunku literackiego. Cho¢
pozostawal wcigz W obrebie literatury wylacznie, to z catg pewnoscig jego tezy przystuzyly sig
Balcerzanowi do odkrycia nowej genologii. Trzynadlowski pisal bowiem: ,,Gatunek literacki
w aspekcie historycznym to z jednej strony proces powstawania, ksztattowania gatunkow
literackich oraz z biegiem czasu ich zarzucania (zjawisko »umierania« gatunku literackiego),
Z drugiej za$ co$, co mozna by nazwa¢ nieustanng ewolucjg gatunkow istniejacych. w tym
drugim wypadku stwierdzono niejednokrotnie zastanawiajgcy fakt »dlugowiecznosci«,
trwalo$ci czy tez »nosnosci« jednych gatunkow oraz krotkotrwalosci (naturalnie wzglednej)

czy tez okazjonalnosci innych gatunkow.®

Poszukiwania gatunkowe we wspotczesnej kulturze, jej ,,wariancie oralnym”, W sposdb
naturalny siegaja do tej koncepcji. Zreszta musiat mie¢ ja na uwadze takze chocby Stanistaw
Balbus, ktory prawie czterdzieSci lat po Trzynadlowskim formutowal tez¢ o ,zagladzie
gatunkdéw”, majac na mysli kryzys teorii literatury:

Naprawde chodzi 0 to, ze to literatura nieustannie rozrywanarzucane jej z zewnatrz przez

teoretyczny umyst porzadkujacy siatki taksonomiczne, a umyst 6 W — uznajac jakby ,,poniewczasie"

%9 S. Skwarczynska, Genologia literacka w swietle zadan nauki o literaturze [w:] Genologia polska. Wybér
tekstow, wybor, opracowanie i wstep Ewa Miodonska-Brookes, Adam Kulawik, Marian Tatara, Warszawa 1983,
S. 24

80 J. Trzynadlowski, Zmiennosé i statos¢ gatunku literackiego [w:] Genologia polska, dz.cyt. s. 39
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nieadekwatno$¢ swoich ustalen - stale, i bez finalnego skutku, szuka ,,coraz to lepszych" rozwigzan. (...)
Gatunki literackie nie ulegly bynajmniej ,,zagladzie". Taksonomia genologiczna si¢ nie wyczerpala si¢
i nie stracita racji bytu, ale przeniosta si¢ (trudno wtej chwili doktadniej okresli¢, od jak dawna juz)
winne niz tradycyjnie jej to przyznawano rejony. wjakie ,inne" i w stosunku do czego ,,inne"?
Ryzykujac znaczne uproszczenie - a moze tylko znaczny skrot dowodowy - powiem tak: przeniosta sig

zobszaruparadygmatyki form literackichwrejonyhermeneutykitych form.st

Znowu nalezaloby zaznaczy¢, jak bardzo taka teoria zdaje si¢ pomocna dla prowadzonych tutaj
badan. Cigglta ewolucja zaréwno gatunku, jak isamego pojecia gatunku doprowadza
w rezultacie do wniosku o0 konieczno$ci zastanowienia si¢ nad tym, czy nie nalezatoby
zdecydowanie rozszerzy¢ definicji tegoz pojecia. Balbus, zastanawiajgc si¢ nad przeniesieniem
go w obrgb hermeneutyki, stanowczo sugeruje odrzucenie sztywnego trzymania si¢ wWzorcoOw
strukturalnych. Takie pojecie gatunku réwniez begdzie pomocne w naszych poszukiwaniach,
bowiem decyzje 0 przyporzadkowaniu pewnych utworéw w do ich prawzorca, bedg musiaty
sitg rzeczy odnosi¢ si¢ do ich znaczen isenséw interpretacyjnych. Nie bez znaczenia jest
réwniez jego teza 0 ciaglej ewolucji gatunkéw prowadzacej do powstawania coraz to nowych
form, cho¢ w oparciu o te juz istniejagce. Zatem cze$¢ pracy beda musialy zajaé te badania,
ktére rozstrzygna jak gatunkowos$¢ pozaliteracka, znajdujaca si¢ W obrebie wyznaczonym przez

poetyke zjawiska kulturowego, jakim jest hip-hop, wptyneta na rozwoj nowych form.

KOMPARATYSTYKA KULTUROWA

Aby dobrze zda¢ sobie sprawe z wagi konkluzji Andrzeja Hejmeja dotyczacej
komparatystyki kulturowej jako nowej dyscypliny naukowej, nalezy przynajmniej pobieznie
przesledzi¢ jego wywdd, sklaniajacy do podjecia daleko idacych wnioskow. Wydaje sig¢ to
w niniejszym zadaniu koniecznie — bez pewnych ustalen na nowo sankcjonujacych przedmiot
tych badan nie sposob konsekwentnie prowadzi¢ t¢ rozprawg. Bowiem nieuniknione jest
siggniecie po ten sposOb rozumowania, jesli moéwimy 0 literaturze, ktdra jest nig W sposob
,hieczysty” — jak juz zauwazono, teksty hip-hopowe jednocze$nie sg inie sg literaturg.
Koncepcje komparatystyczne zdajg si¢ najbardziej uprawnione, zwlaszcza, ze niektore tezy
Hejmeja idealnie wpisuja si¢ W zatozone tu postulatow. W swojej ksigzce Komparatystyka.
Studia literackie — studia kulturowe badacz wychodzi bowiem z pozycji wspotistnienia we

wspoélczesnych badaniach trzech rodzajow komparatystyki —,,tradycyjnej”, interdyscyplinarnej

81 S, Balbus, ,, Zagtada gatunkéw” [w:] Genologia dzisiaj, dz. cyt. s. 21, 27
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i kulturowej wiasnie, wykazujac najwigksze zroznicowanie inajwicksze mozliwosci tej
ostatniej: ,,Ostatnia jest najbardziej zréznicowana — lokuje si¢ W jej obrgbie migdzy innymi
aktualne studia nad przekladem, studia etniczne i postkolonialne, studia feministyczne,
genderowe i studia »queer, studia nad tozsamoscia kulturowa, tzw. studia performatywne czy
studia intermedialne (...) Dlatego tez nalezaloby dopowiedzie¢, iz w przypadku
komparatystyki kulturowej, nowej komparatystyki, akcentuje si¢ znaczenie przemian
dokonujacych sig¢ za sprawg zwrotu kulturowego. Chodzi w najwigkszym skrocie 0 zarzucenie

literaturocentryzmu (literature traktuje si¢ jako jedna z mozliwych praktyk kulturowych)”.®2

Cho¢ zwrot kulturowy zakladal polityczno$¢ literatury i wynikajgce 2z tego
konsekwencje, Anna Burzynska twierdzi jednoznacznie, ze ,,uprawianie poetyki kulturowe;j
oznaczalo przede wszystkim badanie strategii retorycznych tekstow raczej w ich perswazyjnym
niz tropologicznym wymiarze oraz interpretowanie ich w wielorakich odniesieniach do
kontekstow historycznych i kulturowych”®®. Tym samym otwarcie sie komparatystyki na inne
dokonania kulturowe niz literatura sensu Stricto staje si¢ w najnowszych badaniach faktem.
Hejmej, odnoszac si¢ do tego faktu, przywotuje raport Bernheimera, w ktérym, jeszcze
w ubieglym wieku badacze amerykanscy napisali ,.Zjawiska literackie nie stanowia juz
jedynego przedmiotu zainteresowania naszej dyscypliny. [Teksty literackie to] jedna z form
prowadzenia dyskursu na ztozonym, zmieniajacym si¢ i czgsto pelnym sprzecznosci polu
aktywnosci kulturowej”®* i dalej pisze miedzy innymi 0 tym, ze wspotczesny komparatysta
siega po teksty z roznych rejestrow (tak wyskoartystyczne, jak popularne)®®. Mozna dodaé do
tego komparatystyczng z ducha teze Klosinskiego i Nycza z Programu Zjazdu Polonistow,
ktorg tak okresla Halina Janaszek-lvanickova w artykule oznamiennym tytule Absoluty
komparatystyczne a silna wola: ,,...autorzy kwestionujg dotychczasowe badania polonistyczne
oparte na pojeciu »dziat literackiego« i odroznienia go od dziata nieliterackiego, wobec
polisemii terminu »literatura« w nowej sytuacji kultury, gdy badaniem literackim moze by¢
praktycznie wszystko i gdy oba obiegi »literatury« wysoki i niski — wspotistniejg na rownych

prawach”.%

52 A. Hejmej, Komparatystyka. Studia literackie — studia kulturowe, Krakow 2013, s. 10-12

8 Por. Anna Burzynska, Kulturowy zwrot teorii [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy,
red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakow 2006, s. 72

84 Raport Bernheimera, 1993. Komparatystyka na przetomie wieku, przet. M. Wzorek [w:] Niewspdtmiernosé.
Perspektywy nowoczesnej komparatystyki. Antologia.. red. T. Bilczewski, Krakow 2010, s. 141 [cyt. za:] a.
Hejmej, dz.cyt., s. 47-48

8 Hejmej, dz. cyt., s. 48

% Halina Janaszek-Ivenickova, Absoluty komparatystyczne a silna wola [w:] Komparatystyka dzisiaj. Tom I, red.
E. Szczgsna, E. Kasperski, Krakow 2010, s. 219
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Zatem caly problem metodologiczny nalezy rozpatrzy¢ w konteks$cie zwiazku literatury
z muzyka, tego, co Magdalena Wasilewska-Chmura nazywa ,przestrzenig intermedialng
literatury i muzyki”, komparatystyke rozumiang jako dyskurs intermedialny. Jest to oczywiscie
w pewnym sensie uproszczenie, ale w przypadku analizy tekstow piosenek — absolutnie
uzasadnione. Wasilewska-Chmura pisze bowiem, ze zwiazki literatury zZ muzyka majg tak
gleboko zakorzeniong tradycje, ze w przypadku wielu form trudno je traktowaé¢ zupetnie
oddzielnie; naszemu tematowi najblizsze bedzie oczywiscie stwierdzenie, ze to XX wiek
dokonat fuzji tych dwoch pol badawczych w formie sztuki rozrywkowej — czyli piosenki. ¢
Zagadnienie bedzie mozna wigc rozpatrzy¢ z jeszcze innego punktu widzenia: na ile
muzycznos$¢ hip-hopu stanowi dla rapowanych tekstow konieczng bazg, a analizowane teksty
moga by¢ traktowane jako gatunki literackie w oderwaniu od samej muzyki, a na ile muszg
jednak z niej wychodzi¢. Dla badajacego te zaleznosci fakt $piewanej (rapowanej) formy tych
utworow musi by¢ punktem odniesienia I te zaleznosci bedzie musiat poczyni¢, cho¢by po to,
by nie pas¢ ofiarg wilasnej tezy: jesli bowiem, dla przykladu, poszukiwane beda elementy
gatunku takiego jak powies¢, konieczne begdzie najpierw uswiadomienie sobie, do jakiego
stopnia wolno nam zestawia¢ rymowane opowiesci skladajace si¢ na concept album
z klasycznie widziang powie$ciowa narracjg. Dlatego tez tezy komparatystyki kulturowej z cala

pewnoscig okaza si¢ niezbedne W niniejszej rozprawie.
HERMENEUTYKA

,Hermeneutyka to nie tyle metoda, co postawa cztowieka, ktory chce zrozumie¢ innego
cztowieka, albo — jako stuchacz badz czytelnik — chce zrozumie¢ jezykowa wypowiedz”. Te
stowa Gadamera mogg patronowac tej pracy, bowiem odnosi¢ si¢ beda do jej najwazniejszych
aspektow. ®8 Jesli postuzymy sie banalnym stwierdzeniem, ze W rapie, podobnie jak w muzyce
rockowej, tekst odgrywa role bynajmniej nie shuzalcza wobec muzyki, aw niektérych
przypadkach jest zupelnie odwrotnie, zrozumienie j¢zykowej wypowiedzi musi odbywac si¢
poprzez zrozumienie szeroko pojetego przekazu, mysli, idei, ktorg postuzyt sie wykonawca.
a jesli tak — to w ujeciu najprostszej, strukturalistycznej definicji Jakobsonowskiej komunikacji

— kod ikontekst beda nierozerwalnie zwigzane z forma tejze wypowiedzi.® Narzedzia

57 Wasilewska Chmura, Literatura i muzyka w przestrzeni intermedialnej. Muzyka jako model i tworzywo

w szwedzkiej poezji péznego modernizmu i neoawangardy, Krakow 2011, s. 43

8 H. G. Gadamer, Kim jestem Ja i kim jestes Ty? Komentarz do cyklu wierszy Celana ,, Atemkristall” [w:] tenze,
Czy poeci umilkng?, ttum. M. Lukasiewicz, Bydgoszcz 1998, [cyt.za:] A. Burzynska, M. P. Markowski, dz. cyt.,
s. 173

89 Por. R. Jakobson, Poetyka w $wietle jezykoznawstwa [w]” Pamietnik literacki” 51/2, 1960, [dostepny online:]
http://bazhum.muzhp.pl/media/files/Pamietnik_Literacki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce
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hermeneutyczne sg chyba najbardziej nieuswiadomionymi sposréd tych, ktorych uzywa kazdy
przecigtny odbiorca tekstu. Zrozumienie sensu utworu warunkuje wszak stosunek, ktory ma do
niego wyrazi¢ odbiorca: W przypadku hermetycznej grupy artystow (po raz kolejny nalezy tu
podkresli¢, ze stowo artysta uzyte nie warto$ciujac rzeczywistej rangi artystycznej tych
utworéw, jest ono tu zatem synonimiczne do neutralnego jezykowo ,,wykonawcy”)
I publiczno$ci hip-hopowej — aby stuchacz mogt przyjac¢ teks jako ,,swoj”, aby mogl nauczy¢
si¢ go, a potem skandowac wspoélnie Z wystgpujacym na scenie raperem, musi go najpierw po
prostu zrozumie¢. Ta teoria zdaje si¢ 0 tyle rowniez by¢ odpowiednia do tych rozwazan, ze
w rozumieniu Gadamerowskiej hermeneutyki filozoficznej, sztuka rozumienia tekstu to cos$
wiecej, niz tylko jego mniej lub bardziej subiektywne odczytanie. Staje si¢ bowiem dylematem
egzystencjalnym i probg odpowiedzi na pytanie: jak zy¢ W otaczajagcym mnie $wiecie, jak go
rozumie¢? Przeciez takich wlasnie odpowiedzi poszukuje mlody cztowiek, ktory -
w zalezno$ci od wyksztatconych lepiej lub gorzej kulturowych kompetencji — sigga po ksiazke,
idzie do kina albo na koncert. Interpretator ma wejs¢ W rozmowe Z wierszem, ktory jest
przeznaczony dla wszystkich polaczonych wspolnota jezykowa.’® w dobie zanikania
czytelnictwa, a w szczegdlnosci poezji, teksty wykrzykiwane badz wyrapowane ze sceny
prawdopodobnie t¢ role przejmuja. a idac dalej takim tropem, ,,wiersz zaprasza do dtugiego
wstuchiwania sie ido dialogu, w ktérym dokonuje sie zrozumienie”’*. Prawdziwy dialog
z tekstem kultury mozliwy jest wylacznie przez dlugie iwnikliwe znim obcowanie,
a w piosenkach, ktorych wszakze stucha si¢ wielokrotnie z autentycznym zaangazowaniem —
taki dialog moze wydawac si¢ najpetniejszy. Hermeneutyka jest wigc do konstrukcji niniejszej
pracy potrzebna przynajmniej w dwdjnasob — bo jako taka staje si¢ polem rozumienia danych
konkretnych tekstow poprzez ich sensy, ale ikod (rap), kontekst (utwor muzyczny); jest
réwniez niezbgdna do zrozumienia przez badacza, w jaki sposob zakorzenienie tegoz tekstu jest
mozliwe rowniez poprzez inne literackie kody i konteksty, a jednym z nich z pewnoscig bedzie
rozwazana tu genologia. Gatunek jest przeciez W kazdym wypadku tylko narzedziem do
przekazania senséw — do tego ostatecznie sprowadza si¢ czytanie czy stuchanie literatury,

rozumianej tak, jak wyjasniano to na wstepie rozdziatu.

_literatury_polskiej/Pamietnik_Literacki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury pols
kiej-r1960-t51-
n2/Pamietnik_Literacki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury polskiej-r1960-t51-
n2-s431-473/Pamietnik_Literacki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury polskiej-
r1960-t51-n2-s431-473.pdf , s. 435

"H. G. Gadamer, [w:] tenze, Poetica. Wybrane eseje, ttum. M. Lukasiewicz, [cyt za:] A. Burzyfiska, M. P.
Markowski, dz. cyt, s. 187.

" Tamze, s. 187.
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INNE TEORIE

W rozwazaniach bedziemy tez w sposob naturalny odwotywac si¢ do innych teorii
I metod. Jest to nieuniknione ze wzgledu na charakter pracy, ktora zajmuje si¢ literaturg
widziang nieco inaczej niz klasycznie zapisany tekst utworu. Wszyscy badacze, ktérzy swoje
prace poswigcili zagadnieniom szeroko pojetej piosence, przyznajg si¢ do tego, ze taka strategia
wydaje si¢ jedyng mozliwg: interdyscyplinarno$¢ tych badan w sposéb nieunikniony sugeruje
korzystanie z doswiadczen najrozniejszych poprzednikow. Wida¢ to doktadnie, jesli
przyjrzymy si¢ wstgpom metodologicznym do wydanych w ostatnich latach ksigzkom
zajmujgcym si¢ tym problemem. i tak Tomasz Kukotowicz w pracy Raperzy kontra filomaci
pisze: ,,Ze wzgledu na interdyscyplinarny charakter prowadzonych przeze mnie badan nie
potrafilbym precyzyjnie zdefiniowac zastosowanej metodologii. w poszczegdlnych rozdziatach
korzystam z osiagni¢¢ roznych dyscyplin, ktore wypracowaty swoje wtasne sposoby rozwijania
wiedzy”’’2. z kolei Piotr Pierzchala w pracy Polska piosenka pop jako tekst W tekscie kultury,
szczegolng wage przywiazujac do pojecia ,tekstu” jako takiego, réwniez decyduje si¢ siggacd
po najrozniejsze jego interpretacje, przemierzajac tym tropem sposoby myslenia badaczy
Z najrozniejszych szkot. " Zatem mozna czué si¢ zupetnie usprawiedliwionym, przywolujac —
obok komentowanych wczeséniej narzedzi metodologicznych — jeszcze inne, z ktoérych

bedziemy korzystali w poszczegolnych rozdziatach.

| tak niebagatelng role w moich rozwazaniach dotyczacych rapowanych narracji odegra
narratologia widziana w ujeciu Mieke Bal, zwlaszcza z jej koncepcja agensa narracji
rozumianego nie jako osoba, ale jako funkcja, wyrazajaca si¢ W jezyku tworzagcym tekst.”* Choé
w konteks$cie akurat tej tworczosci taka teza pozornie moze wydawac si¢ ryzykowna (bo we
wspolczesnej literaturze, zwtlaszcza tej oralnej, to wiasnie w tekstach piosenek zwigzek
pomiedzy autorem wypowiedzi a osoba wypowiadajaca sie¢ W tekscie wydaje si¢ najbardziej
by¢ moze nierozerwalny (ze wzglgedu na obecne tu kryteria bezposrednio$ci, autentycznosci,
szczero$ci, ze wzgledu na dostownos¢ przekazu i jego nierozerwalnos$¢ z postaciag autora), to
jednak nie sposob nie odwotac si¢ tu do tak charakterystycznej dla wizerunku scenicznego
kreacji autorskiej. Arty$ci estradowi (a do takich z pewnos$cia, nawet jesli oprotestowaliby to

sami zainteresowani, nalezg tworcy hip-hopowi) mniej lub bardziej konsekwentnie budujg swoj

2T, Kukolowicz, dz. cyt., s. 370.
3 P. Pierzchata, dz. cyt., s. 10-16.
4 M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, Krakow 2012, s. 16.
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image, czesto — cho¢by W hermetycznym, waskim gronie — funkcjonujac jako idole czy wrecz

celebryci.

Musimy znalez¢ miejsce rowniez na teorie polskiej szkoty strukturalistow, tym bardziej,
ze coraz czesciej mowi si¢ 0 Swoistym powrocie tych, jeszcze niedawno negowanych, idei.
Pisze otym szerzej Edward Balcerzan, ktory ostro krytykuje przedstawicieli
antystrukturalizmu, piszac: ,,Negacja metod i postaw badawczych, uniewaznienie leksykonoéw
terminologicznych, dyskredytacja upodoban krasomoéwczych, a wreszcie odestanie na przemiat
calego dorobku strukturalizmu stanowi jedyny — wpisany wnazwe - cel tego
przedsiewzigcia”.”® Opierajac sie wigc na jego propozycji ,.strukturalizmu powrotnego”
wykorzystamy wprowadzong przez polskich strukturalistow teori¢ ,,podmiotu czynnos$ci
tworczych”, ktéra rozgraniczenie pomig¢dzy autorem i osobg wypowiadajaca si¢ W tekscie
wyraznie dookresla i doprecyzowuje, budujac specyficzng relacje pomigdzy kolejnymi
instancjami nadawczymi wewnatrz- | zewnatrztekstowymi. Wyjasnia to jednoznacznie
Aleksandra Okopien-Stawinska w swoim klasycznym juz tek$cie Relacje osobowe
w literackiej komunikacji, w ktorym pisze: ,,Podmiot utworu jest nictozsamy z wypowiedzig
gldwnego narratora czy podmiotu lirycznego, zwlaszcza, ze wielkiej grupie utworéw sg oni
W ogdle nieobecni(...). Owa nietozsamos¢ dokumentuje miedzy innymi brak zgody migdzy
forma narracji czy lirycznego monologu a formg ostatecznego przekazu tekstu. Narracja (a
takze monolog liryczny) moze by¢ uksztattowana jako mowa pisana, wygtaszana, gawegdzona
itp. Moze tez nie zawiera¢ sygnatow wskazujacych na forme jej realizacji. Natomiast utwor
zawsze taka forme¢ posiada. Jest ona niezalezna od zatozonej formy narracji lub monologu
lirycznego i odgrywa znaczna role W percepcji testu”’®. Do zalozonej tu tezy $wiadczace;
0 ksztatcie rapowanych tekstow ta wizja badaczki zdaje si¢ przystawaé niemal idealnie.
Dlatego, probujac szukac¢ §ladow obecno$ci najrozniejszych gatunkow w polskim hip-hopie,
bedziemy stara¢ si¢ wyraznie oddzieli¢ implikowane przez Okopien-Stawinska wypowiedzi,
biorgc pod uwage caty sztafaz, ktory towarzyszy rytuatlom rapu. Posta¢ rapera wraz z jego
kreowanym mniej lub bardziej $wiadomie image ‘em, performatywny sposob podania tekstu,
umiejscowienie konkretnego utworu na danej ptycie lub w kontekscie catej tworczosci autora,
pozawerbalne i pozatekstowe chwyty np. wizualne (oktadka plyty), towarzyszace utworom

zapiski na oktadkach ptyt badz stronach internetowych, dialogowos¢ tego gatunku muzyki — te

S E. Balcerzan, Strukturalizm powrotny [w:] tenze, Literackosé. Modele, gradacje, eksperymenty, Torun, 2013,
s. 293.

8A. Okopien-Stawinska, Relacje osobowe w literackiej komunikacji [w:] Problemy teorii literatury (2), red. H.
Markiewicz, Wroctaw 1987, s. 37
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wszystkie aspekty beda brane pod uwage podczas analizy konkretnych tekstow. Zwtaszcza ze
w dalszej wypowiedzi Stawinskiej pojawia si¢ uwaga ,,0t6z rzadzace wypowiedzig reguly
pozwalaja (...) stworzy¢ wyobrazenie podmiotu mowigcego, 0 ktérym z tej racji powiedzieé
mozna, ze jest znaczeniowym korelatem zrealizowanych we wlasnej mowie regut i jako ich
wytwor bytuje W tekscie tylko w okreslonej przez nie postaci. Rownoczes$nie jednak istnienie
w wypowiedzi owych regut wskazuje na kogos, kto reguly te wybral z repertuaru mozliwosci
konstrukcyjnych oraz zaktualizowat w mowie. Aktualizacja regut implikuje wiec status
nadawcy znajdujgcego si¢ ponad wypowiedzia, status dysponenta regul reprezentujgcego
wypowiedz wobec systemu jezykowego i literackiej tradycji””’’. Ow dysponent regut to zatem
réwniez ta instancja, ktora decyduje 0 tym, jak kierunek przybierze formalnie dany tekst, jest
wiec decydentem genologicznym. Konstrukcja §wiata przedstawionego badz sytuacji liryczne;j
sitg rzeczy przybiera jaka$ form¢ wykraczajaca poza $wiat wewngtrzny ito Ow podmiot
czynnosci tworczych za nig odpowiada. Osoba mowigca W tekscie i ,,spoza” tekstu jest bowiem
jednym z gtownych wyznacznikéw gatunkowosci i pominigcie skomplikowanych relacji

pomigdzy nimi uniemozliwiloby petng analiz¢ wybranego zagadnienia.

Kolejng bardzo wazng kwestig, ktorej nie wolno poming¢ W niniejszej pracy jest szeroko
pojeta interseksualno§¢. Cho¢ cytowany juz Pierzchala w swojej skadinad bardzo ciekawe;j
analizie thumaczy si¢ zZ jej pominigcia W ten sposob: ,,Prezentowane szerokie spojrzenie na
intertekstualno$¢ jest mi bardzo bliskie, jednak nie wydaje si¢ mie¢ potencjatu
metodologicznego dla okreslonego przeze mnie materiatu. Postuzenie si¢ W jakikolwiek sposob
t§ kategoria wymaga ustosunkowania si¢ do gtownych poje¢ powstatych w historii badan
intertekstualnych i ustawienia ich wzgledem wtasnej pracy badawczej. Uzycie tej kategorii
uznaj¢ za zbedne, gdyz dla mnie intertekstualno$¢ jest, przede wszystkim, sposobem
rozumienia tekstu i jego funkcjonowania w rzeczywisto$ci, jest nie metodg, ale spojrzeniem,
ktore ksztaltuje moje strategie badawcze i interpretacyjne”’®. Zgadzajac si¢ z Pierzchalg co do
faktu, ze intertekstualno$¢ jest sposobem rozumienia tekstu, uznajmy, ze dla naszych
spostrzezen to rozumienie bedzie wlasnie metoda. Oprzemy si¢ na najwazniejszym polskim
spojrzeniu na problem — rozdziale Intertekstualnosc ijej zakresy z ksiazki Tekstowy swiat
Ryszarda Nycza, a w szczegdlnosci tym jego fragmencie, ktory dotyczy relacji intertekstualnej
tekst-gatunek. Zanim jednak do przejdziemy do tego zagadnienia, warto przyjrzec si¢, jak Nycz

W ogole traktuje t¢ potrzebng w teorii kategori¢. Uwaza bowiem, ze wszelkie spory teoretykow

" tamze
8P. Pierzchala op. cit., s 16

31



literatury nie zmieniajg faktu, ze intertekstualno$¢ pozostaje ,kluczowa kategoria opisowg
jednego z najwazniejszych aspektow kultury postmodernistycznej”’®. Traktuje ja jako badanie
wszelkich relacji miedzytekstowych bez ograniczenia si¢ do wewnatrzliterackich odniesien,
zatem roéwniez W odniesieniu do pozaliterackich stylow i gatunkow wypowiedzi. Badacz
twierdzi rowniez, ze jest ona kategorig obejmujaca ,,ten aspekt ogotu wiasnosci i realcji tekstu,
ktory wskazuje na uzaleznienie jego wytwarzania i odbioru od znajomosci innych tekstow oraz
archetekstow (regut gatunkowych, norm stylistyczno-wypowiedzeniowych). Dialog ten
nastepnie odnosi do trzech sposobow relacji: tekst-tekst, tekst-gatunek i tekst-rzeczywistosc.
Oczywiscie najbardziej intersujacy bedzie drugi z tych sposobdéw. Za Laurentem Jenny Nycz
pisze 0 istnieniu ,,zbioru intertekstow, po czesci potencjalnych, po czesci juz zaktualizowanych
w literaturze, z ktoérymi tekst badany dzieli pewne cechy wspoélne, zardwno strukturalne, jak
i semiotyczno-pragmatyczne” i wyjasnia konieczno$¢ takich badan w dostrzezeniu, ze gatunki
moga by¢ ,,traktowane jako normatywne (zinstytucjonalizowane) inwarianty rozmaitych wersji
aktualizacji danego zespotu regut tekstowych . Trudno wiec, aby badajacy ,,obrzeza
genologii”, a taki tytul nosi niniejsza rozprawa mogt poming¢ tak istotng kwestie. Przeciez
naszym zadaniem jest wykazanie pewnych sladow, znakow, elementow gatunkow literackich
w tekstach tworzonych do muzyki, ale — najczesciej niecelowo nawigzujacych formalnie do juz
istniejacych. Kategoria inwariantu, ktéra wprowadza Tadeusz Nycz jest przydatna juz na
poziomie podstawowym, bo sugeruje — w pewnym sensie — kierunek pracy. z jednej strony
inwariant jako niezmiennik, archetekst gatunkowy, prototyp, z drugiej — najrézniejsze jego
realizacje czasem tak mocno odbiegajace od prawzorca. Intertekstualna teza Nycza pozwala
skupi¢ si¢ na poszukiwaniach tego, co ukryte, anie jedynie na sigganiu po oczywistosci.
w rezultacie intertekstualno$¢ w tym wymiarze i rozumieniu stanowi ogromny potencjat dla
wszystkich badan genologicznych. Wywiedzenie z tej teorii wnioskow na temat ciaglosci
zachowan literackich, na temat zakorzenienia nowych trendow w kulturze moze miec¢
znaczenie dla ustalenia pewnych formalnych rozstrzygnie¢, ktorymi postuguje sig
literaturoznawstwo pojmowane bez sztywnych podziatow wartosciujacych. Podobnie rzecz ma
si¢ Z relacjami pozostatymi: tekst-tekst i tekst-rzeczywistos¢. Ta pierwsza to wspomniane juz
sktonnosci do cytowania i przetwarzania najrozniejszych tekstow kultury na poziomie
dostownych odniesien czy cytatow (lub kryptocytatow), ale rOwniez nawigzan, kalek
myslowych, klisz intelektualnych, parodii i pastiszu tak wewnatrz kultury hip-hopowej, jak i

W jej odniesieniu do caloksztaltu zjawisk. Natomiast kolejna jest idealnym wrecz narzedziem

® R. Nycz Wyktadniki intertekstualnosci [w:] tenze, Tekstowy swiat, Warszawa 1993, s. 82
8 Tamze, s. 68
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do badania wspotczesnych rapowanych piosenek ze wzgledu na bezposrednio$¢ (czesto
wynikajacg z braku do$wiadczenia literackiego badz bezradnosci tworczej) kreowanych ze
sceny badz w studiu nagraniowym stow. Jest to 0 tyle wazne podczas analizy ,,uliczne;j”
tworczosci (a dla wielu rap, nawet wychodzac na salony nie utracil tego atrybutu), ze ten

stosunek tekst-rzeczywisto$¢ moze pozwoli¢ na wiasciwe rozpoznanie wartosci piosenek rap.
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Rozdzial Il. Konstrukcje narracyjne w polskim rapie

Niemal oczywista wydaje si¢ teza, ktorg podniesiono juz W poprzedniej czg$ci niniejszej
pracy: gdyby potraktowac zalozone zadanie W sposob gatunkowo ,,czysty”, to jest odnoszac si¢
bardzo literalnie do slownikowych definicji gatunkéw, ktorym bedziemy si¢ przygladac
W kolejnych rozdziatach, calos¢ wywodu z gory skazana bylaby na porazke. Dlatego tez
w dalszej czesci rozprawy terminy poszczegdlnych gatunkoéw beda obserwowane raczej jako
ich warianty skrojone do potrzeb i wymogoéw kodu kulturowego, jakim jest hip-hop.

Poczatek tej czesci nalezy rozpoczac od proby zastanowienia si¢, W jaki sposob szeroko
rozumiana ,,epicko$¢”, ,narracyjno$¢”, ,,fabularno$¢” tekstow obecna jest w tej dziedzinie
kultury ijakie ma znaczenie dla jej funkcjonowania wsrod innych — piosenkowych
i niepiosenkowych form literackich. Zbudowanie teorii narracji, ktore zaproponowata Mieke
Bal w fundamentalnej dzi§ Narratologii wyjasnia, jakim tropem powinien po6j$¢ badacz,
przygladajacy si¢ temu, czym jest narracja: ,,Tekst narracyjny [narrative text] jest
tekstem, w ktorym agens [agent] lub podmiot przekazuje odbiorcy (»opowiada« czytelnikowi)
opowies¢ za pomocg okreslonego medium, ktérym mogg by¢ jezyk, obraz, dzwigk, budowla
lub potaczenie wymienionych. op owie$ ¢ [story] stanowi tre$¢ takiego tekstu i zrodto
konkretnej manifestacji, ksztattu oraz »zabarwienia« fabuty. F ab ut a[fabula] to uktad
powigzanych logicznie i chronologicznie wydarzen, sprowokowanych lub doswiadczonych
przez aktorow [actors] i przedstawionych w okreslony sposob”.8! Bal nie buduje tej teorii
zupetnie od poczatku, ale pozwala przyjrze¢ si¢ pewnym jej nieodzownym elementom, ktore
moga pomoc W poszukiwaniach jej w réoznych mediach. w hip-hopie tak postrzegana narracja
jest czyms naturalnym i niemal konstruktywnym.

Uwagi 0 narracyjnosci tekstow hip-hopowych nalezatoby zacza¢ od spostrzezenia,
czym jest, nieobecny w teorii literatury, za to pojawiajacy si¢ wewnatrz kultury hip-hopowej,
storytelling. Korzystanie z terminologii angielskiej jest tu konieczne, poniewaz — whbrew
pozorom — odnalezienie polskiego odpowiednika wcale nie jest proste. Adam Bradley w swoim
kompendium Book of Rhymes wrecz twierdzi, ze rapowane storytellingi sg tym, co odrdoznia
rap od innych gatunkéw muzyki popularnej, cho¢ raperzy — co oczywiste — nie byli pierwszymi
tworcami, ktorzy postanowili swoje przemys$lenia ubra¢ w opowiadane historie. To

wyroznienie polega nie tyle na jakosci czy pierwszenstwie, ile na frekwencji raczej:

81 M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, dz.cyt., s. 3
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Storytelling jest tym , co wyr6znia rap od innych form muzyki popularnej. Nie znaczy to, ze autorzy
tworzacy W innych gatunkach muzycznych nie opowiadajg urzekajacych historii: wie 0 tym doskonale
kazdy, kto kiedykolwiek styszat Hotel California The Eagles, American Pie Dona McLeana czy The Devil
Went Down to Georgia Charlie Daniel Band. Rap nawet nie jest pierwszym gatunkiem, przekazujacym
historie w sposob, ktéremu tak samo blisko do piosenki, jak do jezyka méwionego (...). Roznica
pomigdzy rapem a innymi rodzajami muzyki polega na ilosci, nie na jakos$ci. Rap po prostu opowiada ,,az

tak wiele” historii. Naprawde trudno znalez¢ piosenke rapowa, ktora w pewnym sensie nie proponuje

rymowanej historii (thum. autora)”.?

Te nomenklature W sposdb naturalny przejeli zatem polscy badacze, popularyzatorzy,
wykonawcy i stuchacze hip-hopu, proponujac swoje wilasne definicj¢, ktorym daleko do
naukowych, ale ktére wprowadzaja nieco porzadku koniecznego do dalszego zajecia si¢
opisywanym zjawiskiem. Wedtug ksigzki Piotra Flicinskiego i Stanistawa Wojtowicza Hip hop
stownik, definicja gatunku brzmi: ,,odmiana piosenki hip-hopowej, w ktorej wykonawca
rezygnuje z bezposredniego wyznania i przyjmuje role narratora opowiadajacego historie”®3,
w leksykonie Beaty, rymy, zycie autorstwa Radka Miszczaka i Andrzeja Caty, definicja brzmi
nastepujaco: ,,Sztuka rymowania polegajaca na interesujagcym opowiadaniu wciggajacych
opowiesci. Mistrzowie storytellingu (tzw. storytellers) umieja stworzy¢ historie, ktore stuchane
za kazdym kolejnym razem s3 ciggle tak samo $wieze.”%* z kolei w Antologii polskiego rapu
zjawisko jest nazwane krotko ,,dziedzing rapowych opowiadan”.Te na pozér identyczne
definicje zwracaja jednak uwage na kilka aspektow tego samego zjawiska. Moze to by¢
interesujgce z punktu widzenia naszej tezy o tozsamosci opowiadanych przez hip-hopowcow
historii z obecnymi w literaturze od wiekow roéznymi gatunkami; fakt niestosowania przez
autorow tychze definicji terminologii naukowej réwniez wydaje si¢ ciekawy — mozna mie¢
wrazenie, ze skierowane do szeroko pojetej publiczno$ci nazwy W pewnym sensie oddaja to,
CO sugerowano W pierwszej czesci rozprawy — odniesienie do autentycznych ,kulturalnych

arbitrow” W ujeciu Jonathana Cullera, stanowi praktyczny dowdd na literacko$é rapu.®

82 «Storytelling distinguishes rap from other forms of popular music. That isn’t to suggest that lyricists in other
musical genres don’t tell captivating stories: anyone who’s ever heard the Eagles’ “Hotel California” or Don
McLean’s “American Pie” or the Charlie Daniels Band’s “The Devil Went Down to Georgia” knows better than
that. Rap isn’t even the first musical genre to tell a story to music in rapid phrases that are as close to speech as to
song (...). Rap’s difference from other genres is one of degree, not of kind. Rap just tells so many stories. Indeed,
it’s difficult to identify a rap song that doesn’t tell some kind of story in thyme.” [w:] A. Bradley, Book of Rhymes.
The Poetics of Hip-hop, Nowy Jork 2009.

8 P, Flicinski, S. Wéjtowicz, Hip-hop stownik, Warszawa 2007, s. 165

8 R. Miszczak, A. Cala, Beaty rymy Zycie. Leksykon muzyki hip-hop, Poznafi 2005, s. 41

8 D. Wectawek, M. Flint, T. KleyfT, A. Cata, K. Jaczyfiski, Antologia polskiego rapu, Warszawa 2014, s. 418

8 J. Culler, dz. cyt., s. 31
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Flicinski i Wojtowicz zwracajg uwage na role opowiadajacego, ktory — w ich ujeciu —
»rezygnuje z bezposredniego wyznania”. Koncepcja ta wydaje si¢ sprzeczna z twierdzeniem
cytowanego Bradleya, ktory rozpoznawat storytelling jako niemal obowigzujacy w tekstach
rap. Autorzy polskiego stownika dostrzegaja w nim jedng tylko z proponowanych strategii
przyjetych przez raperow i zdawac sie¢ moze, ze ich interpretacja jest bliska prawdzie, co okaze
si¢ jeszcze W pozostatych cze$ciach tej pracy. Ale mimochodem zaznaczone przez nich
przekonanie o ,,przyjeciu roli narratora” zaktada, ze swoisty przekaz, jaki ma do zaoferowania
raper, postrzegany jest przez nich jako pewna catos¢. Zadawac by si¢ mogto, ze autorzy widza
konkretnego wykonawce jako konsekwentnie opowiadajacego swoja wilasng historie (czy to
narracyjng czy liryczng) w réznych aspektach i z r6znie pojmowanego poziomu. Te momenty,
w ktérych autor staje si¢ narratorem oddzielaja wyraznie od tych, w ktérych jego monolog
pozbawiony jest elementu narracji. Mozna by zaryzykowac stwierdzenie, ze W pewnym sensie
jest to rozszerzenie teorii Mieke Bal dotyczaca fokalizacji, perspektywy ogladu sytuacji na
kontekst dzieta pojmowanego jako catoksztalt tworczosci. Bal pisze, ze ta wlasnie perspektywa
ma kluczowe znaczenie w procesie opowiadania.” Dla procesu powstania storytellingu
miataby zatem znaczenie 0 tyle szerokie, ze 6w moment, W ktorym moéwiacy przyjmuje
perspektywe narratora (jakikolwiek by on nie byl) determinuje powstanie sotrytellingu.
Oczywiscie fatwo tu dostrzec korespondencje z klasycznymi teoriami strukturalistow, ktorzy
tak postrzegaja role nadawcy dzieta, tworzac kategorie wymykajace si¢ koncepcjom istnienia
jedynie podmiotu literackiego. w podstawowym dla takich badan w Polsce tekscie Relacje
osobowe w literackiej komunikacji Skwarczynska przypomina wazne teorie, ktore radzity sobie
ztym problemem poprzez wprowadzenie dodatkowych kategorii: ,,U Wyki pojawia si¢
»gospodarz poematu«, U Lipskiego »nazwa oznaczajgca autora«, U Stawinskiego »podmiot
czynno$ci tworczych« albo »nadawca regul mowionych«, u Balcerzana wreszcie »autor
wewnetrzny«”.88 Przypomnienie tych teorii uznaé nalezy za konieczne w tym miejscu, bowiem
pomimo czasu, ktory uptynagt od ich sformutowania, wydajg si¢ wcigz stuszne i mogg miec
znaczenie we wspoltczesnie postrzeganym procesie odbioru literatury. Flicinski i Wojtowicz,
wprowadzajac swoja perspektywe, by¢ moze nieswiadomie nawigzuja do roli, a raczej — rol,
ktére obecne sg W literaturze. Warto tu réwniez wspomnie¢ 0 interesujacej dla naszych badan
opinii Roberta Kelloga, ktory zauwaza szczegdlng wyrazistos¢ tego podziatu w literaturze

ustnej: ,,(...) prawie rownocze$nie myslimy 0 piSzgcy m autorze i m 6 Wi g c y m glosie

87 Bal, s. 147.
8 A. Okopien-Stawinska, Relacje osobowe w literackiej komunikacji [w:] Problemy teorii literatury. Seria 2.
Prace z lat 1965-1974, [wyboru prac dokonat:] H. Markiewicz, Wroctaw 1987, s. 27.
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— przynajmniej potencjalnie catkiem odmiennym od glosu autora — opowiadajacego nam jakas
histori¢ badz wyglaszajacym stowa wiersza. Istnieja dostateczne naukowe powody, by
uswiadamiaé¢ sobie réznicg pomiedzy »autorem« I jego »narratorem« czy »0sobg moéwigca«,
a takze by wyszukiwac¢ niuanse »tendencji« czy »retoryki« moéwcy mogacej oddziatywaé na

wstuchacza«”.8

Z kolei definicja Miszczaka iCaly, pozbawiona zupelnie  aspektu
teoretycznoliterackiego (terminologia stosowana przez autorOw jest nicostra i wyjagtkowo
potoczna) zwraca uwage na zupetie inng stron¢ zjawiska. Zdaniem krytykow kluczowa dla
storytellingu pozostaje kategoria treSci — przymiotniki warto$ciujace ,,wciggajace”,
»interesujace”, ,.$wieze” wskazuja na szczegélne przywigzanie autoréw do jakosci
prezentowanych tekstow. Co szczegdlnie wazne dla prowadzonych tu rozwazan, wskazuja tym
samym — niedoslownie, bo taka informacja nie pojawia si¢ W teks$cie, ale tatwo wydoby¢ ja
z prezentowanej definicji — ze, zdaniem autorow, storytellingom najblizej do tych form narracji,
ktére operuja jakims rodzajem suspensu, kulminacji, punktu zwrotnego. Ale takze bogatym
W znaczenia, bo twierdzenie, zZe ,,za kazdym razem pozostaja $wieze” moze by¢ dowodem na
zaktadang przez piszacych Beaty rymy Zycie konieczno$¢ wieloaspektowosci narracji, ktore

wraz z kazdym kolejnym odstuchaniem majg przynie$¢ odbiorcy nowe wrazenia.

Najbardziej lapidarnie formutuja swoja definicje autorzy Antologii polskiego rapu,
okreslajac ja jako ,,dziedzing rapowych opowiadan”. Oczywiscie nie nalezy tego ostatniego
stowa interpretowaé W kategoriach literaturoznawczych, czyli przypisywa¢ mu wylacznie cech
,,opowiadania” jako literackiego genre’u. Ma by¢ ono zatem tu rozumiane po prostu jako
,»opowies¢”, historia”, ,,narracja” wlasnie. Jest to zatem, pomimo najkrotszego sformutowania,
definicja najszersza, cho¢ blizej jej do tej z leksykonu Miszczaka i Caty, a to dzigki nazwaniu
zjawiska ,,dziedzing”; autorzy wyraznie rozdzielajg t¢ czg$¢ hip-hopowej dziatalnosci od

innych, traktujac ja jedynie jako realizacj¢ pewnego zalozonego schematu.

To, co jest tu jednak najbardziej interesujace to sposob, W jaki rzeczony gatunek odnosi
si¢ do tych juz dawno zakorzenionych w Kulturze. Krotkos¢ formuty sprzyja do poszukiwania
zwigzkow  storytellingéw z takimi gatunkami, jak nowela, opowiadanie czy -

rozpowszechniony w polskim pozytywizmie — obrazek, ale takze anegdota, bajka czy satyra.

8 R.Kellog, Literatura ustna [w:] Literatura ustna, wybor tekstow, wstep, kalendarium i bibliografia
P.Czaplinski, Gdansk 2010.
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Granice pomiedzy niektorymi spo$rod tych termindéw — jakkolwiek od dawna sprecyzowane —
nic s3 do konca jednoznaczne; réznice pojawiaja si¢ zwlaszcza W literaturze
dwudziestowiecznej: juz klasyczny Stownik terminow literackich Gtowinskiego, Stawinskich
i Kostkiewiczowej uwypuklat to zjawisko, definiujgc hasto ,,nowela”: ,,W XX stuleciu nad
kontynuacjami dawniej uksztaltowanych form nowelistycznych (...) uzyskaty przewage formy
odchodzace od tradycyjnych rygoréw gatunku, konstrukcyjnie bardziej swobodne, podpadajace
pod kategoric opowiadan”® lub nazywajac ,obrazek” opowiadaniem — W formie
prozatorskiej byly to najczes$ciej mate opowiadania nasycone obserwacjami spoteczno-
obyczajowymi, utrwalajace jakie$ charakterystyczne dla danego $rodowiska realia”.®! Kazdy
z nich ma jednak cechy dystynktywne, ktore pozwalajg tradycyjnej genologii na dos$¢ jasne
podzialy. Niemniej nasze poszukiwania nie beda obracaly si¢ wylacznie w kregu
jednoznacznych cech gatunkowych — te bowiem nawzajem si¢ przenikajg i ptynnie przechodza
z jednej w druga. Dlatego przygladajac sie¢ poszczegdlnym utworom, warto z jednej strony
trzymac¢ sie¢ stownikowych definicji i literatury przedmiotu, z drugiej — wykracza¢ poza nie,

operujac pojeciem hybrydy gatunkowej, W takim ujeciu, jak widziat ja np. Edward Balcerzan.®?

Oczywistym zarzutem, ktory moglby tu postawi¢ genologiczny purysta bedzie
absolutnie prawdziwe zdanie, ze wigkszo$¢ tych krétkich form epickich, ktorych zagadnienia
beda tu poruszane, to utwory prozatorskie. Jednak nie o puryzm tu chodzi — zgodnie z tytutlem
niniejszej dysertacji: Obrzeza genologii, prezentowane bedzie tu podejscie dajace pewien
margines swobody. Podstawa hip-hopu jest rytm i rym, ale snute przez artystow storytellingi
tak bardzo przypominaja znane od wiekéw formuty, ze mozna traktowac¢ je najszerzej, jak
mozna z literaturoznawczego punktu widzenia.

Zakorzenienie w literaturze pewnych wzorcow, czy to gatunkowych, czy tez zakresu
tresciowego wspOlbrzmi z teoriami intertekstualnosci jako ,.kategorii obejmujacej ten aspekt
og6tu wiasnosci I relacji tekstu, ktory wskazuje na uzaleznienie jego wytwarzania i odbioru od
znajomos$ci innych tekstow oraz warchitekstow« (regut gatunkowych, norm stylistyczno-
wypowiedzeniowych) przez uczestnikéw procesu komunikacyjnego)”.®® Nie sposob zatem
pisa¢ 0 tych krotkich formach epickich inaczej niz w odniesieniu do czytelnego kontekstu

kulturowego, jakim sg obecne W literaturze dokonania tych, ktorzy jako pierwsi widzieli §wiat

% Haslo: nowela [w:] Stownik terminéw literackich, dz. cyt., s. 317

%1 Haslo: obrazek [w:] Stownik terminéw literackich, dz. cyt., s. 320

92 Por. E. Balcerzan, Literackosé, dz. cyt., s. 178

9 R. Nycz, Tekstowy swiat. Postrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1995, s. 62
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jak Stendhal®. Bez wahania mozna zaryzykowaé teze, ze polscy wykonawcy wspolczesnego
rapu, do twoérczosci ktorych bedziemy si¢ odnosili, czerpig z dokonan pozytywistow.
Nalezatoby si¢ oczywiscie zastanowié, czy obecna W definicji Nycza ,,znajomos$¢ innych
tekstow i architekstow” oznacza¢ musi pelng $wiadomos$¢ literackich narzedzi, czy moze
odbywac¢ si¢ ,,posrednio”, poprzez przetworzone juz wzorce kultury. Trudno bowiem
oczekiwac, ze konkretne przywotania gatunkowe musza odnosi¢ si¢ wytacznie do kanonu, ten
byt bowiem przetwarzany wielokrotnie i dla przecigtnego wykonawcy czy stuchacza rapu jest
najczesciej kulturowo obcy, abywa ze iniedostepny. Ale mozna zalozy¢, ze nie ma to
znaczenia dla prezentowanych tu rozwazan, bo — zdaniem cytowanego juz Balbusa - ewolucja

gatunkdéw nie oznacza przeciez ich ,zagtady”®.

Rownie uprawnione bedzie zatem
poszukiwanie w rapie dawno zapomnianego pozytywistycznego obrazka, jesli zalozymy, ze
tworca siega po model celowo, jak |wowczas, kiedy intuicyjnie jedynie postuguje si¢
charakterystyczng dlan poetyka albo kiedy zapozycza ja np. z medium filmu. Niemniej wazne
musi by¢ jednak przyjrzenie si¢ kulturowym, spotecznym, literackim analogiom, ktére
sprawity, ze hip-hopowe storytellingi wydajg si¢ blisko zwigzane z krotkimi formami epickimi,
tak charakterystycznymi dla epoki polskiego realizmu.

W jednym z najbardziej znanych tekstow polskiego rapu, utworze Jeszcze Polska...
umieszczonym na ptycie Spalaj sie Kazimierza Staszewskiego, Kazika, (o prowadzonych
w srodowisku dyskusjach, czy wolno uzna¢ Kazika za wykonawce hip-hopowego najlepiej
wypowiedzieli sie autorzy Antologii polskiego rapu)®, pojawia sie zaskakujacy autokomentarz
samego artysty, ktory w tekscie umieszcza wersy: ,,»O czym chciat powiedzie¢ pisarz?«/ Pyta
pani od polskiego/ »Chcial pokaza¢ nieréwnosci/ Kapitalizmu wczesnego«”.%” Te napisane
W potowie dziewiecdziesigtych ubieglego wieku stowa mozna czyta¢ dwojako: po pierwsze
jako satyryczne spojrzenie na miniong epok¢ PRL-u, w ktorym literatur¢ w szkotach omawiano
w ,jedynie shuszny” sposob, ale takze — paradoksalnie — jako gtos tworcy (co ciekawe, konczac
swa kolejnag plyte, artysta ,,podpisuje si¢” wersem ,,Nic wiecej nie mam do powiedzenia/ Kazik
Staszewski, poeta podziemia”®®) w sprawie nieréwnos$ci spotecznych obecnych tuz po

rozpoczeciu transformacji ustrojowej. Zatozenie, ze owo spoteczne zaangazowanie tworcOw

% Chodzi oczywiscie 0 stynny aforyzm pisarza: ,,B0, drogi panie, powie$¢ to jest zwierciadlo przechadzajace sie
po goscincu. To odbija lazur nieba, to btoto przydroznej katuzy”., zob. Stendhal, Czerwone i czarne, thum. T.
Zelenski, https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/stendhal-czerwone-i-czarne.pdf, s. 163.

% S.Balbus, Zagtada gatunkéw, dz.cyt., s. 19

% Odpowied? na martwice rockowcéw. o przygotowaniu gruntu pod nadejscie polskiego hip-hopu z Kazikiem
Staszewskim rozmwawie Tomek ,, CNE” Kleyff, [w:] Antologia polskiego rapu, dz. cyt., s. 26

9 Kazik, Jeszcze Polska... [na ptycie:] tenze, Spalam sie, Zic Zac 1991

%8 Tenze, Historia lubi si¢ powtarzaé [na ptycie:] Spalaj sie, Wydawnictwo Muzyczne Eska 1993
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byto réwniez przyczyng do si¢gania po takie, a nie inne formy, wydaje si¢ w tym przypadku
trafne. ,,Zasada utylitaryzmu, ktérej podlegata cata literatura, naktadata wigc na powiesé
szczegbdlne obowigzki. Interpretowano je dwojako: albo jako tendencyjnos¢, tj. dydaktyczna
czy wrecz agitacyjng ilustracyjnos¢ wobec okreslonych tez programowych, a zwlaszcza wobec
pewnych wzorcoOw postepowania, albo tez jako realizm, tj. warto$¢ poznawcza wynikta
z wiernego odtworzenia rzeczywisto$ci. Termin »realizm« | wowczas | dzi§ wywotuje rozmaite
kontrowersje, (...) bedziemy wigc moéwic 0 réznych watkach semantycznych splatajacych si¢
W znaczeniu tego terminu — o warto$ci poznawczej, przedmiotowosci, fikcji werystycznej
i iluzji rzeczywistoéci”.®® Cho¢ powyzsze stowa Markiewicza dotycza powiesci, to znalazly sig
w rozdziale zatytutowanym Poetyka powiesci inoweli okresu pozytywizmu iodnosza si¢
réwniez do krotkich form epickich — w kolejnym rozdziale autor, mimo dostrzegania roznic,
pisze: ,,Nowelistyka (nazwy tej bedziemy uzywac¢ w zakresie jak najszerszym) przechodzita
w dobie pozytywizmu przemiany na ogot rownolegle do dziejéw powiesci, z ktdrg zreszta
wielokrotnie si¢ zrastata w formie szkicu powiesciowego. Totez mate gatunki prozatorskie
dogodnie jest rozpatrywaé lacznie z powiescia (...)”.1% Wolno nam zatem owe stowa
0 dwojakiej naturze pozytywistycznego utylitaryzmu odnie$¢ réwniez do krétkich form
prozatorskich, jesli przyjmiemy za kryterium warstwe tematyczng.

We wstepie do Antologii polskiego rapu dziennikarz i raper CNE (Cztowiek Nowej Ery;
pseudonim Tomasza Kleyffa) napisat:

Przez wiele lat w Polsce dominowat uliczny rap traktujacy 0 problemach, podziatach
spotecznych, raczkujacym kapitalizmie i sytuacji mtodego cztowieka bez perspektyw, ktory czgsto radzit
sobie, zyjac na bakier z prawem. Cze§¢ kawatkow byla pesymistyczna. Mowila, ze sita jest tylko
w »ziomkach« i ze tylko na nich mozna polegac, ze trzeba walczy¢ z systemem i olewa¢ politykow (...).
Uliczne teksty powstajg W gtowach ludzi, ktorzy na ogot nie mieli ciekawego dziecinstwa, ktorzy musieli
zadbac¢ o siebie sami, a w ich domach si¢ nie przelewato. To ekstremum, ale niektorzy pierwsze zarobione
na muzyce pienigdze musieli oddawa¢ rodzicom na wodke, inni sami pili z rodzicami badz snuli si¢
w grupie po osiedlu, wcigz kombinujac (...). w Polsce wielu raperéw pochodzi z dobrych domow, ale
W dziecinstwie czgsto ich cigzko pracujacy rodzice nie mieli dla nich czasu — zwtaszcza po transformacji
w 1989 roku. Przyszli mistrzowie mikrofonu wychowywali si¢ glownie poza domem, z kumplami i
z kluczem zawieszonym na szyi. Nie liczylo si¢, kto z jakiego domu pochodzit, wszystkich obowigzywaty
te same reguty. (...) Mlode pokolenia chcg w rymach znalez¢ odbicie prawdy, rzeczy namacalne, a nie
to, co proponuje muzyka popowa — banalne teksty, najczesciej dotyczace mitosci i zabawy. Owszem,

raperzy tez czesto opisujg »melanz« i imprezy, ale robig to w prawdziwy i bezkompromisowy sposob,

% H. Markiewicz, Literatura poztytywizmu, Warszawa 1986, s. 41
10 Tamze s. 63
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nie ukrywajgc faktu, ze narkotyki sg wszedzie, ze alkohol pije sie W duzych ilosciach, a po imprezach
ludzie uprawiaja przygodny seks. Raperzy zreguly nie afiszuja si¢ z bogactwem jako symbolem

odniesionego sukcesu — méwie tu 0 eksponowaniu bizuterii, samochodéw i innych atrybutéw luksusu.'%

Oczywiscie baczny obserwator moglby tu wykryé pewien btad w rozumowaniu
zestawiajgcym literature pozytywistyczng Zz tekstami raperow, chocby ztego powodu, ze
W drugiej potowie XIX w. kwestiami spotecznymi zajmowali si¢ wyksztatceni, swiadomi
publicysci badz artysSci, absolwenci Szkoty Gtownej, ktorzy swoje zadania traktowali W sposob

misyjny, tworzac ideologie, programy i poetyki'®

, podczas gdy wspotczesne srodowisko hip-
hopowcoOw to ,naturszczycy”, typowy ,proletariat” czasoOw kapitalizmu, jesli przyjaé
perspektywe cytowanego powyzej Tomasza Kleyffa. Notabene, akurat jego pochodzenie
spoteczne zaprzecza ponickad jego wlasnej tezie — Kleyff pochodzi z domu o tradycjach
intelektualnych i artystycznych, jest synem Jacka Kleyffa, tworcy kabaretu Salon
Niezaleznych, popularnego barda okresu PRL-U i wnukiem Zygmunta Kleyffa, wyktadowcy
akademickiego i architektal®®; o podobny casusach mozemy moéwi¢ w przypadku wielu
raperow, chocby O.S.T.R.-a, Adama Ostrowskiego — skrzypka, absolwenta Akademii
Muzycznej w Lodzi i syna Barbary Ostrowskiej, profesor zwyczajnej na tejze Akademiil®,
Fisza - Bartosza Waglewskiego, ktory studiowat na Europejskiej Akademii Sztuk i jest synem
znanego muzyka Wojciecha Waglewskiego!®, Lony — Adama Zielinskiego, prawnika na
codzien pracujacego W kancelarii prawniczej'%, ktéoremu w 2017 r. Rada Jezyka Polskiego
PAN przyznata tytul ,,Mtodego ambasadora polszczyzny”, tym samym umieszczajac jego
nazwisko obok Jacka Bochefiskiego, prof. Juliana Kornhausera czy Ireny Junl®’, czy wreszcie
Sokola, szczycacego sie swoim pradziadkiem — Stanistawem Wyspianskim'®. Wszyscy Ci
wymienieni artysci to jednak ulamek ogoétu, arownie dobrze mozna by teraz mowic

0 przypadkach skrajnie odmiennych — cho¢by Pei (Ryszard Andrzejewski) czy popularnym

ostatnio Popku (Pawet Mikotajuw), ktorych zyciorysy wskazujg na zupetnie inne pochodzenie,

101 Tomasz ,,CNE” KleyfT, [wstep do:] Antologia polskiego rapu, dz. cyt., s. 11-12

102 por. H. Markiewicz, dz.cyt., s. 23

103 por, K. Malinowski, J. Kleyff, Machaé skrzydtami i staraé sie. z Jackiem Kleyffem rozmawia Kazimierz
Malinowski, ,,Lampa” 10/2011, http://lampa.art.pl/1110kleyff.php [dostep: 03.10.2018]

104 Por. J. Stodkowski, Jestem muzykiem, nie raperem [wywiad z O.S.T.R.], ,,Gazeta Wyborcza” z 25 maja 2012,
tekst dostepny online http://m.kultura.gazeta.pl/kultura/1,116107,11799620.html [dostgp: 02.05.2015].

195 Tamze, [hasto:] Fisz, http://www.wikiwand.com/pl/Fisz [dostep: 03.10.2018]

106 M. Grzebatkowska, D. Kara$, £ona — raper wyksztatciuszny, ,,Wysoki obcasy” 27.04.2012,
http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,96856,11576569,Lona___raper_wyksztalciuszny.html [dostep:
03.10.2018]

107 Zob. Ambasador polszyzny 2017. Laureaci, http://www.ambasadorpolszczyzny.pl/page.php?go=6 [dostep:
03.10.2018]

108 Wikiwand, [hasto:] Soké?, Wikiwand, www.wikiwand.com/pl/Soké!t (raper) [dostep: 03.10.2018]
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a co za tym idzie — inne spojrzenie na §wiat. Zresztg nawet ci, ktorych nazwiska przytoczono
wczesniej tez nie zaczynali swojej przygody z rapem z putapu ,,wyksztatciusznych”, zeby uzy¢
neologizmu zaproponowanego przez Grzebatkowska i Karas'®, ale z powodu mtodzienczych
fascynacji nowa forma ekspresji. Zatem wydawac by si¢ moglo, ze owa teza rownolegtosci
pozytywistycznych tworcow z rodzimymi hip-hopowcami jest ryzykowna i chwiejna. Jednak
warto upiera¢ si¢ przy niej, poniewaz (pomijajac nawet zmiany spoleczne, ktore nastapity
W ciggu ostatnich ponad stu latach), znow wracajac do cytowanej tezy Cullera 0 tym, ,,czym
jest literatura” — stawianie tworcom rapu wymagan odpowiedniego przygotowania
I wyksztatcenia jest pozbawione zasadnoSci.

Te utwory raperoéw, ktore ,,spetniaja” postulaty pozytywistow z konca dziewietnastego
wieku w sposob nierozerwalny zwigzane sg Z miastem. To ono jest nie tylko ttem dla
opisywanych historii, ale wrecz staje si¢ glownym nieosobowym bohaterem tekstow. Jest to
zatem kolejny argument, dla ktérego proponowane zestawienie wydaje si¢ logiczne
I konsekwentne; o szczegdlnej roli miasta W programie pozytywizmu warszawskiego pisze

wielu historykéw i badaczy!!®

, ale takze sami pozytywisci W swoich programowych
tekstach!'!, a przede wszystkim — §wiadczac 0 tym swoimi wybitnymi dzietami.

Badacze polskiego hip-hopu nader czg¢sto siggaja po analiz¢ obecno$ci tego motywu
W tworczosci raperow. Pochodzenie gatunku W sposob nierozerwalny potaczone jest
z miastem; ta kultura, a co za tym idzie rowniez styl muzyczny i teksty pochodzg wszak wprost
Z Poludniowego Bronxu, z polowy lat siedemdziesigtych. Pozbawieni mozliwo$ci godnego
zycia mlodzi ludzie (zwtaszcza Czarni) zapoczatkowali i spopularyzowali kulturg hip-hopu,
ajako jedna zjej gatezi rozwineli rap.!'? Nieprzypadkowo hip-hop w Polsce rozwinat sie
réwniez W Srodowiskach miejskich; mozna wrecz zalozy¢, ze jest to w pewnym sensie logiczne

nastgpstwo rozwoju kulturowego. Zdaniem Karola Kurnickiego zestawienie polskiego

i amerykanskiego rapu jest tu jak najbardziej zasadne:

Warunki popularno$ci kultury hip-hopowej w polskich miastach moga by¢ ogdlnie ujmowane
w odniesieniu do przemian miejskich w metropoliach amerykanskich lat 70. XX wieku z jedna bardzo

wazng roznicg, mianowicie kwestig rasy i rasizmu. w literaturze amerykanskiej dotyczacej kultury hip-

109 M. Grzebatkowska, D. Karas, dz.cyt.

110 por. np. H.Markiewicz, dz.cyt., s. 25-26; J. Kulczycka-Saloni, Bolestaw Prus, Warszawa 1967, s. 44-47

111 Por. np. B. Prus, Dzieci warszawskie, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1905 nr 14. Przedruk: J. Kulczycka-Saloni,
dz.cyt., s. 290-293

112 por. np. A. Bradley, A. Dubois, Introduction [w:] ciz, The Anthology of Rap, New Haven and London 2010,
s. xxxi; B. Lukaszewski, Warszawski hip-hop w kontekscie srodowiska rodzinnego, Torun 2015, J. Rychta,

Ucieczka, bunt, tworczosé. Subkultura hip-hopowa W poszukiwaniu autentycznego stylu zycia, Krakow 2005, s.
26
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hopowej jest wrecz oczywistoscia, zaréwno jesli mowa O prawa w walce Afroamerykanow
i nacjonalizmie (Hill Collins 2006)''3, jak i w przypadku préby opisu tozsamosci opartej na sytuacji
wspoldzielonej ze wzgledu na rasowe pochodzenie i kolor skéry (Rose 1994)14, Jednak opisana przez
polska grupe Molesta sytuacja ,,miejskiego bagna” (1999) moze by¢ opisem zar6wno warszawskiego
blokowiska koncowki wieku, jak iczarnych dzielnic w latach 60. i 70. XX wieku, czyli w czasach

kryzysowej restrukturyzacji amerykafniskich miast.!%®

W dalszej czgsci swojego tekstu Kurnicki wyjasnia przyczyny takiego postawienia sprawy,

thumaczac to pewnym podobienstwem sytuacji opartej na kwestii wykluczenia spotecznego:

Niemniej tworzony poczatkowo przez Afroamerykanéw hip-hop okazat si¢ wystarczajaco pojemny
i elastyczny, by pozwoli¢ na przyswojenie go przez polskich mieszkancow blokowisk. Wydaje sie, ze
kluczowa okazata si¢ tu kwestia spotecznego wykluczenia, dotykajaca obu tych kategorii spotecznych
(...) Jednak w odniesieniu do warunkow amerykanskich lata 90. XX wieku W Polsce okazaty si¢ czasem
uwypuklenia réznic spotecznych opartych na statusie materialnym, co zwyklo si¢ okresla¢ mianem
»wygrani i przegrani transformacji” (...) Na pewno wspoélny element stanowi forma przezywania
miejskosci, W tym przypadku zwigzana z czeSciowa wspolnota doswiadczen (przemiany przestrzeni
i sSrodowiska zycia, marginalizacja, alienacja, sposoby znalezienia si¢ W zmiennej rzeczywistosci

ekonomicznej itp.).1%

Miasto staje si¢ — jak u pozytywistow — jednym z najwazniejszych tematow tworczosci hip-
hopowcow.
Ciekawym doswiadczeniem moze tu by¢ przesledzenie haset wydanego w 2008 roku

117w jezyku rapowanych tekstow kilkadziesiat haset dotyczy takiej wtasnie

Hip-hop stownika
tematyki badz bezposrednio, badZ poprzez bardzo silne skojarzenia. Przewertowanie stownika
kieruje czytelnika do takich hasel, jak: blokers (,,mieszkaniec blokowiska”), chawira
(,,mieszkanie”), dzielnia (,,dzielnica”), klatéowa (,klatka schodowa”), KRK (,,Krakow”),
kwadrat (,,mieszkanie”), £DZ (,L06dz”), na rejonie (,,w dzielnicy”), projekt (,,osiedle”), rewir
(,,dzielnica, osiedle™), ulica (,,spotecznos¢ miejska funkcjonujaca poza oficjalnymi normami
I instytucjami  zycia  spotecznego”), ulicznik (,,osoba zwigzana 2z ulicg”), WLKP

(,,Wielkopolska, zwtaszcza Poznan”), WWA (,,Warszawa”), siedem jeden (,,Wroctaw”) — to

113 H, P.Collins, From Black Power to Hip Hop: Racism, Nationalism and Feminism, Filadelfia 2006, [podaje
za:] K. Kurnicki, “Dzis W moim miescie”. Spofeczna i polityczna przestrzen codzienna W polskim hip-hopie

[w:] Hip-hop w Polsce..., dz.cyt. s. 147.

114 Rose T., Black Noise: Rap Noise and Black Culture in Contemporary America, Hanover 1994, [podaje za:] K.
Kurnicki, dz. cyt., s. 147.

115 K, Kurnicki, dz. cyt., s. 147.

116 Tamze, s. 147-148.

7P, Flicinski, S. Wojtowicz, dz.cyt.
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tylko te zwigzane Zztematem bezposrednio. Konstrukcja stownika odsyla czytelnika do
fragmentow tekstow wykonawcow hip-hopowych. Dzigki temu tatwo dostrzec, ze rowniez inne
hasta powigzane sa z tematyka miejskg, cho¢ nieco bardziej odlegle: balet (,,zabawa”),
doméwka (,,zabawa w domu”), ekipa lub klika (,,grupa ludzi powigzanych towarzysko™), ghetto
blaster (,,przeno$ny magnetofon”), graffiti (,,malowanie na murach”) i pochodzacy od niego
grafficiarz, tag (,,podpis grafficiarza”) koleda, takze koledowanie (,,sposéb spgdzania wolnego
czasu zwigzany z chodzeniem po osiedlu, paleniem marihuany, piciem alkoholu)
i pochodzacy od nich kolednik, writer (,grafficiarz”’), wrzut (,napis na murze”). Mozna
roOwniez zauwazyC, ze spora czes¢ niezwigzanych bezposrednio z tematyka miejska haset
pochodzi wprost z przedwojennej lub powojennej gwary warszawskiej (czasem zwigzanej ze
srodowiskiem przestepczym): fant (,,kradziony przedmiot”), kielnia i kiermana (,.kieszen”),
kitra¢ (,,schowaé”), kosa (,,n0z”), kopyto i klamka (,,pistolet”), kozacki (,,wyjatkowy”) i kozak
(,,osoba odwazna”), puszka (,,wiezienie”), sztama (,,silna wig¢z kolezenska”), czy wspomniane
juz kwadrat, chawira i balet.}® Jak wida¢, obfitoé¢ ,,miejskich” haset jest ogromna; chyba tylko
stownictwo zwigzane z paleniem marihuany ma w Hip-Aop stowniku podobng frekwencje.

Te wszystkie spostrzezenia iuwagi maja shuzy¢ jednemu celowi: wyprowadzeniu
rozwazan na pole genologicznych poszukiwan. Blisko$¢ tematyki i ideologii okazuje si¢ na tyle
spdjna, ze analiza kilku utworéw pod katem ich gatunkowej budowy tozsamej z krotkimi
formami epickimi zdaje si¢ catkowicie zasadna. OczywiScie wybrane tu przyktady nie sg do
konca reprezentatywne dla catej tworczosci hip-hopowej; w selekcji tekstow nalezato kierowaé
si¢ ich wartos$cig literacka, a ponadto przydatno$cia do zatozen tematu.

W Antologii polskiego rapu Andrzej Cata napisat:

Chcac przedstawi¢ komus najlepszy storytelling, jakiego doczekali$my si¢ na przestrzeni ponad
dwudziestu lat w polskim hip-hopie, nalezatoby siegna¢ wtasnie do tego nagrania. Utwor znalazl si¢ na
ptycie Kodex 2, czyli kontynuacji cenionej kompilacji producenckiej duetu WhiteHouse. Rapuje w nim
tylko jeden z cztonkow WWO, Sokot. Do rapera przylgneto juz na poczatku jego dziatalno$ci okreslenie
,narrator”. Kazdy ponad kazdym doskonale ttumaczy, dlaczego tak si¢ stato. w trakcie trwajacego blisko
siedem minut kawatka Sokot taczy wiele watkow, przedstawia w niezwykle plastyczny sposob galerig
ludzkich postaci, rysujac swoimi wersami obraz godny najbardziej wciagajacych thrillerow. Kazdy
Z bohaterow ma jakas$ skazg, personifikuje okreslong ludzka przyware, za$ ich przygody splatajg si¢
czesto W zupelnie niespodziewany sposdb. Utworu stucha sie z wypiekami na twarzy, nie pozwala sie on
nam oderwaé¢ cho¢by na chwile, wcigga bez reszty. W potaczeniu z komiksowym teledyskiem stanowi

jedno z nagran, ktére zna kazdy fan polskiego hip-hopu, niezaleznie od wieku czy preferencji odno$nie

18 Por. np. tworczos¢ S. Grzesiuka, S. Staszewskiego, M. Nowakowskiego.
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do artystow lub stylow. Od 2004 roku wszystkie storytellingi, ktore moze ustysze¢ na rodzimych ptytach,

porownuje si¢ i mimowolnie odnosi do niezapomnianego popisu Sokota”. 119

Od analizy tego utworu mozna zaczaé rozwazania, bo — niezaleznie od tego, jak ocenié¢
jego wartos¢ literacka i czy zgodzi¢ sie z entuzjastyczng opinig autora cytowanej wypowiedzi,
ten utwor faktycznie pozostaje jednym z najbardziej rozpoznawalnych polskich
storytellingéw.'® Fabula tekstu jest mocno skomplikowana, mamy tu do czynienia
z ,rozchwiang” narracja, ktora przyglada si¢ kilkorgu postaciom iich przezyciom w ciagu
jednego krotkiego dnia. Wielo$¢ bohaterdéw, ich wzajemne powiazania, pewien wspolny rys
srodowiskowy — sktaniajg badacza do dopatrzenia si¢ tu gatunkowych powigzan z krotkimi
formami pozytywistycznymi. Autor przywotywanego tekstu intrygujaco prezentuje fabule,
niby mimochodem wprowadzajac coraz to nowych bohateréow i cickawie zaznaczajac
powiazania miedzy nimi, bo przypadkowos¢ jest w tym tekscie jedynie pozorna. w utworze
wystepuje kilka osob, ktorych relacje wychodza na jaw dopiero w trakcie rozwoju fabuty.
Marysia, Rysiek, Janina, Grzegorz iKarol to pigciokat, w ktorym zwigzki pomiedzy
bohaterami mozna uja¢ W nastepujacych parach — Marysia i Rysiek (relacja osobsta), Rysiek
i Janina (relacja przypadkowa), Janina i Grzegorz (relacja przypadkowa), Grzegorz i Karol
(relacja osobista — retrospekcje z przesztosci), Marysia i Karol (relacja przypadkowa).
Przypadek jest tym, co determinuje wzajemne powiazania, a dramatyczno$¢ historii dodatkowo
wzmozona jest niby dowolnym wprowadzaniem bohaterow do $wiata przedstawionego.
Zgodnie z zalozong przez opowiadajacego glowng mysla przywolywanych zdarzen — kazde
z czworki bohaterow jest jednoczesnie agresorem i ofiarg — role zmieniajg sie, a narrator
pokazuje, jak ch¢é dominacji nad innymi pozostaje tylko i wytacznie kwestia odgrywania
pewnych, narzuconych przez wspomniany przypadek, rol. Marysia chce zdradzi¢ swojego
chtopaka Ryska, jednoczes$nie padajgc ofiarom glupiego zartu pracujacego W pizzerii Karola.
Ryszard, ktory nie wie 0 niewiernosci partnerki, jest nieuczciwym taksowkarzem, oszukujagcym
pasazerke. Jego ofiara — Janina, staje si¢ Z kolei sprawca niestusznego oskarzenia rzuconego na
Grzegorza, ktory zostaje przez nig wskazany policji jako przestepca. Sam nie moze si¢ bronic,
poniewaz dopuscit si¢ nieuczciwosci, nie wykupujac biletu kolejowego 1tym samym
pozbawiajac si¢ alibi; dodatkowo przed laty pozwolit sobie na podobny okrutny Zart, jaki
opisywanego dnia zrobil przypadkowej klientce Karol. a ofiarg owego dowcipu sprzed lat, padt

nie kto inny jak wlasnie Karol — agresor z opisywanego w narracji dnia. Losy przypadkowych

119 Antologia polskiego rapu, dz. cyt., s. 149.
120\WWWO, Kazdy ponad kazdym [na ptycie:] White House, Kodex 2: Proces, T1 — Teraz, 2004.
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pieciu 0séb sg wigc ze sobg nierozerwalnie splecione, a cato$¢ sprawia wrazenie misternie
zbudowanej konstrukcji. Mimo tych komplikacji migdzy postaciami, sama strategia narracyjna
skonstruowana jest przejrzyscie, cho¢ zawiera charakterystyczne dla stylistyki rapowej
elementy. Pierwszy z nich to odautorski, komentujgcy opisywane wydarzenia refren, w ktorym
— jakby na przekor auktorialnej narracji — raper prezentuje swoj punkt widzenia na,
dopowiadajac i wyjasniajagc prezentowang histori¢ refrenem ,Kazdy ponad kazdym,
skurwysyn/ Innego traktuje, jakby byt niczym/ Wszyscy najmadrzejsi, jebani/ Mysla chyba, ze
sg tu wybrancami/ Wszyscy tu/ Niestety na takie podejscie brak mi stow”. Drugi — to narrator
niespodziewanie ujawniajacy si¢ W tekscie nie tylko poprzez 6w odautorski komentarz. Cho¢
pozornie pozostaje z boku, na zewnatrz $wiata przedstawionego, ma jednak do odegrania
jeszcze dwie wazne role: prezentuje si¢ jako opowiadajacy poprzez wyrazne jezykowe
konstrukcje ,,uwierzcie moim stowom”, a nawet jeszcze wyrazniej poprzez uwage ,,Sam — jako
narrator zatuje/ ze personel/ Na czele z Karolem/ Nic nie wiedziat...”. Wreszcie — rownie
niespodziewanie pojawia si¢ po raz trzeci, w zakamuflowany sposob i w trzeciej osobie
w finale utworu, jakby tlumaczac si¢, skad wzigta si¢ opisywana historia — ,,Rysiu (...)/
Pochtaniajac ostatniego gryza/ Spojrzat na typa/ ktoéry miat na sobie bluzg ,,Prosto.”/ i wlasnie
wsiadat do taryfy/ ,,Dokad?” — zapytat Rychu/ i na tym zakonczymy”'%.,

Genologicznie najblizej temu utworowi wtasnie do obrazka. Definicja gatunkowa nie
jest zreszta — jak juz wspomniano — jednoznaczna; te skomplikowane kwestie stara si¢ wyjasnic¢
Jozef Bachorz W najwazniejszym, cho¢ majacym juz ponad pigédziesiat lat tek$cie bedacym
kompendium wiedzy o tym gatunku — Poszukiwanie realizmu. Studium o polskich obrazkach
prozq W okresie miedzypowstaniowym 1831-1863.122 Zawiera tam wiele teoretycznych uwag,
ktorych nie sposob tu nie przytoczyé, bo wyraziscie koresponduja nie tylko z omawianym teraz
utworem, ale w ogole z tematyka pracy: ,,Nie miejsce tu na merytoryczng problematyke sporu
0 istnienie gatunkdéw i 0 prawomocnos$¢ stosowania genologicznych podziatéw w badaniach
literackich. Kazdemu, kto trudzi si¢ badaniem literatury, przychodzi — mimo réznorakich pytan
teoretycznych — korzysta¢ z terminologii genologicznej i proponowaé grupowanie gatunkow
wedhug okreslonych podobienstw strukturalnych. w rejonach »matej literatury«, a do takiej

zawsze zaliczano obrazki, podobienstwa jednych utworow do drugich, zatem i okreslone

121 Raper Sokot jest zatozycielem i wilascicielem firmy ,,Prosto.” (pisownia oryginalna z kropka po stowie), ktora
oprocz wydawania ptyt z muzyka hip-hop posiada wtasny label ubraniowy, produkujac m.in. bluzy i t-shirty

z charakterystycznym napisem.

122 1, Bachorz, Poszukiwanie realizmu. Studium o polskich obrazkach prozq w okresie miedzypowstaniowym
1831-1863, Gdansk 1972.
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»klasy« (gatunki, odmiany) narzucaja si¢ 0 wiele wyraziéciej niz w krainie arcydziet”.'?3

Bachorz objasnia kwestie rodzajowosci obrazka, traktowanie go jako gatunku
,,podrzednego” wobec noweli (cho¢ ztg teorig si¢ nie zgadza), a nawet proponuje jego
»podrecznikowa” definicje (,,Biegun koncowy, u ktorego nowela przestaje by¢ sobg, stanowi
obrazek, tj. opowiadanie oparte wylacznie na opisie, urozmaiconym niklg fabula, jakim$
drobnym wydarzeniem i mato wyrazistymi postaciami literackimi” *24) po to, by ostatecznie ja
odrzuci¢: ,,Rozpatrywanie obrazka w ramach poetyki noweli dlatego nie wydaje si¢
metodologicznie szczeSliwe, ze narzuca temu gatunkowi problematyke, ktora nie jest jego

125 Ostatecznie konczy swoje

jedyna czy nawet podstawowa problematyka gatunkowa
wstepne rozwazania, stwierdzeniem, pomimo braku bezwzglgdnej koniecznosci uwzgledniania
$ci$le gatunkowych ram, warto u§wiadomié sobie ,,gatunkowa autonomie” obrazka'?®. i takie
zalozenie warto zaprezentowa réwniez W niniejszych rozwazaniach, ktorych celem jest
wiasnie wykazanie jak najszerszej gatunkowej przynaleznos$ci tekstow wspotczesnych raperow.

Wspomniany przed chwilg zabieg narracyjny, wprowadzajacy opowiadajgcego jako
bohatera $wiata przedstawionego, ale bohatera niebiorgcego bezposredniego udziatu w historii,
raczej stojacego z boku komentatora, jest kolejnym dowodem na pokrewienstwo takich
utworow (bo ponizsze uwagi bedg si¢ odnosity rowniez do skatalogowanych tu jako ,,obrazki”
tekstow Eldo 1 O.S.T.R.-a) z pierwowzorem gatunkowym. w artykule »Obrazki wigzienne«
Marii Konopnickiej — kadrowane fotografie, Joanna Wigctaw pochyla si¢ nad takg wtasnie

konstrukcja narratora:

Szczegoblnie ciekawym rodzajem narracji, jaki zastosowala Konopnicka w Obrazkach, jest
wypowiedz W pierwsze]j osobie liczby pojedynczej. Stanowi ona $rodek tacznosci miedzy narratorem,
$wiatem przedstawionym (czyli fabuta i postacia literacka) a wirtualnym czytelnikiem. Dzigki temu
odbiorca wkracza w 6w $wiat, majac niepowtarzalng okazj¢ obserwowania wydarzen ,,od wewnatrz”. Jest
to jeden z czynnikéw wpltywajacych na jezykowo-stylistyczny ksztatt wypowiedzi i sytuacje narracyjna.

Konstrukcja tej narracji towarzyszy zazwyczaj fragmentom dotyczacym uwag narratorki, jej
przemyslen, wnioskow i ciekawych spostrzezen na temat obranego kierunku postepowania i dziatan,

bedacych udziatem osoby penetrujacej budynek wigzienny (...)

12 Tamze, s. 7.
124 Tamze s. 11.
125 Tamze s. 12.
126 Tamze s. 14.
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Omawiany typ narracji cechuje jeszcze jedna wiasciwos¢ — Konopnicka sugeruje odbiorcy
pewien sposéb rozumowania. Nie jest to jednak natarczywa manipulacja jego odczuciami, a raczej cheé

ukierunkowania p6zniejszych wnioskow. Nalezy bowiem pamietaé, ze Obrazki wigzienne mialty petnic
j 127

rolg spoteczng i ich budowa podporzadkowana jest temu zamystow

Obrazkowos¢ tekstu Sokota zdaje si¢ wynikac z jego zalozenia. Cho¢ trudno zarzucié
utworowi fabularne ubostwo (historia jest gesta od wydarzen), to jednak artysta probuje
W utworze zaproponowa¢ kilka scenek rodzajowych, nie skupiajagc si¢ na samych
wydarzeniach, ale raczej prezentujac cytowane juz spostrzezenie 0 — jakkolwiek banalnie by to
nie zabrzmiato — skomplikowanych relacjach miedzy ludzmi sobie bliskimi badz przypadkowo
spotkanymi. Zaprezentowane W utworze postaci majg wyrazne, indywidualne rysy, zaznaczone
,»szkicowo”, poprzez kilka jedynie wersow. Nie poznajemy ich charakterow, nie jesteSmy
w stanie okresli¢ ich cech psychologicznych; zostajemy raczej z pewng bardzo delikatnie
potozong charakterystyka wynikajaca z przywotywanego epizodu zycia. 0 Rysku shuchacz
dowiaduje si¢ jedynie, ze jest taksowkarzem, ktory nie waha si¢ oszukiwac klientow (cho¢ tak
naprawdg i t¢ informacj¢ posiadamy jedynie na podstawie jednego opisanego kursu), 0 Marysi
— 7e jest $wiezo upieczong abiturientka psychologii, ktora ma wtasnie broni¢ prace magisterska,
ze czuje sie nie do konca spetniona W zwigzku z Ryskiem, ktorego pragnie zdradza¢ (nie
wiemy, dlaczego, nie wiemy jakie sg naprawdg ich relacje, nie wiemy wreszcie — €0 do niego
czuje) i ktora pada ofiarg ,,zartu” — dla zabawy podtozonej w pizzy tabletki LSD, ktora serwuje
jej Karol. Janina jest sportretowana jako nieszcze$liwa kobieta zmuszona przez sytuacje
zyciowg do pracy W ,,warzywniku”, ktorej nie lubi i ktora zmusza jg do kontaktu ze §wiatem
przestgpczym, chcagcym wymusi¢ od niej haracz, aw koncu bez wahania wskazujaca
przypadkowego czlowieka jako bandyte. Karol to pracujacy w pizzerii mtody me¢zczyzna,
znudzony swoim zajeciem | poszukujacy urozmaicenia W niebezpiecznych zabawach,
a Grzegorz — wyjezdzajacy ze swojej wioski (sladami Karola) drobny oszust, ktory chce uciec
do wigkszego miasta i tam sprobowac swoich sit; ostatecznie jednak, oskarzony przez Janing,
prawdopodobnie skonczy swoja przygode W wigzieniu. Cala ta gama rdéznych bohaterow
wplywa na siebie nawzajem w najmniej oczekiwany sposob. Celem utworu jest jednak nie owo
fabularne pokomplikowanie loséw opisywanych postaci, ale wtasnie stworzenie obyczajowego
obrazka opowiadajgcego 0 ludzkich stabosciach, wygdérowanych ambicjach i sposobach na

zycie, ktore ostatecznie prowadza do zyciowych tragedii. Lapidarnos¢ historii sktania stuchacza

1211, Wiectaw, ,,Obrazki wigzienne” Mari Konopnickiej — kadrowane fotografie, ,,Filologia polska. Historia
i teoria literatury” XII, Czgstochowa 2011, s. 35.
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do przyjrzenia si¢ sytuacji ,,wyrywkowo”, obrazkowo wtasnie. Jesli zatozymy, ze ten gatunek
— zgodnie z cytowang juz definicjg zamieszczong W Stowniku terminow literackich — ma na
celu ,,utrwalenie charakterystycznych dla danego $rodowiska realiow”'%8, to utwor idealnie
wyczerpuje gatunkowe cechy formy. Ponura opowie$¢ snuta przez narratora, ktory celowo
umieszcza siebie wewnatrz $wiata przedstawionego, cho¢ na jego uboczu, jako jedynie
obserwatora zdarzen, jest niczym innym jak obrazkiem rodzajowym prezentujacym
poszczegolne $rodowiska: znudzonych pracownikow ,,matej gastronomii”, uciekajacych
Z matych miasteczek chlopakow, miernych studentéw, zakompleksionych sprzedawczyn.
Jednostkowi bohaterowie, bez wyrazistych znamion indywidualnych, sa jedynie
egzemplifikacjami pewnych konkretnych postaw. Sam narrator skupia si¢ bardziej na
charakterystykach niz akcji; jego wszechwiedza dotyczy W znacznej mierze przemyslen
bohaterdw, a te z kolei sg opisane jako klisze typowych zachowan.

Pokrewienstwo utworu Sokota z formg obrazkowa jest jeszcze wyrazniejsze, jesli
przypomnie¢ sobie, ze wspomniana juz Maria Konopnicka postugiwata si¢ tym gatunkiem
W jeszcze nieco innym znaczeniu, budujac obrazki wierszowane. To one staly si¢
najwazniejszym elementem jej wczesnej tworczo$ci. Brodzka, pisze 0 nich, ze ,,...ukazywaly
W konkretnych sytuacjach, powszednich postaciach tragizm zycian klas wydziedziczonych:
bezdomnos¢ nedzeg, krzywde moralng” i porownujac je Z gatunkiem, od ktorego si¢ wywodzity
— gawedy, zauwaza, ze ,,... roznily si¢ tematyka ibohaterami. Zamiast posesjonatow
i szlagonow przedstawiaty plebs miejski, domokrazcow, wtoczegow albo postaci chtopow
i dziedzicow”.'?® Uwagi Brodzkiej stanowia kolejny dowod na to, ze prowadzone tu
poszukiwania maja uzasadnienie W analizowanym materiale. Takie bowiem ,,obrazkowe”
przedstawienia sg W rapie czyms tak naturalnym i cze¢stym, ze bez probleméw mozna podac tu
wigcej przyktadow. Dwa kolejne utwory, ktore zostang za chwile przywotane majg — obok
identycznej niemal, narracyjnej konstrukcji bez puenty — podobnego ,,bohatera”, jak omowiony
tekst Sokota, czyli miasto i jego mieszkancow.

Leszek Kazmierczak, wystepujacy pod pseudonimem Eldo, na ptycie Czlowiek, ktory chcial
ukras¢ alfabet zamiescit utwor zatytutowany Swiadek z przypadku.*®® Fabuta utworu jest tym
razem bardzo prosta: oto narrator przyglada si¢ postaci tajemniczego me¢zczyzny, 0 ktorym
poczatkowo nie wiemy zbyt wiele. Kazda kolejna strofa (czyli cze$¢ historii) odstania nam

koleje jego zycia widziane na tle losow Warszawy. Spokojna, nie$pieszna narracja zmierza

128 Stownik terminéw literackich, dz. cyt., s. 320
12 A. Brodzka, Maria Konopnicka, Warszawa 1965, s. 39-40
130 Eldo, Swiadek z przypadku [na ptycie:] tenze, Czlowiek, ktory chciat ukrasé alfabet, Frontline Records 2006
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wlasciwie donikad — sposdb, w jaki wykonawca wprowadza kolejne komentarze zdaje si¢ nie
prowadzi¢ do zadnego punktu kulminacyjnego, cho¢ stluchacz moze mie¢ poczatkowo
wrazenie, ze jest inaczej. Tekst konczy si¢ $miercig glownego bohatera, ale nie to jest tu jednak
najwazniejsze, bowiem opowie$¢ jest skoncentrowana raczej na zaprezentowaniu historii
miasta, widzianej poprzez losy bohatera — powstanca warszawskiego, a potem katowanego
przez UB wigznia, 0 ktorym raper mowi: ,,syn tego miasta, nikt konkretny, zwykty”. Intymny,
konfesyjny niemal charakter monologu sprawia, ze stuchacz czuje si¢ przez artyste zaproszony
do specyficznego mikrokosmosu bohatera, ktorego zyciorys jest tak spleciony z Warszawg. Ta
intymno$¢ budowana jest W zgodzie z przynajmniej czterema przyjetymi przez narratora
strategiami. Pierwsza z nich to detaliczno$¢ opiséw topografii miasta — ,,szedt Zgbkowska,
skrecit w Brzeska”, ,,cien (...) chodzit Aleja R6z w $lad za nim”, ,,w katowniach UB na Starym
Mokotowie”, ,,lubit spacery od Palcu Zbawiciela, przez Koszykowa, do Alei/ potem ksigzka
w Lazienkach, kawa na Alei Wyzwolenia/ Potem przez plac i Mokotowska”. Przywotanie
konkretnych nazw, pomimo fikcyjnego bohatera, jest zabiegiem, ktory tatwo zestawic
z dokonaniami polskich realistow okresu popowstaniowego. Kolejna strategia to bezposredni
zwrot do pojedynczego adresata — obecny jest tylko w jednym tylko miejscu; mozna jednak
odnie$¢ wrazenie, ze jest to zabieg absolutnie $wiadomy i celowy, narrator nie epatujac ta
strategig tym bardziej uzyskuje zatozong konwencj¢ opowiesci skierowanej personalnie do
stuchacza — ,,zawsze mieszkal pod »siddemka«, wiesz?”. Trzecia z obserwowanych taktyk
stylistycznych to odniesienie do wtasnych doswiadczen narratora zaznaczone w finale utworu
— ,,A W jego losach sg i moich bliskich zyciorysy (...)/ ijeszcze jedna rzecz dotyczy mnie
bezposrednio:/ Po tych ulicach chodzitem z ojcem jako dziecko”. Tu znow wydaje si¢ bliska
cytowana obserwacja Wigctaw na temat specyficznej roli narratora jako bohatera nieistotnego
dla fabuty tekstu, ale jednak wyraznie znajdujacego si¢ wewnatrz $wiata przedstawionego.
i wreszcie ostatnia, niezwykle ciekawa strategia, to wprowadzenie wydarzenia, ktore pozornie
stanowi punkt kulminacyjny, w rzeczywisto$ci nim nie bedac - $mier¢ starszego cztowieka,
poprzedzona jego intensywnymi wspomnieniami dotyczacymi splecionych losow cztowieka
I miasta — ,,Zdziwit sie, skad ta nagla nostalgia/ i setki wspomnien z tego, co los zapisal na
swych kartach/ Dni dumy i mroku i lata niewinne/ Tak pigkne, ale jak przez mgle tak odlegte/
Umarl na schodach, zanim dotarl na goér¢”. To, co zwraca uwage uwaznego shuchacza
w utworze Eldo, to wlasnie ta celowa niemal catkowita rezygnacja z fabuly, prowadzacej do
kulminacji. Tworca §wiadomie wybiera kompozycj¢ zamykajaca si¢ W czterech wymienionych
wyzej strategiach. Bachorz pisal 0 obrazkach miedzypowstaniowych: ,,W obrazkowym lesie

(czy raczej zaroslu) pozycje wyraziscie widoczng zajmujg najliczniejsze W tym rejonie utwory
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0 charakterze dokumentarnym. Sg to obrazki pisane z zamiarem literackiego zarejestrowania
faktow I zasugerowania czytelnikowi prawdziwosci przedstawianego zdarzenia. Mozna by je
nazwa¢ mianem pisarstwa prereprtazowego lub mianem obrazkowych faktografii (...)
Podstawa wigc zaliczenia danego utworu do faktografii byto nie intuicyjne takiego lub innego
stopnia zawartego W nich zmyslenia, lecz stwierdzenie wystepowania W nich okres§lonej
konstrukcji narratora, czasu przedstawionego i przestrzeni przedstawionej”**!. Ow narrator,
zdaniem Bachoérza, nie ukrywat si¢ za swoja fikcyjnoscia; czesto sugerowat, ze opowiadajacym
jest sam autor, ktory chce czytelnikowi opowiedzie¢ to, co sam widziat lub to, czego sam
doswiadczyl. a czytelnikowi ,,nie narzuca si¢ wymagania obrachunku z sobg samym, nie si¢ga
do jego sumienia, lecz traktuje si¢ go jako interlokutora, z ktérym autor chce nawigzaé nic
porozumienia na zasadzie duchowego pokrewienstwa’®?, Swiadek z przypadku spehia te
warunki w sposob niemal schematyczny i wzorcowy.

Jeszcze ciekawszym przykltadem hip-hopowego obrazka moze by¢ utwor Adama
Ostrowskiego Blok, ktorego konstrukcja, tym razem zupeltnie pozbawiona fabuty (trudno nawet
ten utwor zaliczy¢ do kategorii rapowych storytellingow), cho¢ lapidarna i nieskomplikowana,
daje autorowi mozliwos$¢ zaprezentowania catej skali zjawisk patologii obecnych na typowym
polskim osiedlu.’®® Narrator tekstu przyglada si¢ pojedynczym mieszkaniom w jednym
z 16dzkich blokéw, rozpoczynajac swoja podroz od pietra jedenastego i konczac na parterze.
To stopniowe schodzenia w dot nasuwaé moze oczywiste skojarzenia z dantejskimi krggami
piekta, tym bardziej, ze W calym utworze brak miejsca na cho¢by chwilg oddechu — obserwacje
O.S.T.R.-a dotycza wyltacznie ciemnych stron mieszkancow bloku. i tak po kolei stykamy sig¢
z awanturujacg si¢ rodzing alkoholika i narkomanki, bezmyslnym chtopakiem filmujacym
osiedle pod wptywem marihuany, dilerem, korepetytorka zajmujaca si¢ naprawde prostytucja,
alkoholikiem patrzacym na $wiat wylacznie przez okno, kolejnym narkomanem $ciganym
przez policjg, przepelnionym M3 zamieszkanym przez trzypokoleniowa rodzing, wiecznie
dzwonigcym na policje starszym cztowiekiem i prawdopodobnie jego zona, ktoéra w czasach
PRL-u prowadzita w bloku ,,meling”, stukajagcym w kaloryfer podczas tworzenia przez
narratora muzyki sgsiadem, wreszcie dozorcg, dzis religijnym, kiedy$ — donoszacym stuzbom.
Zastanawiajace W tekscie jest ograniczenie watkow patologicznych do alkoholu, narkotykow,
awantur, peerelowskiej przesztosci. Nie wydaje si¢ to zabiegiem przypadkowym — raper celowo

chce podkresli¢ ubostwo moralne mieszkancow wyimaginowanego (lub prawdziwego) bloku.

131 Bachorz dz. cyt. s. 87-88
132 Tamze, s. 92
133 0.S.T.R., Blok [na ptycie:] tenze, Jazz w wolnych chwilach, Asfalt Records 2003
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Przewinienia wymieniane w teks$cie sprowadzajg si¢ do tych samych, powtarzanych do
znudzenia polskich grzechow. To, co typowe dla obrazka tutaj — to wlasnie tre§¢ wskazujaca
I przyblizajaca wyltacznie zachowania skrajne, patologiczne. Autor tekstu z catej gamy
mozliwosci wybiera jedynie te, ktore wspierajg zatozong przez niego tez¢ 0 ztu czajacym si¢
na kazdym pietrze bloku — jesli potraktowac go szerzej, jako pewng egzemplifikacje zachowan,
mozna by wrecz zatozy¢, ze staje si¢ on tutaj specyficzng alegorig osiedla, miasta, a moze
w ogole Polski. Napisany | wyrapowany przez bardzo mtodego wowczas artyste (piosenka
pochodzi z ptyty Jazz w wolnych chwilach z roku 2003; raper miat wtedy dwadzie$cia trzy lata,
co zreszta podkresla w teks$cie — ,,na trzecim mieszkam ja/ lat dwadziescia dwa, no — juz
dwadziescia trzy”) utwor zaskakuje stuchacza tg wiasnie lapidarnoscia opisow; kazdej
przytoczonej sytuacji wykonawca poswigca dwa lub trzy wersy, szkicujac sytuacje W sposob
maksymalnie uproszczony, np. ,,pi¢tro pigte — taksdéwkarz z zong, ojcem, synem, babka, matka,
psem/ Ile Scian to jest?/ dwa pokoje ibalkon”, ,na szoéstym mieszka kolo $cigany przez
garnizon/ czyli zy¢ albo zging¢/ zastawil wszystko co mial/ i wiem, ze w tej chwili zatatwia
sobie Monar”, czy ,,pierwsze pigtro — to Lucyfer, rewir dozorcy/ To ten gos¢ od podbieranej
poczty/ Teraz wierzacy”. Stuchacz ma mie¢ prawdopodobnie wrazenie, jakby poprzez narratora
uczestniczyt W podgladaniu czyjegos zycia, kazda scenka, to jedno rzucone (moze przez okno)
spojrzenie, czasem niedbale dopowiedziane przez mowce, czasem przez niego wulgarnie
skomentowane. Nakreslone mimochodem mikroscenki sktadaja si¢ na cos, co trudno nazwac
inaczej niz wlasnie ,,obrazkiem rodzajowym”, dalekim od ambicji bycia czym$ wigcej niz tylko
szybkim ,,rzutem oka”.

Najistotniejszg by¢ moze, a na pewno najbardziej kontrowersyjng dychotomia dyskutowana
przez badaczy zajmujacych si¢ genologig krotkich form epickich, jest rozroznienie pomigdzy
nowelg i opowiadaniem. w literaturze wspolczesnej termin nowela jest dzi§ prawie W ogole
nieuzywany: krotkie formy prozatorskie zazwyczaj nazywa si¢ wylacznie ,,opowiadaniami’:
»Wspoélczesnie wlasciwie nowela ustgpita miejsca opowiadaniu, a jesli nawet zachowuje
zatozenia gatunku, to jest to zjawisko rzadkie i w literaturze — zwtaszcza najnowszej — raczej
marginalne, wiasciwie zachowujace — przynajmniej w og6lnych zarysach — zalozenia
strukturalne etapu pozytywistycznego”.!®* Wida¢ to doskonale, gdy chcemy choéby znalezé
przyktady polskiej wspotczesnej nowelistyki, W literaturze te terminy bywaja traktowane
synonimicznie. Paradoksalnie — wstep do wydanego w 1967 roku, a potem wznowionego

w roku 1987 zbioru zatytulowanego ,,Polska nowela wspoiczesna” rozpoczyna si¢ stowami:

134 A, Rejter, Komponent strukturalny wzorca tekstowego noweli wobec przemian gatunku, ,,Roczniki
Humanistyczne”, t. LXII, zeszyt 6, 2014.
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,,W antologii, ktorg oddajemy dzi$ do ragk czytelnikow, znajduje si¢ 40 opowiadan czterdziestu
polskich prozaikow wspétczesnych (podkr. autora)”**®. Nawet tak istotni dla polskiej literatury
jej badacze, jak Teodor Bujnicki iJacek Kajtoch zdaja si¢ nie dostrzega¢ albo lekcewazy¢
genologiczne definicje, zdawkowo tylko wyjasniajac swoja genre’owg woltyzerke:
»Opowiadanie — a uzywamy tego terminu W znaczeniu do$¢ szerokim, nie zawsze Scistym
z punktu widzenia jezykowego — przygotowato podzniejsza ekspozycje wspomnianych
problemow...”.*% Ciekawe bedzie tu rowniez przesledzenie komplikacji gatunkowej, ktora
wynika z nie do konca jasnego uzycia roznej terminologii W roznych jezykach, zwlaszcza —
w angielszczyznie, ktora zdominowata komunikacje $wiatowag w XX w. The Routlege
Dictionary of Literary Terms stowo novel definuje w ogéle jako jeden z rodzajow literackich
(,,Z trzech gtownych rodzajow literackich [poetry, drama, novel], novel jest ostatnim, ktory si¢

rozwinat, a zarazem najtrudniejszym do zdefiniowania”)'%’

, podczas gdy stownik oksfordzki,
wyraznie rozgranicza terminy novel i novella (oba traktujac gatunkowo, ale ten drugi — do$¢
odlegle od tego, co w polskich stownikach rozumie si¢ przez nowele). Przyjrzyjmy si¢ obu
definicjom, potem dopiero oddajgc glos rodzimym badaczom: ,, Novel — prawie zawsze 0znacza
obszerng proz¢ fikcyjna, NARRACIJE, cho¢ niektore novels sg bardzo krotkie, niektore —
niefikcyjne, niektére zostaly zapisane wierszem, a niektére nawet nie opowiadaja zadnej
historii. Te wyjatki wskazuja na fakt, ze novel, jako literacki gatunek, sama w sobie jest
wyjatkowa: lekcewazy bowiem wymogi, ktore rzadza innymi formami literackimi i nie uznaje
obligatoryjnej struktury, stylu czy tematu. (...) Novels odrozniajg si¢ od short stories i novellas
obszerniejszymi rozmiarami, ktore pozwalaja na pelniejszy, subtelniejszy opis bohateréw
i tematyki.”2%; | novella, fikcyjna opowiesé proza, o éredniej dhugosci i stopniu komplikacji,
pomigdzy short story a novel, zwykle koncentrujgca si¢ na pojedynczym wydarzeniu lub ciggu

zdarzen, zawierajaca zaskakujacy punkt zwrotny”'%. Wynikatoby z tego, ze angielska novella

135 T, Bujnicki, J. Kajtoch, Od wydawcy [w:] Polska nowela wspdiczesna, wybor, wstep i noty T. Bujnicka, J.
Kajtoch, Krakéw 1987, s. 5.

136 Tamze, s. 5.

137 «Of the three main kinds of literature (poetry, drama, novel), the novel is the last to evolve and the hardest to
define” [w:] P. Childs, R. Fowler, The Roultledge Dictionary of Literary Terms, Oxon 2006, s. 157.

138 Novel - nearly always an extended fictional prose, NARRATIVE, although some novels are very short, some
are non-fictional, some have been written in verse, and some do not even tell a story. Such exceptions help to
indicate that the novel as a literary *GENRE is itself exceptional: it disregards the constraints that govern other
literary forms and acknowledges no obligatory structure, style, or subject-matter. (...)Novels can be distinguished
from SHORT STORIES and NOVELLAS by their greater length, which permits fuller, subtler development of
characters and themes.” [w:] Ch. Baldick, The Consise Oxford Dictionary of Literary Terms, Nowy Jork 2001, s.
173.

139 “novella [no-vel-a], a fictional tale in prose, intermediate in length and complexity between a SHORT STORY
and a NOVEL, and usually concentrating on a single event or chain of events, with a surprising turning point”,
tamze, s. 174.
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jest formg posrednig (przyjawszy kryteria obszernosci tekstu) pomiedzy short story (czyli
polska ,,nowelg”) a novel (polska ,,powiescia”), a jako przyktad autor podaje Heart of Darkness
Josepha Conrada. Jednocze$nie wyjasnia, ze poczatkowo termin ten istnial w odniesieniu do
takich tekstow, jakie W swoim zbiorze zawart Boccaccio, czyli tego, co dzi§ w polskiej teorii
literatury uwaza si¢ za klasyczne nowele, jednak ewoluowat do obecnego znaczenia od konca
XVIII wieku za sprawa Goethego iinnych niemieckich pisarzy.'*® Calg sytuacje
w nomenklaturze polskiej komplikuje jeszcze Stownik rodzajow i gatunkow literackich, ktory
— obok oczywistych haset ,,powie$é” z adnotacja ,,ang. novel” *4! i nowela” z adnotacja ,,ang.
short-story”'#? — proponuje jeszcze hasto ,.novel”, odnoszac je wtasnie do owych ewolucji
gatunku. Jednak i tu mozna zauwazy¢ pewnie niescistosci, bowiem Wojciech Nowicki, autor
tego wlasnie wpisu W Stowniku rodzajow i gatunkow literackich, twierdzi, ze pod koniec XVIII
w. zaistniata ,,koniecznos¢ rozréznienia pomiedzy novel jako »opowiescig«, »nowelg« a novel
jako »powieScig«. W pierwszym znaczeniu uzywano obocznie terminu tale, w drugim zas wielu
—romance, biography, narrative, a new species of writing itp. Dopiero okoto 1820 roku powstat
na gruncie angielskim termin novelette, ktory stopniowo wypart okreslenie novel w znaczeniu

wopowiesé«, »nowela«”14,

Pozostaje to w sprzeczno$cia Z wyjasnieniami W cytowanym
stowniku Chrisa Baldicka, ktory mianem novelette okresla w pierwszym znaczeniu ,,banalng
lub tanio sensacyjng novel”**4, a dopiero potem rozszerza to o znaczenie drugie, bez kontekstu
warto$ciujacego ,.krotka novel lub dhuzsza short story”'*®, dodajac jednak, ze to znaczenie
funkcjonuje glownie w Stanach Zjednoczonych. Jak wida¢ zatem, w przypadku tak —
wydawaloby si¢ — oczywistego gatunku, uwarunkowania genologiczne wecale nie s3
jednoznaczne. Nalezatoby pokusié¢ si¢ w tym miejscu 0 jeszcze jedno spostrzezenie, ktore, cho¢
moze wydacé si¢ niepowazne, miesci si¢ W naszych rozwazaniach, skadinad przeciez pop-
kulturowych. Do polskiego jezyka wkradt si¢ bowiem kilkadziesiat lat temu, wraz z rozwojem
popularnych gatunkow telewizyjnych termin ,telenowela”, ktéry jest kalka angielskiego
telenovel, oznaczajacy dlugi, niekoniecznie bardzo ambitny serial telewizyjny, ,,opere

mydlang”, ,tasiemiec”.'*® i od razu zaciemnit obraz tego, co W literaturze polskiej zwyklo sie

nazywac¢ nowela, dzigki obecnej nieprzerwanie od ponad dwudziestu lat emisji serialu Klan,

140 Tamze, s. 174

141 Stowik rodzajow i gatunkow literackich, red. G. Gazda, Warszawa 2012, s. 743

142 Tamze, s. 629

143 Tamze, s. 617

144 a trivial or cheaply sensational novel” [w:] Ch. Baldick, dz.cyt., s. 174

145 a short novel or extended short story”, tamze, s. 174

146 Por. odpowiedz K. Dlugosz-Kurczabowej na pytanie o etymologie stowa ,telenowela” zadane przez
uzytkownika internetowej poradni Stownika Jezyka Polskiego, https://sjp.pwn.pl/poradnia/haslo/telenowela-i-
teledysk;9101.html [dostep: 20.01.2018]
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ktory otwiera wykonywana przez Ryszarda Rynkowskiego piosenka z tekstem Jacka Cygana
pod znamiennym w tym kontekscie tytutem Zycie jest nowelg.**’ Nietrudno wywnioskowa¢
z tekstu tego utworu, ze stowo ,,nowela” jest tu uzyte W tym wiasnie obcym dla polskiej

terminologii znaczeniu — dlugiej opowiesci.

Jak na tym tle prezentujg si¢ prace tych badaczy, ktérzy prébowali zaja¢ si¢ problemem
rozgraniczenia pomie¢dzy opowiadaniem anowelg? Do$¢ doktadnie probuje te kwestie
przesledzi¢ Stanistaw Zak w swoim szkicu Nowela — opowiadanie (ewolucja gatunku).'4®
Najwickszym atutem jego artykutu jest spojrzenie na tytutowa ewolucje gatunkéw wiasnie.
Szereg jego spostrzezen okaze si¢ przydatny W niniejszej pracy, przede wszystkim dlatego, ze
autor — wbrew cytowanym przeze mnie wczesniej opiniom — zdecydowanie nalega na
rozroznienie obu gatunkOw, W miar¢ precyzyjnie wyznaczajagc moment, W ktorym doszto do
wyodrebnienia nowej formy: ,,Trzeba sobie, rzecz jasna, zdawaé sprawg, ze odmienne
traktowanie opowiadania nie pojawito si¢ natychmiast w momencie zachwiania dramatycznej
struktury noweli, lecz w miar¢ rozwoju iodchodzenia od tej struktury matych narracyj.
Powstanie wigc nowego gatunku prozy narracyjnej dokonato si¢ (dokonuje si¢ nadal) we
wspodlczesnosci” (tekst ukazat sie w roku 1994).14% Autor sugeruje zatem, powotujac sie na
prace teoretyczne od potowy XIX wieku, ze opowiadanie ewoluowato z bezposrednio z noweli,
ale cechy morfologiczne obu gatunkow sktaniaja do spojrzenia na kazdy z nich osobno. Co
ciekawe, wskazuje on tez na prace znaczgcych literaturoznawcow, publikujacych w latach
siedemdziesiatych i osiemdziesiatych, ktorzy jeszcze wowczas temu rozroznieniu przygladaja
si¢ Z rezerwa: ,,...obok utwordéw 0 wyraziscie zarysowanych konturach kompozycji do gatunku
nowelistycznego zaliczamy takze utwory, ktore tych konturéw nie posiadaja, majac jednak inne
cechy noweli, takie jak zwigzlo$¢, jednos¢ watku lub zdarzenia itd. Utwory tego rodzaju
nazywamy czesto opowiadaniami”?® lub ,,...§wiadomo$é odrebnosci gatunkowej klasycznej
noweli zatarla si¢ obecnie zupetnie, potocznie nowelami zwie si¢ wszelkie krotsze utwory
epickie. w tej sytuacji klasyfikacja gatunkowa utworu, uznanie go za opowiadanie czy nowelg,

nie ma istotnego znaczenia”.*>!

17, Cygan, Zycie jest nowelg, https:/fising.pl/ryszard-rynkowski-zycie-jest-nowela-tekst [dostep: 04.04.2018]
18 3. Zak, Nowela — opowiadanie (ewolucja gatunku) [w:] Nowela — opowiadanie (ewolucja gatunku), red.
tenze, Kielce 1994, s. 5-22

149 Tamze, s. 15

150 M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1975, s. 360

151 B. Chrzastowska, S. Wystouch, Poetyka stosowana, Warszawa 1987, s. 436

55



Przyjmijmy jednak za Zakiem, ze taka klasyfikacja ma znaczenie, dla zatozen niniejsze;
pracy do$¢ istotnie, poniewaz zakladana tu réznorodno$¢ inspiracji tekstow hip-hopowych
dotyczy¢ ma nawet takich niuansow, jak drobne — wydawatoby si¢ — cechy strukturalne.
Rozwazania zaprezentowane ponizej bedg wynikaty z prac wyraznie wyr6zniajagcych
jednostkowe cechy obu gatunkéw, a przywotane przyktady tekstow majg to rozrdznienie jak
najbardziej wyodrebni¢. Stad — analizujac zaproponowane przyktady utworéw Czerwona
sukienka Fisza®®? i Jeden przyktad fortuny z rodzimego kraju Kazika®3, nacisk bedzie potozony
raczej na roznice niz na podobienstwa noweli i opowiadania.

Krotka forma tekstu hip-hopowiego sprzyja odnowieniu obu tych formut. Co wigcej —
wydaje si¢ idealna, zwlaszcza jesli przesledzimy cechy tak klasycznych, jak nowszych tekstow
klasyfikowanych do gatunkéw. Rapowane storytellingi zdaja si¢ wzorcowo wpisywaé
w morfologiczne badania; maja wszystkie sprzyjajace temu cechy wymuszone niejako
strukturg piosenkowg. Analize rozpoczniemy od tekstu Fisza, ktory — czytany wedtug r6znych
nawet typologii — stanowi wyrazisty przyktad skonstruowania opowiadanych wydarzen tak, jak
,halezy” widzie¢ klasyczng nowele.

Jak uwaza Artur Rejter, powolujac si¢ przy tym na dokonania innych
literaturoznawcoéw, W najbardziej reprezentacyjnym dla gatunku utworze, pochodzacym ze
zbioru Dekameron , Sokole Boccaccia (ktorego tytul nota bene stat si¢ podstawg do stworzenia
tzw. teorii sokota, bedzie mowa za chwile) mozna wyr6zni¢ sze$§¢ ogniw kompozycyjnych.
Bezposrednie zestawienie tego podziatu z tekstem Czerwonej sukienki pokaze, jak bardzo

utwor Fisza opiera si¢ na tych podstawach.

152 Fisz, Czerwona sukienka [na plycie:] Polepione dzwieki, Asfalt Records 2000
158 Kazik, Jeden przyktad fortuny z rodzimego kraju [na plycie:] tenze, Spalaj sie!, dz. cyt.
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Sktadnik Sokot Czerwona sukienka
EKSPOZYCJA 1. ,Federigo popada Narrator-bohater
w ubostwo i osiada siedzi samotnie
W Swojej w Kklubie.
posiadto$ci na . Jego zainteresowanie
prowincji jest skierowane ku
z walecznym przebywajacej tam
sokotem” dziewczynie
2. ,Przyjazn Federiga w tytulowe;j
z synem Giovanny. ,»CZEerwonej
Mito$¢ chlopca do sukience”
sokota” Portret
przebywajacych tam
,,chtopakow” —
p6zniejszych
agresorow
ROZWOJ AKCIJI 3. ,,Chory syn Proba ,,poderwania”
Giovanny wysyla bohaterki
matke po sokota do W Czerwonej
Federiga” sukience — tej samej,
4, ,Obiad z sokota” ktora spodobata sig¢
narratorowi
PERYPETIA 5. ,,Prosba Giovanny Dziewczyna, bronigc

0 podarowanie

sokota”

si¢, twierdzi, ze nie
jest samotna

I wskazuje na
przypadkowego
mezcezyzne — Naszego

narratora
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ROZPOZNANIE 6. ,,Wyjasnienie 6. Zainteresowanie
tajemnicy sokota agresorow zwraca si¢
przez Federiga. w kierunku bohatera
Zmiana uczué
Giovanny do
bohatera”

PUNKT KULMINACYJNY 7. ,,Smieré syna 7. Pobicie bohatera
Giovanny z powodu przez bywalcow
nieotrzymania klubu
sokota” 8. Majaczenie

nieprzytomnego
bohatera na temat
intymnych chwil
spedzonych

Z wdzigczng
,czerwong sukienka”

ROZWIAZANIE AKCJI 8. ,,Malzenstwo 9. Przebudzenie
Giovanny w szpitalu
i Federiga”

Analogie wydaja si¢ oczywiste. Klasyczna kompozycja noweli wtoskiej zostata
skrzgtnie wykorzystana przez rapera snujacego swoja opowies¢, strukturalnie tak przejrzysta,
jak czynil to renesansowy tworca ijego nastepcy. Co wigcej — dodatkowo wzbogacit ja
0 elementy wspolczesnego humoru, 0 fatyczne wprowadzenie stuchacza i przygotowanie go na
wystluchanie opowiesci (,,to tak si¢ przedstawia” — tymi stowami, kilkukrotnie powtorzonymi
zaczyna si¢ caty utwor i kolejne jego zwrotki). Zwolennicy teorii sokota w noweli tez mogliby
znalez¢ jej $lady w utworze, bo tytutowa ,,czerwona sukienka” (metonimicznie bedaca
bohaterka, bo w tekscie opisywana kobieta wystepuje wytacznie tak wlasnie nazywana)
spetnia, W nieco przewrotny sposob jego role: jest obecna tak W zawigzaniu rozwoju akcji,
W perypetii, jest bezposrednio ,,odpowiedzialna” za rozpoznanie ipunkt kulminacyjny,
wreszcie — cho¢ nie pojawia si¢ W rozwigzaniu akcji, jest tam obecna poprzez zaprzeczenie —
bohater wyraznie podkreSla, ze zamiast wymarzonej czerwieni stroju moze obserwowac

jedynie skontrastowang z nig biel lekarskiego fartucha. Catos¢ — jesli wzig¢ pod uwage
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wszystkie zastrzezenia, ktore poczyniono na poczatku (wierszowany charakter utworu) —
idealnie wpisuje si¢ W schemat kompozycyjny noweli.

Nie inaczej jest, jesli przylozymy do tego inne zaproponowane przez Artura Rejtera
rozwigzanie, oparte tym razem na obserwacji wielu nowel staropolskich. Cho¢ sam autor
artykutu Komponent strukturalny wzorca tekstowego noweli wobec przemian gatunku twierdzi,
ze ,,nowela polska epok dawnych pozostaje swoistym kotlem form i gatunkdéw, wzajemnie
czerpigcych 1 nawiazujacych, zarowno do tradycji | wzorcow obcych, jak 1do tworczosci
rodzimej”, to jednak udaje mu si¢ wydoby¢ najistotniejsze sktadniki, ktore zawiera w trzech
nastepujacych punktach: 1. Segment inicjalny — prezentacja bohateréw i zawigzanie intrygi, 2.
Segment centralny — opis oraz relacja z gtbwnych wydarzen oraz perypetii bohateréw, 3.
Segment finalny — zamknigcie intrygi/ konkluzja/ morat.’>* Oczywiscie wida¢ tu wyraznie, ze
przedstawiony schemat to nieco uproszczona wersja tego charakterystycznego dla noweli
wloskiej, niemniej pojawia si¢ zupetnie nowy element, wskazujacy na nieco inny, dydaktyczny
charakter tych utworéw. Okazuje si¢, ze analizowany przez nas tekst spetnia i te wymagania,
oczywiscie poddane nowym wymogom kulturowym. Sama tre$¢ opowiesci Fisza mozemy
zamkng¢ W segmencie inicjalnym (zaprezentowanie wszystkich bohaterow — narratora,
,podrywaczy” i ,,czerwonej sukienki”, poczatek akcji), segmencie centralnym (niezamierzona
bojka) i finalnym (bohater zabrany do szpitala), ale — co ciekawe — mamy tu rowniez ten
wymagany moral, bedacy konkluzjg przedstawionej historii. T¢ funkcje pelni tu autoironiczny
finat utworu (,,wigc nie ma to jak zabawa w nieznanych klubach nocami/ Gdzie przemieszczaja
si¢ panowie W bucikach z fr¢dzlami”), ktory w zalozeniu jest wlasnie zartobliwg przestroga
przed takimi przygodami, jak ta, ktora spotkata narratora. Ow finat nie jest tu zreszta zbedny,
wydaje si¢, ze doskonale oddaje 6w humorystyczny — mimo tragicznego zakonczenia —
charakter utworu, ktory na catej ptycie (skadingd melodyjny bit, pod ktory podtozono stowa
tekstu, sprawit, ze stat si¢ on jednym z najwigkszych przebojow z albumu, a sam utwor trafit
do Antologii polskiego rapu®®) jest dla shichacza chwila wytchnienia po innych,
powazniejszych tekstach.

Do identycznych konkluzji musimy dojs$¢, kiedy rozszerzymy nasze rozwazania
rowniez 0 inne cechy noweli, ktére na podstawie, nie tylko wlasnych, badan zaproponowata
Teresa Cieslikowska W Stowniku gatunkow 1 rodzajow literackich. Autorka — wymienia

jedenascie wyodrebnionych cech gatunku (cztery podstawowe i pie¢ dodatkowych), ktore majg

154 A, Rejter, dz. cyt., s. 67
15 Antologia polskiego rapu, dz. cyt. s. 98
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stanowi¢ 0 jednoznacznym przyporzadkowaniu. Przyjrzyjmy si¢ po kolei wszystkim
w kontek$cie analizowanego utworu.

Pierwsza cecha jest konstrukcja fabuly oparta na rozwoju linii akcji i kontrakcji od
chwili zawiazania konfliktu do jego rozwigzania. Fabuta Czerwonej sukienki prowadzona
jest poprzez ukazanie jednostkowego bohatera i jego adwersarzy (wbrew pozorom tytulowa
,Czerwona sukienka” jest tu bohaterem majacym wptyw na akcje, inicjujacym perypetie, ale
niebiorgcym udzialu w podstawowym konflikcie. Podstawa jest kontrast pomiedzy
indywidualnym bohaterem (narratorem), ktory prezentuje siebie jako spokojnego,
nieszukajgcego konfliktow, przypadkowego niemal goscia klubu, nastawionego do $wiata
pokojowo, pragnacego chwili relaksu (,,Siedz¢ sobie gdzies z boku, palg skreta”) oraz
agresywnymi, nastawionymi na szukanie mitosnych przygod bywalcami, ktoérych rysuje
z delikatng kping, cho¢ niepozostawiajaca watpliwosci co do ich charakteru (,,Przyszli chtopaki
odpicowani podrywaé dziewczeta/ (...) Jeden mial twarz mordercy, dugi elegancik; image
naszego prezydenta [chodzi 0 urzgdujacego wowczas W Polsce Aleksandra Kwasniewskiego,
znanego z ,mieszczanskiej” elegancji zwtaszcza z popularnego filmu, na ktérym bawi si¢
w rytm muzyki disco-polo zespotu Top One, ktory wiaczyt si¢ w jego kampani¢ wyborczg;
druga interpretacja moze nawigzywac do osmieszanych wielokrotnie problemow alkoholowych
Kwasniewskiego — przyp. autora]”. Bohater pozytywny nie jest nastawiony na przygody
erotyczne, cho¢ nie ukrywa, ze ,,wpadta mu w oko »Czerwona sukienka«”, podczas gdy dwaj
mezezyzni nie ukrywaja swoich zamiarow. Poczatkowa akcja utworu jest prowadzona jest
poprzez skontrastowanie obu postaw.

Inng cecha wyodrebniong przez Cieslikowska jest dramatyczna konstrukcja, zblizona do
konstrukcji dramatu, wymagajaca ograniczonego czasu relacji wydarzen. ,,A co to za
klub, co to za miejsce/ Ja dobrze nie pamigtam” — te stowa otwieraja tekst zaraz po wstgpnym,
cytowanym juz wprowadzeniu ,,To tak si¢ przedstawia”. Sg one jednoczes$nie refrenem utworu,
wigc tak naprawde mozna zaryzykowac twierdzenie, ze cala historia naprawde rozpoczyna si¢
od okreslenia miejsca akcji (,,Siedz¢ sobie gdzie$s z boku”). Koniec utwru to wspomniany
moral, ale sama akcja ma swoj finat w szpitalu, tuz po pobiciu gldéwnego bohatera. Czas relacji
wydarzen jest zatem konsekwentnie ograniczony do opisu historii, oparty wytacznie na samym
procesie ,,dziania si¢”.

Nastepny, sugerowany przez badaczke komponent strukturalny to silna intensyfikacja
czasu fabuly, ktora jest efektem ograniczonego czasu opowiadania. Przedstawiana przez
rapera opowies¢ zawiera si¢ W czasie blizej nieokreslonym, ale bardzo krétkim: poznajemy go,

gdy juz jest w klubie i btyskawicznie dochodzi do konfliktu. Jedyne punkty, ktoére pomagaja
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nam okresli¢ czas to krotki dialog, ,,wypalenie skreta”, moment blyskawicznej bojki (mozna
wnioskowac, ze narrator nawet si¢ nie bronil), utrata przytomnosci i czas na jej odzyskanie
w szpitalu. Narratora poznajemy podczas procesu palenia, azjego krotkiej rozmowy
Z agresorami wynika, ze jest to proces juz zakonczony. Mozna wnioskowac zatem, ze wlasciwy
czas akcji to tyle whasnie, co wypalenie jointa, kilkuzdaniowe dialogi, atak i jego skutki; mozna
zapisaé calos¢ W nastgpujacym ciggu przyczynowo-skutkowym: zarysowanie akcji z udziatlem
narratora (,,Siedze sobie gdzies boku, nikt mnie nie widzi, palg skreta”) — zwrot ,,podrywaczy”
do dziewczyny (,,Co taka pickna niebieskooka dama robi tutaj sama w czasie wakacji/ chyba
potrzebuje meskiego towarzystwa, czyz nie mam racji?”’) — jej odpowiedz (,,Nie, dzigkuje
panom”) — ich wewnetrzna rozmowa (,,Patrzcie na ten tyleczek, patrzcie na te balony/ Ona
bedzie moja, zakochalem si¢, aprzeciez nie mam jeszcze zony”) — komentarz narratora,
wskazujacy na niemal identyczny czas opisywanych wydarzen (,,ja spokojnie siedzg, mecze
skreta”) — zwrot ,.elegancika z brylantyng we wlosach” do dziewczyny (,,Zabawimy si¢
krolewno, ja ity”) — odpowiedz ,,Czerwonej sukienki” (,,Nie jestem tu sama, to moj
mezczyzna/ Wige lepiej uwazajcie, bo to chtop ze stali/ i ode mnie lepiej szybko si¢ odwalcie™)
— reakcja ,,chtopakow” (,,elegancik patrzy na mnie spode tba”) — komentarz narratora (,.takie
spojrzenie testamentem zalatuje/ a ja zapach ten od kilku minut juz czuj¢”) - zwrot agresoré6w
do narratora (,,Ten frajer z panig?/ Ta ciotunia, kurwa mac?, chyba pani zartuje”) —
zainicjowanie agresji (,,nim si¢ obejrzatlem, juz jeden pigscig wymachuje”) — zachowanie
dziewczyny (,,Czerwona sukienka rzuca mi si¢ W ramiona”) — krotkie przemyslenia narratora,
ktore rozszerzaja nieco czas fabuly (nie akcji) (,,Godzine temu tylko tego chciatem/ 0 tym
marzylem”) — atak stowny (,,No co jest, frajerek/ Wystaw swe pigsci”’) — odpowiedz narratora,
implikujaca zakonczenie procesu palenia (,,Panowie, dzigkuje/ Boli mnie glowa, skreta palitem,
zle si¢ czuje”) — agresja (,,] nagle peegk, inagle bum/ inic nie widzg, czarno/ Czarno
i gwiazdy”) — moment utraty przytomnosci i wizja narratora (,,I nagle widz¢ Czerwong
sukienke/ Jej pigkna, dtuga, zgrabng reke”) — odzyskanie przytomnosci W szpitalu (,, Wigc gdzie
ja jestem, gdzie jestem/ Patrz¢ wsze¢dzie biato ikobieta w biatej masce”). Wymienione
elementy wskazuja zatem na kilku-, najwyzej kilkunastominutowa akcj¢ do momentu bojki
I nieznany czas konieczny na trafienie bohatera do szpitala.

Kolejng cecha bedzie fakt objecia przez relacje narratora akcji noweli — w tekscie
utworu nie pojawia si¢ zadne rozszerzenie akcji 0 inne elementy; caty utwor jest konsekwentnie
prowadzonym storytellingiem. Kolejne cechy wymieniane przez Cieslikowska, a ktorych
obecnosci bez trudu mogliby$my doszukaé si¢ w omawianym utworze, to jednotorowos¢ akcji

(jej jednowatkowos¢), fakt, ze katastrofa bywa poprzedzana punktami zwrotnymi,
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istnienie punktu szczytowego, czyli tak zwanego punktu kulminacyjnego poprzedzajacego
katastrofe oraz przestrzeganie zasady implikacji zwigzkéw fabularnych. Klasycznie
prowadzona przez Fisza narracja znéw spetnia te cechy W sposéb wzorcowy: powsciggliwosé
narratora w budowaniu akcji (skupienie si¢ wylgcznie na jedynym obecnym W tekscie watku)
| wzrastajgce napiecie prowadzace do katastrofy przez kulminacj¢ sprawiaja, ze shuchacz
piosenki od poczatku tekstu jest skonfrontowany z opowiescia, ktora musi prowadzi¢ do
jakiego§ nieoczekiwanego rozwigzania. Ciag przyczynowo-skutkowy jest przy tym
niezaburzony iuktada si¢ wlogiczng strukture caloSciowg; kazde zdarzenie wynika
bezposrednio z poprzedzajacego, abudowane napiecie jest stopniowane i narasta wraz
z rozwojem akcji.

Cieslikowska pisze tez 0 przydatno$ci stosowania inwersji réznego typu: inwersji
motywacji, przedstawien nastepstwa czasu itd., ktora wynika zrozwoju techniki
nowelistycznej, liczacej si¢ Z konwencja gatunku; tatwo byloby nam zatozy¢, ze jako taka
inwersje mozemy potraktowa¢ wprowadzenie motywu czerwonej sukienki, jeszcze przed
zawigzaniem si¢ wlasciwej akcji, we wstepie, w ktorym, sygnalizuje si¢ dopiero stuchaczowi
rozpoczynang opowies¢. iwreszcie dwie najciekawsze z naszego punktu widzenia cechy
noweli to suspensja (zawieszenie) oraz pointa utworu. Najciekawsze — bo w nich mozna
tatwo wykazaé, ze zasadno$¢ postawionej tezy o gatunkowej tozsamosci jest dodatkowo
wzmozona piosenkowg formg rapowanego monologu. Jej wiasciwoscig jest bowiem refren,
ktory wlasnie petni wtekscie role tej suspensji, pozwalajacej na przerwanie akcji
i pozostawienie stuchacza W napi¢ciu oczekiwania na cigg dalszy. ,,A co to za klub, co to za
miejsce, ja dobrze nie pamigtam/ a wiem tylko jedno — nic nie dziata, jak czerwona sukienka”
— te dwa wersy pojawiajg si¢ na poczatku utworu, po pierwszej jego czesci (zwrotce), po
wskazaniu przez dziewczyne narratora jako jej mezczyzny i obroncy, czyli tuz przed atakiem
oraz po drugiej czgséci, przed przebudzeniem W szpitalu. Stuchacz jest zatem pozostawiony
W niepewnosci, co do dalszych losow bohateréw w najbardziej intrygujacych momentach. Ale
te refreny to niejedyny moment suspensji. Jeszcze lepiej mozna to zaobserwowaé W tym
momencie tekstu, w ktérym narrator traci przytomno$¢ po ciosie wymierzonym przez
agresorow 1 W jego glowie pojawiaja si¢ erotyczne wizje. Mamy tu do czynienia z bardzo
ciekawym zabiegiem, poniewaz akcja zostaje zawieszona niejako potrojnie. Raz — bo jest to
W ogdle przerwanie jej wlasciwego toku, co okazuje si¢ dopiero, kiedy stuchacz dowiaduje sie,
ze catos¢ byta jedynie majakami narratora. Drugi raz — kiedy osoba opowiadajaca przerywa na
chwile zapowiadang sceng¢ erotyczng, W zartobliwy sposdb sygnalizujac ,,niecenzuralne”

momenty — ,.I nagle widz¢ czerwong sukienke¢/ Jej dtuga, pickna zgrabng reke/ Usmiecha sie
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i méwi: »Dzigkuj¢/ Tak glupio teraz sie czuje/ Lecz mam sposob, by odwdzieczy¢ sig¢
przystojniakowi« (Ciii) jesli stuchajg mnie teraz dzieci, zatkajcie uszy swoje/ Bo to, co si¢
stanie, drodzy panowie i panie/ Na to trzeba mie¢ lat ponad osiemnascie/ Jesli nie macie tyle,
magnetofon wylgczcie | $wiatta zgascie/ Czerwona sukienka odpada zgrabnie od catosci/ Ona
mowi: »Ja pragne twojej mitosci/ Bierz mnie, bierz mnie W cato$ci/ W calosci jestem twoja«/
I zbliza si¢ do mnie z namigtnymi ustami/ i mruczy, mogtbym tak stuchac jej godzinami/ Jest
blizej i blizej, i blizej, i blizej, 1 blizej”. i wreszcie po raz trzeci — bo w tym witasnie momencie,
gdy stuchacz oczekuje (zgodnie z zapowiedzig) pikantniejszego fragmentu, zndw wraca refren
piosenki, pozostawiajac odbiorcéw W napigciu. a tuz po refrenie mamy tylko pie¢ stow, ktore
— jakby w zgodzie z oczekiwaniami stuchajgcego — nawigzuja do przerwanej sceny erotycznej,
po czym nastepuje pointa: ,,Jest blizej, blizej, blizej/ Caluje i w tym momencie si¢ budze¢/ Catly
zakrwawiony inie ma czerwonej sukienki, namigtnych ust”. a jako t¢ wlasnie sugerowang
pointe¢ mozemy odczyta¢ zaréwno Ow niespodziewany finat lub — je§li wrocimy do
wczesniejszych rozwazan na temat noweli staropolskiej — humorystyczny, cytowany juz
,,moral” utworu.'°®

Na koniec warto przytoczy¢ jeszcze najbardziej znang slownikowa, niemal ,,szkolng”

definicj¢ noweli zaczerpnieta ze Stownika terminow literackich:

Prozaiczny utwor epicki niewielkich rozmiarow 0 skondensowanej i wyraziscie zarysowanej
akcji. Zasadnicze cechy morfologiczne noweli to: zwigzto$¢ wynikajaca z eliminacji czy daleko posunietego
ograniczenia motywow luznych, epizodow, postaci dalszoplanowych, elementéw opisowych, bezposrednich
charakterystyk, komentarzy, dygresji itp.; prostota i przejrzystos¢ fabuly bedacej zwykle jednowatkowym
przebiegiem zdarzen; dramatyczny charakter fabuly: wyskoki stopien zaggszczenia doniostych dla bohatera
zdarzen itowarzyszaca temu silna intensyfikacja czasu przedstawionego, dominujgca rola motywow
spoistych i dynamicznych, rozwijanie si¢ akcji w Kierunku mocno zaznaczonego punktu kulminacyjnego,
w ktorym decyduje sie los bohatera, dobitno$¢ rozwigzania akcji ipointy; zrygoryzowana izwarta

kompozycja 0 wyraznie okreslonym o$rodku, organizujacym calo$¢ materiatu tematycznego.'®’

Nawet pierwszy rzut oka na te definicje uzmystawia, ze itu wszystkie elementy
kompozycyjne i tresciowe utworu Fisza uktadajg si¢ W jedng spojng catos¢ nowelistyczng.
Mozna mie¢ niemal wrazenie, ze raper uktadat swoja historie ze z podrgcznikami w dtoniach,

tak bardzo jego opowies¢ spelnia wszystkie warunki konieczne do okreslenia jej mianem

gatunkowym. Nie sposéb oczywiscie dociec, czy artysta byt §wiadom tego faktu; to akurat

156 Cechy noweli, ktorych napisano podane sg za: Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich, dz. cyt., s. 629.
157 Haslo: nowela [w:] Stowik terminéw literackich, dz. cyt., s. 316.
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zdaje si¢ jednak bez znaczenia: warto$¢ utworu nie musi tu polega¢ na zamierzonym si¢gnigciu
po forme, ale jest raczej dowodem na to, jak ewolucja gatunku sprawita, ze wkroczyt on
w kazda forme opowiesci.

Zanim zestawimy z omawianymi tu cechami noweli przyklad, ktory warto sprobowaé
analizowa¢ pod katem morfologii opowiadania, warto zauwazy¢, ze bliskos¢ kompozycyjna
obrazka, noweli i opowiadania wlasnie pozwala tu na mate wtracenie jeszcze jednej cickawej
kwestii. Wspomniana juz teza O rapie jako wspodtczesnym wariancie kultury oralnej kaze
badaczowi siegna¢ do zrodet gatunku. w artykule Oralne Zrédia noweli. Studium ze stylistyki
historycznej Artur Rejter wyraznie dowodzi blisko$ci tego gatunku ze stylistykg oralno$ci, co
pozwala nam na poszerzenie jego poszukiwan 0 dwa pozostate gatunki. Co ciekawe — jako
jeden z koronnych argumentow Rejter uwaza przynalezno$¢ nowelistyki do kregu literatury
popularnej, ktorg charakteryzowaly juz w okresie staropolskim trzy gtéwne cechy: ludyczno$é
jako podstawowa cecha tego typu piSmiennictwa, silne zwigzki z potoczng odmiang
polszczyzny, nierzadko stanowigcej podstawowe tworzywo tej tworczosci i nieoficjalnosé,
rozumiana jako brak kodyfikacji w o6wczesnych poetykach, stylistykach i retorykach lub

198 Wszystkie te cechy zdaje sic we wspotczesne;

przynaleznos¢ do retorycznego stylu niskiego
kulturze zawiera¢ hip-hop, co wskazywaloby na to, ze pewne standardy tego, czym jest kultura
masowa, nie ulegly zmianie. Samej oralnosci autor doszukuje si¢ w Kilku obszarach: antycznej
genezie noweli staropolskiej, uwarunkowaniach retorycznych gatunku, zwiazkach noweli
z gatunkami folkloru, powinowactwach z innymi formami genologicznymi wspottworzacymi
cigg gatunkowy, narracyjny ksztatt noweli, poziom tematyczny gatunku. z punktu widzenia
naszych badan najbardziej intersujace wydajg si¢ zwlaszcza trzy z nich. Uwarunkowania
retoryczne autor odnosi przede wszystkim do zywiotu potocznosci ,,bedacym bazg jezykowa,
estetyczng czy wrecz kognitywng dla tekstow reprezentujacych t¢ odmiang pisSmiennictwa”.
Dodaje przy tym, ze ,,potoczno$¢ rozumiana jest jako kategoria kulturowo-komunikacyjna,
manifestujgca si¢ zaré6wno W formach jezykowych przynaleznych do potocznej odmiany
polszczyzny, jak i w dyskursywnych wyznacznikach specyficznej percepcji i deskrypcji
$wiata”. 1 w przypadku hip-hopowych storytellingéw, ktére przybieraja forme opowiadan,
obrazkoéw czy nowel, ta cecha jawi si¢ immanentnie zwigzana zta forma wypowiedzi.

Potocznos¢ jezyka jest tu oczywistoscia — charakter rapu ijego zwiazek z ,,ulica” narzuca

wykonawcom t¢ konwencje — wszak sami oni sytuujg si¢ wewnatrz kultury hip-hopowej.

158 A, Rejter, Oralne Zrédta noweli. Studium zw stylistyki historycznej [w:] Odmiany stylowe polszczyzny dawniej
i dzis, red. U. Sokolska, Biatystok 2011, s. 237.
159 Tamze 240.
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Podobnie rzecz ma si¢ z innymi sugerowanymi przez Rejtera wyznacznikami. Swiat opisywany
przez wykonawcow jest bliski zarowno im samym, jak iich stuchaczom. Operuja zatem
,,potocznoscig” rowniez W tym wymiarze: przywotane W juz omawianych, a takze w kolejnych,
utworach sytuacje, historie, postaci, zdarzenia, okoliczno$ci, dialogi nalezag do $wiata
codziennego, niewykraczajgcego poza realne obserwacje autorow tych opowiesci. To z Koleli
ma zwigzek z poziomem tematycznym gatunku, ktory dotyczyl codziennosci w jej
autentycznym wymiarze. Zdaniem Kulczyckiej-Saloni nowela ,.czerpata swoj materiat
Z codziennego, zwyklego zycia, by unikajac wielkich spraw i wielkich ludzi szukata swych
bohateréw W miastach czy miasteczkach wérdd przecietnych ich mieszkancow”®°. Te ceche
traktuje Rejter jako kolejng zblizajaca nowele do gatunkoéw oralnych, dodatkowo wzmagajac
to specyficzng rolg puenty, mocnego zakonczenia. i wreszcie trzecia interesujgca mnie cecha to
ich narracyjny ksztatt, skupiony przede wszystkim na relacji z konkretnego wydarzenia,
0 duzym stopniu dynamizmu, ograniczonej deskrypcji. To wszystko jednoznacznie ma
dowodzi¢ oralnych zrodet gatunku. i zarazem dowodzi réwniez, ze dzigki hip-hopowi i jego
specyficznym storytellingom ten gatunek powrdcit by¢ moze do swej pierwotnej oralnej formy.

Woyraziste, skondensowane i wielokrotnie badane cechy morfologiczne noweli, nieco
,fozmywajg si¢” W przypadku pokrewnego gatunku, jakim jest opowiadanie. Zaprezentowane
tu juz wczesniej poglady badaczy na temat tych dwu gatunkow warto by zamkna¢ w wyrazistej
tezie, ktorg na podstawie analizy opinii wielu literaturoznawcoéw formutuje wspomniany juz
Stanistaw Zak; opowiadanie i nowela sg gatunkami, W przypadku ktorych wolno nam méwié
wrecz 0 cechach pozostajacych W kontrascie. Rzecz jasna, podobne jest tu jedno kryterium —
zwigztosci: ,,W obu formach narracyjnych — w opowiadaniu i noweli — obowigzuje ta sama
zasada selekcji materiatu, jezeli chodzi 0 pojemnos¢. Kiedy jednak nowelista eliminuje do
wyborow waznych, weztowych, rewolucyjnych ze wzgledu na calosciowa organizacje
konstrukcyjng, to twoérca opowiadania jest Z tego zwolniony”'®!. Zak idzie dalej w swoim
rozumowaniu: ,,Wydaje si¢, ze rdéznice powstale miedzy nowelg a opowiadaniem sg juz tak
wyrazne | znaczace, ze dalsze ich pomijanie jest po prostu niemozliwe. Na stanowisku
rozdzielania tych dwoch kroétkich form narracyjnych stangta Teresa Cieslikowska, ktora piszac
0 cechach podstawowych i wyrdzniajacych opowiadanie, wskazuje na silnie eksponowang
osobg narratora, Z czym wigze si¢ tendencja do upodmiotowienia i ulirycznienia; na cigg

zdarzeniowy 0 charakterze luznym, wyrazony sktonnoscia opowiadania do budowy

160 J, Kulczycka-Saloni, Nowelistyka Bolestawa Prusa, Warszawa 1969, cyt. za: A. Rejter, dz.cyt. s. 249.
161 B, Pigczka, Teoria i typologia opowiadania (1945-1963). z zagadnien struktury i narracji, Wroctaw 1975
[cyt. za:] S. Zak, dz.cyt., s. 9-10.
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dygresyjnej i epickiej rozlewnosci; na struktur¢ epickg (nie dramatyczng, a wigc opartg na
nastgpstwie zdarzen, anie budowie konfliktowej); na ciazeniu ku koncowi silnie
eksponujacemu subiektywne stanowisko narratora”.!®? Teresa Cieslikowska skupita sie
w swojej definicji na opowiadaniach mi¢dzywojnia i II wojny Swiatowej, uznajac te okresy za
najbardziej tworcze dla rozwoju gatunku i wyrdznita az sze$¢ typow opowiadan: takie,
W ktérych centralnym przedmiotem staje si¢ relacjonujacy podmiot, takie, ktore powstaja
Z rozbicia struktury nowelistycznej dla przeprowadzenia ciggu analiz; trzecig grupe maja
wedhug niej stanowi¢ opowiadania z okresu II wojny S$wiatowej, reporterskie lub
zmetaforyzowane, czwarta — nawigzujace do romantycznej prozy poetyckiej. Ostatnie dwie
odmiany wyrdznione przez badaczke to takie opowiadanie, w ktorym narracje przedstawiaja
tok $§wiadomosci referujacego podmiotu poza kategorig czasu i wreszcie takie, w ktorych
prezentowane sa refleksje oparte na materiale historyczno-kulturowym.'®® Rzecz jasna, 6w
podzial, w $wietle ewolucji gatunkdéw oraz refleksji tych badaczy, ktorzy pisza 0 hybrydowosci,
multimedialno$ci czy wrecz gatunkach autorskich — moze wydawaé si¢ niepelny, chocby
dlatego, ze przeciez mozliwy jest tu dialog pomiedzy nimi i — jak juz wspomniano — gatunkowy
puryzm moégltby okazac¢ si¢ putapka. Niemniej warto 0 nim pamigtaé, probujac klasyfikowac

nieoczywiste formy literackie w ramach ich tradycyjnej gatunkowosci.

Utwor, ktory postuzy tu za exemplum problemu jest nieoczywisty sam w sobie. Jeden
przyktad fortuny zrodzimego kraju to jeden z pierwszych storrytellingéw Kazimierza
Staszewskiego, zamieszczony na drugiej plycie wydanej pod emblematem ,,Kazik”. Samo
przywolanie tego tworcy jako rapera bedzie budzilo kontrowersje. Niestusznie, bo jak
wielokrotnie zauwazano, jego punkrockowa i rockowa przeszto$¢ nie powinna wptywaé na
odczytanie tych fragmentow jego tworczoscei, ktore sa ,.klasycznie” hip-hopowe zarowno pod
wzgledem muzyki, sktadanej z gotowych bitéw, sposobu podania tekstu (rap), ale rowniez
pomystu na komponowanie tresci. W tym miejscu konieczna wydaje si¢ niewielka dygresja
dotyczaca wptywu rapu na tworczo$¢ wykonawcy. Pierwsza ptyta nagrana pod szyldem Kazik
(poczatkowo moéwito si¢ 0 ,,solowej” dziatalno$ci wykonawcy, dopiero potem okazato sig, ze
ptodnos¢ wykonawcy zaczeta rozwijac sie¢ W tylu kierunkach, ze kolejne albumy wychodzity
zar6wno Z macierzystym zespotem Kult, pod nazwa Kazik, Kazik Na Zywo, Kazik Staszewski;
tym wbrew pozorom skomplikowanym podziatom tworczos$ci autor niniejszej pracy przyglada

si¢ szerzej W artykule  Zniewolenie jednostki w swiecie systemow. Relacje: czlowiek

162§ 7ak, dz. cyt., s. 16
183 T, Cieslikowska, hasto: opowidanie [w:] Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich, dz. cyt., s. 669-670
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mechanizmy niewoli w tekstach Kazika Staszewskiego z phyty ,, Oddalenie "*%*) wydana w 1991
roku, Spalam sie, byta nawet reklamowana gornolotnie i dzisiejszego punktu widzenia zabawna
nalepka gloszacg ,,Kazik. Najlepszy raper Wschodu”. Jak wspomina sam twoérca, wywotlalo to
W nim wowczas poczucie zazenowania, ale wydawca zdotal go przekona¢ do takiej promocji:
,,Spotkatem si¢ z Markiem Koscikiewiczem, szefem firmy [Zic-Zac], w klubie Remont (...),
a on pochwalit si¢ »Jest juz ptyta, zobacz« | wreczyt mi kompakt opakowany w celofan, a na
celofanie czerwona nalepka z biatym napisem »Kazik. Najlepszy raper Wschodu«. Ja na to:
»Jezus Maria! Co to ma by¢?«. On: »Dobrze, dobrze. To komercyjnie §wietnie zrobi. a poza
tym nalepke mozna odklei¢ | wyrzuci¢«. Przekonal mnie, tak jak do wielu rzeczy byt mnie
wtedy w stanie przekonaé”.!®® Ale jednoczesnie sam przyznaje: ,,W chwili wydania to byta
naprawde przetomowa pozycja (...), ktora wlasciwie przetarta w Polsce szlak dla rapu, hip-
hopu. Bylem pierwszym, ktéry ruszyt ten temat”.!®® Podobnie wypowiada sie roéwniez
w wywiadzie udzielonym dla Tomasza Kleyffa na potrzeby wydania Antologii polskiego rapu:
,,Okazato sie, ze da si¢ rapowaé po polsku”.?®” Co ciekawe — wydaje sie, ze dla tego akurat
tworcy, debiutujacego w charakterze rapera w 1999 roku, a wczes$niej juz uznanego muzyka
szeroko pojetego rocka alternatywnego, wybor tej sciezki byt jednym z kluczowych momentow
kariery. Nie tylko dlatego, ze — jak sam méwi we wspomnianym przed chwilg wywiadzie —,,Ja
nie miatem co zrobi¢ z tymi rzeczami, bo muzycznie i tekstowo byly takie, ze nigdzie nie
przechodzity. Jeszcze Polska, czyli Coscie skurwysyny uczynili 7 tq kraing probowaltem

168 ale rowniez ze wzgledu na to,

najpierw w Kulcie sprzedac i powiedzieli, ze tego nie chca
jak bardzo zmiana stylistyki przetozyta si¢ na jego tworczos¢ w ogole. Dos¢ wspomnie¢ —
w konteks$cie interesujgcego nas tu zagadnienia storytellingow — ze do rozpoczecia kariery
rapera, w jego tworczos$ci tworzonej z macierzystym zespotem Kult (ptyty Kult, Posfuchaj, to
do ciebie, Spokojnie, Tan, Kaseta, 45-89 i Your Eyes) prawie w ogole nie zdarzyto mu si¢ siegac

po narracje; na kolejnych albumach takie wycieczki, zainspirowane przeciez jego

eksperymentami z hip-hopem pojawiajg si¢ wcale nierzadko.

Jeden przykiad fortuny z rodzimego kraju mozemy potraktowac jako narracje, ktorej

genre’owo najblizej wlasnie do opowiadania, nawet jesli przyjac, jak juz wspomniano, ze

164 por. T. Florczyk, Zniewolenie jednostki w swiecie systemow. Relacje: cztowiek — mechanizmy wiadzy

w tekstach Kazika Staszewskiego z p#yty ,, Oddalenie” [w:] ,Irydion. Literatura-Teatr-Kultura” T.2, Czestochowa
2016, s. 219-224

185 W. Weiss, Kazik.Biata ksiega, czyli wszystko 0 wszystkich piosenkach, Warszawa 2017, s. 10

166 Tamze, s. 10

17T, ,,CNE” Kleyff, Odpowied? na martwice rockowcéw. 0 przygotowaniu gruntu pod nadejscie polskiego hip-
hopu z Kazikiem Staszewskim rozmawia Tomek ,,CNE” Kleyff [w:] Antologia..., dz.cyt., s. 26

168 Tamze, s. 27
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najwlasciwszym sposobem definiowania tegoz jest negacja, czyli brak cech
charakterystycznych dla noweli przy jednoczesnej podobnej lapidarnosci i zwigztosci. Sam
utwor jest intrygujacym komentarzem politycznym do sprawy woéwczas medialnie szeroko
rozpowszechnionej historii spotki Art-B Bogustawa Bagsika i Andrzeja Gasiorowskiego,
ktorzy stali sie W momencie nagrywania utworu niemal synonimami polskiego biznesu, ktory
dzialal na pograniczu prawa, czerpigc korzysci majatkowe z utomnos$ci polskiego systemu
bankowego i wkrotce stajac si¢ jedng z najlepiej rozwijajacych si¢ finansowo spotek w kraju.
., W piosence Jeden przykiad fortuny z rodzimego kraju historia Art.-B zostata sparafrazowana
W taki sposéb, by da¢ obraz mlodego polskiego kapitalizmu, opartego W duzej mierze na
cwaniactwie, oszustwach i przekretach. Trzech gldéwnych bohateréw niekoniecznie bylo
odpowiednikami wtascicieli spotki: Bagsika, Gasiorowskiego 1iJerzego Pagiety, ktory
Z pigcioma procentami zyskow takze nalezat do ekipy” — pisze w swojej ksigzce na temat
utworéw Kazika Wiestaw Weiss. 1 Taki wlasnie pomyst na narracje ma artysta — rozpoczyna
swojg opowies¢ od trzech bohaterow, krotko przedstawiajac kazdego z nich po to, by zmierzad
do ich spotkania i prowadzenia wspdlnych nielegalnych interesow. Kazdy z nich jest dos¢
szczegotowo scharakteryzowany; wykonawca dba o detalicznos$¢ opisow, wprowadzajac nawet
pewne pozornie zbedne informacje, ktore jednak buduja opis rzeczywistos$ci sugerujac jej
drobiazgowy realizm, np. ,,Najstarszy z nich poteznie zbudowany/ Cwiczyt swoje ciato pigé
godzin nad ranem”, ,,Drugi z nich (...)/ Wyjechal do Niemiec, mieszkat tam cztery lata/ Na
czarno pracowat gdzies w rejonach Darmstadt (...)/ Ztamat nos majstrowi, Slazakowi spod
Katowic” czy ,,Trzeci Z nich wygladat najmniej zdrowo/ Gdy byl dzieckiem przeszedt jakas
ciezkg chorobe/ Zostawita ona $lady w sumie dosy¢ powazne/ Kulal na jedng nogg, mowit
niewyraznie”. Tak konsekwentnie rozwijana narracja ma sprawi¢, ze stuchacz — w momencie,
w ktorym opowiadajacy dociera do sedna opowiesci — bardzo dobrze poznaje swoich
bohaterow i czeka na ich dalsze losy. Te jednak wcale nie zmierzaja do finatu ulokowanego
w jakim$ punkcie kulminacyjnym — cato$¢ ma raczej charakter fabuty bez nieoczekiwanych
punktéw zwrotnych. Narrator, positkujac si¢ prawdziwymi historiami, krok po kroku opisuje
sposob, w jaki ostatecznie zdobyli fortune, co z nig zrobili i jak unikneli kary (tu historia rozni
si¢ od rzeczywistej, bo jeden z pierwowzordw bohateréw zostal faktycznie skazany za
przestepstwa gospodarcze). Co niezwykle interesujace, piosenkowy charakter, podobnie jak
w innych opisywanych tu przyktadach, narzuca autorowi pewne ograniczenia, czasowe; utwor

trwa prawie sze$¢ minut (praktycznie bez fragmentow wytacznie instrumentalnych, opowies¢

169 W, Weiss, dz. cyt. s. 61
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rapera jest niczym nieprzerywana), zatem jak na utwor wokalno-instrumentalny jest wyjatkowo
dhugi, niemniej i tak wymusza na autorze lapidarno$¢ formy. Kolejne fakty podawane sg wiec
prawie bez komentarza, zageszczenie informacji jest ogromne: ,,A czas byt taki/ Pieniadz tracit
na wartosci/ Wyjechali do Azji po sprzet elektroniczny/ Gdy przywiezli go tutaj i sprzedali go
taniej/ To i tak zarobili na pedzacej inflacji/ Powtorzyli to sze$¢ razy, za kazdym razem wiegcej/
Pod koniec roku mieli masg¢ pienigdzy/ Przelewali je z konta na konto/ System bankowy ptacit
im procenty/ Zewszad, skad tylko mozliwe/ Bogacili si¢ szybko, by unikng¢ podatkow/ Kupili
sze$¢ padajacych fabryk/ Lecz za duzo zyskow byto, siedli, pomysleli/ i sfinansowali wielki
festiwal koscielny/ Przypominasz sobie, jesli wtedy bytes w Czgstochowie/ To bawite$ si¢
wiasnie wtedy za ich pienigdze/ Dotozyli troche grosza partiom réznorakim/ Te stworzyty

2

jakie$ spoiki, wigcej bogatych...”. w kilkunastu wersach Kazik streszcza histori¢ spoiki,
pozwalajac sobie nawet na dygresje (informacja 0 ,festiwalu koScielnym” jest zreszta
prawdziwa: spotka Art.-B byla fundatorem Festiwalu Artystow Chrzescijanskich w 1991

podczas Swiatowych Dni Mtodziezy w Czestochowie).!"

Intuicyjnie nieco spostrzezenie, ze opisywanemu utworowi najblizej do opowiadania nalezy
zatem oprze¢ O cytowane poprzednio uwagi Zaka, zwlaszcza te, ze twoérca opowiadania
zwolniony jest od rygoru waznych wyboréw ze wzgledu na catos¢ konstrukcyjng oraz 0 probe
zdefiniowania gatunku przez Cie$likowska. Ta pierwsza sprawdzi si¢ W naszym przypadku,
jesli z cata surowoscig potraktujemy opisywane wczesniej zasady dotyczace charakterystycznej
i bardzo jasno okreslonej konstrukcji noweli. Opowiadanie, jako forma znacznie bardziej
otwarta, pozwala autorowi na ten wspomniany przed chwilg brak jasno okreslonych zasad.
Przeciwnicy tak postawionej tezy mogliby tatwo zarzuci¢, ze definicja opowiadania budowana
jest tu wylacznie przez negacje (,,opowiadanie to krotki tekst, ktory nie jest nowelg”), ale
W istocie takie spostrzezenia znajdujemy Ubadaczy problemu. Aby unikna¢ zatem
definiowania przez zaprzeczenie, warto skupi¢ si¢ na wyznacznikach okre§lonych przez
Cieslikowska, ktora wyraznie na pierwszym miejscu stawia pozycje podmiotu opowiadajacego
w strukturze opowiadania. Sytuacja nie jest tu do konca precyzyjna, bo w utworze Jeden
przyvktad fortuny z rodzimego kraju, podmiot jest schowany za wydarzenia. Klasyczna
trzecioosobowa narracja (wszystkowiedzacy auktorialny podmiot, ujawniajacy si¢
w nielicznych momentach) pozornie nie sprzyja potwierdzeniu tej tezy. i tak faktycznie bytoby,
gdyby zapomnie¢ 0 tym, ze utwor mam charakter muzyczny i spojrze¢ na sam spisany tekst.

Ale przeciez charakter piosenkowy zmienia taka interpretacje: osoba opowiadajaca historig

170 por, W. Weiss, dz.cyt. s. 61
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narzuca si¢ shluchaczowi poprzez sposob podania. Wszak, jak zauwazyt Patryk Mamczur
w tomie bgdacym poklosiem niezwykle waznej dla naszych badan konferencji M.U.T.E.
(Muzyka/ Uniwersyet/ Technologia/ Emocje) ,,... podstawowym przedmiotem badan
w popular musuc studies powinien by¢ nie zapis nutowy (jak w muzykologii), nie tekst utworu
(jak w literaturoznawstwie), ale nagranie muzyczne (wzgl¢dnie teledysk, zapis koncertu i tym
podobne)”t’, bowiem ,,stuchacze tworza sobie wyobrazenie 0 sensie piosenki nie w oparciu
0 skrupulatne przystuchiwanie si¢ stowom, ale biorac pod uwage tytul utworu, tembr glosu
wokalisty, melodie, harmonie, rytm, sposob aranzacji piosenki, przyporzadkowanie do
danego nurtu stylistycznego, kontekst kulturowy, stworzony na potrzeby utworu teledysk,
a nawet swoj wiasny, aktualny stan psychofizyczny (podkr. autora)”.1’? Jest to teza naturalnie
zbiezna z zatozeniami komparatystyki kulturowej Andrzeja Hejmeja, ktora przywotywano juz
we wstepie, ale bedzie odgrywata w naszych badaniach niebagatelng rolg¢ . Charakter
analizowanego utworu nie pozostawia watpliwosci, ze osoba opowiadajacego jest tu mocno
wyeksponowana, nie tylko poprzez sposob interpretacji, charakterystyczne rapowe
skandowanie pelne ekspresji niemal rockowej, znanej z tworczosci wykonawcy, ale rowniez ze
wzgledu na to, ze Kazik ucieka si¢ do nietypowego aranzacyjnie rozwigzania: rozpisuje swoj
glos na dwa glosy, roznigce si¢ migdzy sobg brzmieniem i sposobem interpretacji: ,,Chciatem,
zeby byto jak u Beastie Boys. U nich niejako podstawowy glos nalezat do Adama Horovitza,
a dwaj pozostali co$ tam dospiewywali — jeden w charakterystyczny sposob, dziko, jakby
przedrzezniajaco. i tak sobie wymyslitem, ze u mnie tez bedzie gtdéwny wokal, a dospiewywat
bedzie kto$ taki, jak ten z Beastie Boys”.'”® Efektem tego jest czysto rapowe brzmienie,
w ktorym warstwa wokalna narzuca szczegdlng role osobie opowiadajgcej. To nastawienie na
nadawce, na jego subiektywny punkt widzenia i opis sytuacji jest potgczniem tego wilasnie
zabiegu oraz potocznosci jezyka, tak bardzo oczywistej W rapie. Narrator sila rzeczy staje si¢
dla odbiorcy autentycznie zaangazowanym W snutg przez siebie opowies¢, mimo, ze sam tekst
utworu niekoniecznie na to wskazuje. Wazno$¢ takiego zabiegu skoncetrowana wobec naszych
rozwazan nabiera jeszcze innego znaczenia, jesli przypomnimy sobie, ze Cieslikowska pisze
tez 0 ,,akcentacji subiektywnych przedstawien zdarzen”, a przeciez narrator utworu, W sposob
jak najbardziej jawny przedstawia histori¢, nie ukrywajac swojego zdania. Niby-obiektywna

opowies¢ puentowana jest, nawet jesli nie dostownym, to jednak komentarzem, w ktérym

111 patryk Mamczur, ,,I’m a poet and i know it”, czyli dlaczego nie powinno sie badaé muzyki popularnej jak
poezji, dz. cyt., s. 30

12 Tamze, s. 25-26

13 W. Weiss, dz,cyt., s. 60
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podmiot ewidentnie krytykuje nawet nie tyle swoich bohaterow, ile system, ktory utatwit im
gromadzenie fortuny  w czasach ,,dzikiego kapitalizmu”, zwlaszcza polityke i absurdalne
ustawy i uktady (,,System bankowy ptacit im procenty zewszad, skad tylko mozliwe”, ,,aby
unikng¢ podatku kupili sze$¢ padajacych fabryk”, ,,dotozyli mnostwo grosza partiom
roznorakim/ Te stworzyly jakie$ spotki: Wiecej bogatych!”, ,,Odwiedzit tez proboszcza ze
swojej parafii/ Ko$cidt cla nie placi, wiec to wykorzystali”, ,,Ale mieli swych dtuznikéw, nikt
0 tym nie pami¢tal/ Ostrzegl ich w por¢ urzgdnik prezydenta”). Podane fakty obarczone sa
subiektywizmem z samego zalozenia, utwor opowiada, bedac jednoczesnie ,tekstem z tezg”.
Przypomina zresztg reportaz; na zwigzek opowiadania z tym gatunkiem wskazujg wyraznie
Janusz Stawinski.l”® Rzecz jasna, mozna zastanawiaé sig¢, czy przywolane argumenty sa
wystarczajace, aby komentowany utwor zaklasyfikowaé jako wspotczesng rapowang forme
opowiadania. Odpowiedz na to pytanie jest jednak rownie ulotna, jak nieprecyzyjne (mimo

staran badaczy) sa wyznaczniki tego nieoczywistego genre u.

Cytowana w poprzednich akapitach definicja opowiadania stworzona przez Teresg
Cieslikowska, kaze doszukiwac si¢ jego zrodet w innym gatunku, mianowicie anegdocie. a ta
z kolei nietrudna jest do odnalezienia w hip-hopowych storytellingach. Jej poczatkow mozna
doszukiwaé si¢ jeszcze W starozytnosci, gdzie bywata klasyczng formg zabawowa,
,,opowiadajacg W humorystyczny sposob, czesto z moralizujagcym podtekstem, prawdziwe lub
fikcyjne (...) historie — poczatkowo z zycia nieznanych postaci, pézniej rowniez z okreslonego
srodowiska (grupa zawodowa, zamknigta zbiorowo$¢, jaka§ wspolnota, nardd, grupa
etniczna)!’®. Druga cze$¢ tej definicji odpowiada bez watpienia hip-hopowej tradycji,
wspomnianej juz hermetyczno$ci i,,$rodowiskowosci” tej kultury. a mozna przy okazji
mimochodem wspomnie¢, ze tak, jak kazde zamknigte srodowisko, rowniez to hip-hopowe jest
doskonatym miejscem na opowiadanie anegdot, ktorych celem jest rozbawienie stuchacza. Nie
Sposob tu nie wspomnie¢ o, pokrewnym temu terminowi, gatunku obecnym w literaturze
staropolskiej, zwanym facecjg. W Stowniku literatury staropolskiej pod redakcja Teresy

Michatlowskiej autorka bezposrednio wywodzi tradycje facecji wtasnie ze starozytnej anegdoty:

Narodziny facecji literackiej poprzedzito W starozytnosci istnienie niespisywanej anegdoty, powtarzane;j
i przekazywanej ustnie w rozmaitych skupiskach ludzkich (zwlaszcza w okoliczno$ciach towarzyskich
i biesiadnych, w obozach wojennych, podczas dtugotrwatych podrdzy itp.). Tematy zartow powtarzaty sie,

wkrotce skrystalizowaty si¢ ,,wedrowne" watki anegdotyczne, czerpane z biezacego zycia, czasem z historii,

174 Haslo: reportaz [w:] Stownik termindw literackich, dz. cyt., s. 329
175 Hasto: anegdota [w:] Stownik rodzajéw..., dz. cyt., s 26
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biografii znanych osobistosci, niekiedy za$ takze fantastyczne. Wytworzyt si¢ szczegodlny rodzaj zaleznosci
i wymiany mig¢dzy tym istniejacym W ustnym przekazie materialem a formami piSmiennictwa. Anegdoty
zaczely przenikaé np. do dziet historycznych lub biograficznych, te znéw z kolei stawaty si¢ zrodtem wielu
pomystéw | watkéw humorystycznych. Popularno$¢ ustnej facecji w starozytnosci dokumentuje chocby

wspomniany wyzej traktat Cycerona, W ktérym mozna tez znalez¢ przyktady licznych anegdot.1’

Bede zatem korzystal w swojej probie odnalezienia tej formy U artystow hip-hopowych
roOwniez Z tego zrodla, tym bardziej, ze przywolany przeze mnie za chwilg utwoér nosi cechy
obu tych pokrewnych gatunkéw. Stownik rodzajow i gatunkéw literackich znaczaco korzysta
zreszty z badan Michatowskiej i W pewnych fragmentach niemal powiela jej definicje.l’’
Ciekawe jest jednak, ze hasto ,,facecja” jest 0 wiele bardziej rozbudowane niz ,,anegdota”; ta
pierwsza zdaje si¢, zdaniem autoréw, bardziej zwigzana z terminologig literacka. Nie stawiajac
znaku rownosci pomigdzy tymi terminami, postaram si¢ jednak tgczy¢ je ze sobg i wskazywaé

na elementy charakterystyczne dla obu z nich.

Za materiat zrodlowy postuzg mi dwie zwrotki wyrapowane W obrebie jednego utworu,
spetniajace wymogi gatunkowe, a przy okazji bedace znakomitymi popisami rymotworczymi
wykonawcow. Mysle tu 0 utworze Swiat jest pelen filozoféow, nagranym w 2008 roku przez duet
Lona (Adam Zielinski) i Webber (Andrzej Mikosz — jest producentem nagran szczecinskiego
rapera) z goscinnym udziatem Jerzego Buczkowskiego wystepujacego pod pseudonimem
Smarki Smark.!"

Kompozycja utworu jest luzna i niezobowigzujgca: oto tytutowy szlagwort staje si¢
pretekstem do opowiedzenia niezwigzanych ze sobg historii (wydaje si¢, ze majacych swoje
zrodla w rzeczywistych zdarzeniach), spuentowanych zgrabnym czterowierszem: ,,Mijam ich,
jestem $wiadkiem naocznym/ Jak nie Hegel w windzie, to Platon w nocnym/ Kant wiezie mnie
taksowka, Nietzsche mieszka W kazdym bloku/ Swiat jest pelen filozofow”. Finat piosenki
wyjasnia jej treS¢ — raperzy przywoluja opowiesci, ktore koncza si¢ niby-filozoficznym
twierdzeniem wygloszonym przez przypadkowo spotkang osobe, W najmniej spodziewanym
kontekscie i momencie. Te wlasnie Zartobliwe cytaty sa tutaj gldownym, cho¢ niejedynym
zrodlem humoru. Warto przyjrzeé¢ si¢ bowiem calym narracjom i sposobom, w jakie sg tu

budowane napiecia i komplikacje zmierzajace do finatdéw. Pierwsza historia przedstawia

176 Hasto: facecja, Stownik literatury staropolskiej. Sredniowiecze-renesans-barok, red. T. Michatowska,
Wrocatw, Warszawa, Krakow 1990, s. 212

1" Hasto: anegdota, Stownik rodzajow..., dz. cyt., s. 316

178 ¥ ona i Webber, Smarki Smark, Swiat jest pelen filozofow [na ptycie:] Lona i Webber, Insert EP, Asfalt
Records 2008
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wedrowke po pewnej miejscowosci W poszukiwaniu miejsca, w ktorym mozna szybko kupic¢
co$ do jedzenia. W miescie tatwo rozpozna¢ Czestochowe (,,zima W miescie/ gdzie tak tatwo
natkngé¢ si¢ na pielgrzyma”, ,,w oddali wida¢ klasztor”, czy wreszcie kluczowa tu, cho¢
nienazwana ,,Aleja Frytkowa”, jak mieszkancy nazywaja ulice Pitsudskiego, gdzie mozna
znalez¢ wiele barow szybkiej obstugil’®). Wracajacy z koncertu muzycy — bohaterowie
opowiesci W koncu trafiaja na t¢ wiasnie ulicg, gdzie ku ich zdziwieniu znajduja bary,
w ktorych ,frytki stoja tutaj grubo nizej zeta”. Kiedy dostrzegaja jedna budke, w ktorej
asortymencie brak wszechobecnych frytek (,,widze napis, ktory glosi — frytek nie ma”), na
zdziwione pytanie narratora ,,babka patrzy na mnie jak filozof na ucznia/ i odpowiada réwnie
filozoficznym zdaniem/ »Nie mozna mie¢ wszystkiego, drogi Panie«”. Druga opowies¢ jest
natomiast miejska historia imprezowa O grupie przyjacidl, ktoéra postanowita opuscic¢
nieatrakcyjny dla nich lokal i rozpoczaé¢ zabaw¢ W innym miejscu. Narrator na chwilg odtaczyt
si¢ od kolegow — ,,bo W gtowie miatem jedno — ktéredy za potrzeby”. Kiedy znalazt —
wydawatoby si¢ — ustronne miejsce w centrum miasta, zauwazyli go policjanci. Oczekujacy na
mandat narrator, zirytowany wlasnym bledem, czekal ,,grubo pdt godziny” na powrdt
policjantéw z jego dowodem osobistym, a kiedy wreszcie go odzyskat, a stroze prawa, niczego
mu nie udowadniajac, musieli wytlumaczy¢ si¢ z czasu oczekiwania, ustyszat od jednego z nich
tacinska sentencje ,,twarde prawo, ale prawo”. Streszczone pokrétce teksty nie oddaja w pelni
anegdotycznosci sytuacji, ktore tu budowana jest poprzez zupetlie inne $rodki. Mozna je
Z latwoscig wyliczy¢: humor sytuacyjny, wynikajacy z absurdalnosci calego dziatania,
mistrzowsko prowadzona narracja zmierzajaca do oczekiwanej, cho¢ nieoczywistej pointy,
komizm jezykowy przejawiajacy si¢ W inwencji stownikowej opowiadajgcego (potaczenie
jezyka potocznego, charakterystycznego tak dla gatunku, jak bedacy whasciwoscia tekstu hip-
hopowych w ogodle, zcelnymi zabawnymi spostrzezeniami, prowadzeniem, ,,dialogu”

z odbiorcy) oraz zestawienie finatu z tytutowg Zartobliwg teza.

Owe wyodrebnione przeze mnie cechy niemal doskonale pokrywaja si¢ zaréwno ze
stownikowa definicja anegdoty, jak i zauwazonymi W stowniku Michatowskiej elementami
sktadowymi facecji. Ta pierwsza zaktada bowiem zwiezto§¢ fabuly, zwarto$¢ formy,

humorystyczne, satyryczne czy w inny sposob komiczne zabarwienie oraz wyrazna pointe. 8

179 por. J.Strzelczyk, Aleja Frytkowa w Czestochowie: szpetny wyglad, szpetna nazwa ulicy W Czestochowie
[w:] dziennikzachodni.pl, 28 maja 2014, http://www.dziennikzachodni.pl/artykul/3452027 aleja-frytkowa-w-
czestochowie-szpetny-wyglad-szpetna-nazwa-ul-pilsudskiego,id,t.html [dostep: 20.01.2018].

180 Hasto: anegdota [w:] Stownik rodzajéw i gatunkéw..., dz. cyt., s. 26.
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Natomiast ze Stownika literatury staropolskiej, ktory tak wyraznie podkresla zwigzki facecji
z anegdota, mozemy wypisaé nastepujace jej cechy (opierajac si¢ przede wszystkim na
renesansowym  definiowaniu  gatunku dokonanym przez Lukasza Gornickiego):
humorystyczno$¢ ,,dajaca sercu ochtode”, operowanie pointg, brak zjadliwosci, elementu
wyszydzenia oraz fakt, ze bohaterem jest postac ,,srednia” lub ,,niska” (stanowo lub etycznie),
ale taka, ktora zasluguje raczej na ,,wySmianie” niz potgpienie.

Wyodrgbnione przeze mnie wczesniej elementy narracyjne utworu Lony 1 Smarki
Smarka nawigzujg zatem jednoznacznie do gatunkowej anegdotyczno$ci. Warto przesledzic¢ ich
realizacj¢ W konteks$cie przytoczonych definicji, zeby lepiej dostrzec gatunkowa przynalezno$¢
utworu. I znowu — nie sposob oczywiscie zaktadaé, ze tworcy $wiadomie nawigzywali do
genre’owych Korzeni; znacznie bardziej prawdopodobny wydaje si¢ fakt znaczacej w tradycji
ustnej obecnos$ci anegdoty (to zresztg termin uzywany roOwniez W publicystycznym czy wrecz
kolokwialnym jezyku) oraz facecji, ktérej nazwa jest zZ kolei zupelnie nieuzywana poza
terminologig literaturoznawcza czy stylizacja literacka.

Zanim przejdziemy do wlasciwej analizy, warto jeszcze zwroci¢ uwage na interesujace
spostrzezenia Jana Trzynadlowskiego, ktory w swojej pracy Male formy literackie okreslit
anegdote nie tylko jako oddzielny, niezalezny gatunek literacki, ale zatozyl, Ze moze by¢ ona
réwniez podstawa innych gatunkow: ,,Na osnowie anegdoty zbudowane sg takie utwory
Mickiewicza, jak ballada Czaty czy bajka Chiop i:zZmija. Anegdotyczne podstawy maja
opowiadania H. Rzewuskiego Pamigtki Im¢é Pana Seweryna Soplicy. Na uktadach
anegdotycznych skonstruowane sa powiesci poetyckie Byrona i Stowackiego. Jest to mozliwe
dzigki temu, ze anegdota (...) nastawiona na zaskakujaca puente, stanowi dogodny punkt
wyijscia dla wielu konstrukcji genologicznych sfabulizowanych, a przy tym nacechowanych
mocnym napigciem dramatycznym. Przy takim naktadaniu si¢ gatunkow mozna zaobserwowac
ciekawe zjawisko przestrukturalizowania, czyli dopetnienia struktury przez nowa strukturg
»narzucona«” 18!, Jesli podejsé do tematu W taki sposob, to mozna by — nie doszukujac sie juz
,»ha site” innych powiazan — stwierdzi¢, ze anegdotyczno$¢ po prostu wypetnita swoja budowa
to, czym jest klasyczny rapowy storytelling.

Formalnie oba teksty sg krotkimi narracjami, ktore przedstawiajag wydarzenia tak btahe,
ze z pozoru niewarte w ogole jakiegokolwiek sprawozdania. Powodem, dla ktorego sa
przytoczone, jest jedynie puenta do ktorych zmierzajg obie opowiesci. Obie zreszta wyraznie

ku nim zmierzaja — konstrukcja fabularna utworéw nie pozawala stuchaczowi watpi¢, ze cata

181 J. Trzynadlowski, Mate formy literackie, Wroctaw 1997, s. 106
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narracja jest nakierowana na jaki$ zaskakujacy finat. Zwarte, krotkie historie operuja na poty
absurdalnym humorem przedstawionych sytuacji — narratorzy sami siebie umieszczaja
W centrum $wiata przedstawionego z lekka autoironia, jakby zdajac sobie sprawe z niepowagi
sytuacji. Opowiadane zdarzenia nie majg przeciez zadnego moralu ani wyrazistego celu —
zwrocenie uwagi na tytutlowych ,filozofow” dnia powszedniego ma jedynie rozbawié
stuchacza, tak jak opowiadany towarzysko dowcip, ,.kawal”. Komizm jest nienachalny,
odwotujacy si¢ raczej go gustow wysublimowanego stuchacza, ktoérego poziom intelektualny
pozwoli odczyta¢ zart. Tym, co zwraca uwage, a W pewnym sensie staje si¢ celem samy
w sobieg, jest jezyk — to wspomniane juz zabawne potaczenie potocyzmu ze swada gawedziarza,
majaca swoje zrodlo w oralnosci wylacznie — ubodstwo fabuly jest tu zastgpione
spostrzezeniami, dygresjami, aprzede wszystkim — jezykowa swada, ktora pozwala na
wydobycie z tych mikroopowiastek samego sedna.

Przyjrzyjmy si¢ niektorym grepsom jezykowym stosowanym przez obu raperdw.
Narrator Lony pytajacy 0 droge do ,,gastronomii” napotyka na mieszkanca, ale: , Pierwszy
tubylec chce pomdc, ma ambicje/ Lecz nic Z tego, bo promile niwecza mu dykcje”. Kiedy
w koncu dociera do wspomnianej ulicy, szok jest zbyt silny nawet na charakterystyczne dla
stylistyki hip-hopowej przeklinanie — ,,Idziemy tam i, ze si¢ tak wyraz¢ — »do diaska«/ Bo 0 »ja
pierdole« trudno, kiedy to, co widz¢ mnie przerasta”. Komentujgc asortyment w budkach
Z positkami, zwraca si¢ do stuchacza: ,,A propos frytek: kpisz z nich? Nie kpij. Klegkaj!/ Tutaj
frytka to prawdziwa bron w krwawej wojnie o klienta/ Ktorej zotnierzom dumping przyrzekt
przepas¢/ Bo frytki stoja tutaj grubo nizej zeta/ nawet troszke wigcej. Wyrzng si¢/ wysle im
przez pocztg wience”. Analiza jezykowa tych fragmentow wykaze z jednej strony lekko$¢ stylu
I jezykowa inwencje, z drugiej — wecale niebanalne konstrukcje sktadniowe iswobodg
w prowadzeniu narracji. Nie inaczej jest z druga opowiescia, w ktorej z kolei autor proponuje
intrygujace metafory( ,,DJ gra z iPoda/ bo to ,,DJ Jem Piguty”, zaskakujace poréwnania (,,I
W sumie to chcialem im pomoéc rozkmini¢ zagadke/ ale miatem tyle mysli, ile metro ma linii
w Wawce” — W momencie pisania utworu Warszawa miala tylko jedng lini¢ metra), podobne
jak utbLony burzenie decorum poprzez zestawienie jezyka wysokiego i graniczacego
z wulgaryzmem kolokwializmu (,,Drogie Panie, przepraszam, ze tak prosto z mostu/ To
nieeleganckie — chciato mi si¢ la¢ po prostu”), stowne zabawy z niejednoznacznoscia skojarzen
(o policjantach, rozmawiajacych przez krotkofaldowke — ,,Bez kitu, nastuchiwali tych smerfnych
hitow”; zestawienie obecnego W popkulturze tytulu z zargonowym okresleniem ,,niebieskiego”
policjanta), zartobliwe antropomorfizacje (,,pig¢ dych pozegna portfel, przywita je fiskus™),

wspomniana juz autoironia (,,Czy ja jestem jakims niedorozwinigtym bucem?/ Czemu stoj¢ tu?
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W lokalu byt pickny WC” — tu warto tez zwroci¢ uwage na intrygujacy rym osiaggnigty dzieki
transakcentacji). Znéw obserwujemy ten sam cel — rozbawienia stuchacza nie samg
opowiescia, ale rowniez (a moze przede wszystkim) sposobem jej podania.

| wreszcie wspomniane puenty, ktore jakby pisane byty zgodnie z definicjg Gornickiego
sprzed kilkuset lat: bedagce tagodna, delikatng satyrg kpigca z sytuacji raczej niz z ludzi,
przedstawiajace bohateréw z humorem, ale bez checi wyszydzenia, co tak tatwo moglo si¢
przydarzy¢ zwlaszcza W drugiej historii, portretujgcej nielubianych przez hip-hopowcow i inne
uliczne kultury policjantow. Calos¢ staje si¢ rodzajem kabaretowych monologow,
nawigzujacym raczej do tradycji eleganckiego humoru ,,Starszych Panow” niz do
wspoélczesnego bezposredniego i dostownego dowcipu (swojg fascynacj¢ tg akurat tradycja
jeden z raperéw, Lona, wyraznie podkreslal wywiadach'®, jak i w parafrazie jednego
Z przebojow spotki Przybora-Wasowski, Do Ciebie, Aniu, sztem; do tego watku powrocimy
jeszcze w kolejnych czgséciach pracy).

Znacznie mocniejszym rodzajem humoru odznaczata si¢ satyra, ktorej zrodet nalezy
rowniez doszukiwaé si¢ W starozytnosci, cho¢ polskim czytelnikom znana jest raczej
z klasycystycznych utworéw Ignacego Krasickiego czy Adama Naruszewicza. Literatura
przedmiotowa dotyczaca polskiej odmiany gatunku jest tu wyjatkowo uboga; przyczyng tego
prawdopodobnie jest fakt, ze W rozumieniu poklasycystycznym ,,pojgcie satyry utracito sens
gatunkowy, obejmujac utwory reprezentujace rézne rodzaje i gatunki literackie’!®3,
W najlepszym dla siebie okresie byla charakterystyczna ze wzgledu na typowy oswieceniowy
dydaktyzm, rodzaj moralizatorstwa, cho¢ W ,czystej” odmianie pozbawiona miata by¢
komentujacego moratu. w pewnym sensie blisko jej bylo do bajki; miata spetnia¢ podobne
funkcje, cho¢ pouczajacy charakter wyptywal wniej raczej z przesmiewczo$ci niz
Z ezopowego epatowania ,kaznodziejstwem”. Trudno znalezé W literaturze wspotczesnej
w ogole jakiekolwiek utwory, ktore spetniatyby jest gatunkowe zatozenia w taki sposob, w jaki
widzieli je czytelnicy osiemnastowieczni. Tym wigkszg niespodziankg moze by¢ to, ze wsrod
tekstow hip-hopowych takie odniesienia znajdziemy.

Sprobujmy przyjrze¢ si¢ utworowi Loveyourlife wykonawcy ukrywajacemu si¢ pod
pseudonimem Ten Typ Mes.!® Genologicznie jest o tyle intrygujace, ze sam wykonawca
A

W tek$cie utworu nazywa swoj utwor ,,bajka” I - jesli mozna moéwi¢ 0 §wiadomym uzyciu ma

si¢ wrazenie, ze jest to podjeta z shuchaczem zabawa — iScie genologiczna wilasnie. Bo z jednej

182 Antologia polskiego rapu, dz.cyt., s. 349
183 Haslo: satyra [w:] Stownik terminéw literackich, dz. cyt., s. 457
184 Ten Typ Mes, Loveyourlife [na plycie:] tenze, Trzeba byto zostaé dresiarzem, Alkopoligamia.com 2014
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strony opowies¢ zawarta W utworze si¢ga raczej do poetyki basni (czyli stowo ,,bajka” uzyte
jest w najbardziej potocznym rozumieniu), z drugiej — nazywajac swoj tekst ,,bajka” Ten Typ
Mes ucieka si¢ jednak do kategorii moratu (,,Wierz¢ W stuchacza, ze zbedny tu moral/ Cho¢
bajka bez moratu to jaka$ chujnia!”), ale samej strukturze utworu najblizej jednak chyba do
stylistyki zapomnianej satyry wlasnie. Stosujgc zatem nomenklaturg hip-hopowa, Loveyourlife
jest intrygujacym ,,miksem” tych trzech gatunkéw, pozostajac jednak klasycznie zbudowang
narracja (sktadajaca sig, tak jak to czesto bywa w rapowych utworach z dwoch odrebnych
historyjek), w ktorej faktycznie moral — mowigcy 0 tym, ze nalezy cieszy¢ si¢ swoim zyciem,
nie szukajagc W nim wyimaginowanych marzen — jest oczywisty. Cato$¢ zbudowana jest
w oparciu 0 podstawowa zasadg satyrycznos$ci — czyli humor. To on wlasnie staje si¢ tu
kategorig nadrz¢dng; wyrapowany z charakterystyczng dla Tego Typa Mesa nieco aktorska,
nieco groteskowg manierg, skrzy si¢ roznymi odcieniami komizmu, brutalnego i wulgarnego
w sferach obyczajowej i jezykowej, ale autentycznie zabawnego.

Osig konstrukcyjng utworu jest mi$ spetniajacy zyczenia tych, ktorzy go znajda, mamy
wigc histori¢ podobna jak w klasycznej basni o rybaku i zfotej rybce (Spisanej po raz pierwszy
przez braci Grimm, powielanej iopowiadanej potem na wiele sposobow, z ktorych
najstynniejszy to wersja Aleksandra Puszkina z 1833 r.18%). Bohaterem pierwszej opowiesci
jest ,kolezka spod Lichenia”, ktérego marzeniem jest intymny zwigzek ze znang aktorka
i modelkg — ,,Typ mowi: »Chce rzng¢ Edyte Herbus, rzngé jak stare drewno«”, amis
btyskawicznie spetnia to Zyczenie. Narracja prowadzi do oczywistych rezultatow — mlody
cztowiek, ktoremu zamarzyt si¢ Swiat celebrytow i seks ze znang z plotkarskich portali gwiazda
okazuje si¢ rozczarowany takim zyciem: ,,I want my life back” — mowi w ostatnim wersie
swojego monologu. Druga historia jest rownie prosta; tym razem rzecz dotyczy dziewczyny,
ktorej marzenia sa rownie nieskomplikowane — ,Mi$, super, zyczenie — O jaaaaa/ Chce
bogatego typa i kwadrat w WWA [chodzi 0 Warszawe — przyp.aut.]”. Finat jest podobny —
rozczarowanie wielkomiejskim zyciem i wymaganiami bogatego biznesmena sprawiaja, ze
bohaterka pragnie wrdci¢ do swojego poprzedniego, ,,normalnego” zycia.

Banalno$¢ i oczywisto$¢ zaprezentowanych historii nie raza tak bardzo, jesli
przyjmiemy, ze stuchacz dysponuje podobnym poczuciem humoru, jak autor ize nie
przeszkadza mu balansowanie na granicy dobrego smaku (a nawet przekroczenie tejze granicy,
co tatwo mozna =zarzuci¢ raperowi zestawiajgcego rzeczywiste nazwisko celebrytki

Z wulgarnymi odniesieniami do zycia seksualnego). Badanie genologiczne nad prezentowanym

185 por. o rybaku i zfotej rybce, wikipedia.com, https://pl.wikipedia.org/wiki/O_rybaku_i_z%C5%82otej_rybce
[dostep: 26.06.2019]
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tekstem majg jednak dotyczy¢ nie tyle jego tresci, ile zgodnosci z definicjg satyry (z
uwzglednieniem elementdéw bajki — te koncepcje, jak juz wspomniatem wprowadzam z dwoch
co najmniej powodow: pierwszy to taki, ze stowo ,,bajka” pada w samym tekscie, a drugi —
podobny, przesmiewczo-moralizatorski charakter utworu). Zdaniem autorow Stownika
rodzajow | gatunkow literackich jest to ,,utwor literacki (...) wyszydzajacy okreslone zjawiska
spoteczne, wydarzenia, cechy ludzkie lub konkretne postacie, utrzymany w swobodnym, czesto
zto§liwym, nawet obscenicznym tonie, réznorodny W stylu, formie lub nastroju!8>. z kolei
autorzy Stownika terminow literackich zauwazajg réwniez, ze gatunek 6w ,,wyraza krytyczny
stosunek autora do okreslonych zjawisk zycia, wyrasta Zz poczucia niestosownosci,
szkodliwo$ci czy absurdalno$ci pewnych sytuacji; nie proponuje jednak zadnych rozwigzan
pozytywnych, wzoréw lub idealow, jej naturalnym zywiotem jest oémieszajaca negacja”®’,

Literatura teoretyczna na temat polskiej satyry widzianej jako gatunek literacki nie jest
bogata. Wynika to zapewne zfaktu, ze sam termin ulegl znacznemu poszerzeniu
semantycznemu i cho¢ funkcjonuje we wspotczesnym literaturoznawstwie, to raczej jako
okreslenie pewnych cech utworu literackiego nalezacego do dowolnego gatunku; samo pojgcie
natomiast ,,utracito sens gatunkowy”'®®, Niemniej moja préba dowiedzenia, ze przytoczony
utwor Mesa (raper Piotr Szmidt postuguje si¢ rowniez taka whasnie skrocong wersja aliasa)
W pewnym sensie wypetnia t¢ luke, zdaje si¢ uprawniona, jesli przesledzimy doktadnie
konstrukcje utworu. Najtatwiej bedzie to zrobi¢, powotujac si¢ na najlepiej zakorzenione
w historii polskiej literatury satyry — czyli utwory Ignacego Krasickiego.

We wstepie do wydanych przez Biblioteke Narodowsa Listow i satyr Ksigcia Biskupa
Warminskiego Jozef Tomasz Pokrzywniak przedstawia bardzo ciekawg dyspute, ktorg wiodt
Krasicki z wspotczesnymi mu innymi tworcami satyr. ,,Bez cudzej szkody” — tak autor okreslat
swoje stanowisko w sprawie satyr. Cho¢ zacheca do pisania utworow odwaznych
i uszczypliwych, uwaza jednoczesnie, ze satyra powinna oszcz¢dzaé konkretne osoby,
skupiajgc si¢ raczej na wyszydzeniu ztych zachowan, ghupoty i innych wad, a nie — by¢ atakiem
personalnym. Pokrzywniak twierdzi, ze Krasicki byt tu catkowicie konsekwentny i jego zdanie
nie zmienito si¢ na przestrzeni lat: ,,nie sg zjadte, ani po imieniu rzeczy i ludzi nie zowia; niech
sie ich publicum nie boi”.1® i faktycznie — czytajac utwory Krasickiego nie natkniemy sie na

ataki ad personam. Jak pogodzi¢ ztym konkretng posta¢ zaprezentowang W tekscie

18 Hasto: satyra, Stownik rodzajow..., dz. cyt., s. 986.

187 Haslo: satyra, Stownik terminéw literackich, dz. cyt., s.457.

188 Tamze.

189 J.T. Pokrzywniak, [wstep do:] 1. Krasicki, Satyry i listy, Wroctaw 1990, s. IX-XXIV.
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Loveyourlif, Edyte Herbu$? Odpowiedz jest prosta — wspomniana celebrytka nie jest tu
przedmiotem satyry, jej posta¢ stuzy raczej egzemplifikacji pewnych postaw, ajej rola
sprowadza si¢ wytacznie do roli ,,rekwizytu”; rGwnie dobrze mogloby tu pojawi¢ si¢ nazwisko
jakiejkolwiek innej aktorki czy modelki, bedacej ucielesnieniem seksualnych marzen bohatera.
Wilasciwi bohaterowie obu opowiesci sktadajacych si¢ na tekst utworu sg bowiem ,,typowymi”
przedstawicielami krytykowanych taktyk — ,kolezka spod Lichenia” i, Aneta z malego
miasteczka” to  postaci  wyimaginowane, W ktérych rysach mozna  dostrzec
skonwencjonalizowane cechy podlegajace satyrycznemu obrazkowi. Ich konstrukcje mozemy
przedstawi¢ za pomocg nastgpujgcego schematu — matomiasteczkowe Ilub wiejskie
pochodzenie; proste, pozbawione ambicji marzenia; falszywe wyobrazenie 0 zyciu w wielkim
miescie opisywanym W portalach plotkarskich lub artykutach dotyczacych wspodtczesnego
biznesu; rozczarowanie wynikajace z tegoz falszywego wyobrazenia; che¢ powrotu do wiasnej
rzeczywisto$ci sprzed momentu przeniesienia si¢ W czasie i przestrzeni.

Schemat 6w jest — jak juz wspomniatlem — narysowany za pomocg bardzo konkretnych
humorystycznych scenek, dialogow; obie postaci zaprezentowane sg W sposob, wbrew
pozorom, sympatyczny, shluchacz odczuwa znimi wi¢z irozumie ich rozczarowanie,
,Kibicujac” powrotowi do sytuacji ,,sprzed”. Komizm jest wprowadzany poprzez trzy typowe
jego odmiany — mamy tu do czynienia z komizmem sytuacyjnym, jezykowym i — oczywiscie —
komizmem postaci. Naturalnie jest to zupelnie inny typ humoru niz ten, z ktérym mamy do
czynienia w satyrach o$wieceniowych, niemniej pewne elementy schematu sa tatwe do
zaobserwowania. Dotyczy to tak kompozycji, jak tre$ci, atakze sposobu budowania
satyrycznego nastroju utworu. Sprobujmy przesledzi¢ te zaleznosci, zestawiajac tekst
Loveyourlife z jedng z mniej popularnych, ale wpisujaca si¢ znakomicie W zatozone tezy satyra

Wzigtos¢ pochodzaca z drugiego tomu satyr Ksigcia Biskupa Warminskiego.
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Wzietos¢

Loveyourlife

1. Tytul

Tytut utworu okresla
jednoznacznie jego tres¢;
,,Wzieto$¢” (czyli
»popularnos¢” implikuje
wyszydzang ceche

bohaterow

U Tego Typa Mesa jest
podobnie; tym razem tytut,
bedacy zartobliwym
anglicyzmem (zapisanym
facznie jako jedno stowo)
nastawiony jest raczej na
moratl, ktory pojawi sie

w koncowcee utworu

2. Bohaterowie

Trzech bbohaterow
»typowych”, bedacych
przedstawicielami
nieuczciwej czgsci
spoteczenstwa, pragnacych
popularnosci kosztem
wyzbycia si¢ uczciwosci;
ich ,,typowos¢”
podkreslona jest nadaniem
im ,,zwyczajnych” imion
charakterystycznych dla
czasow, W ktorych zyja
(Lukasz, Mikotaj)

Dwoje bohateréw, ktorzy
reprezentujg typowa dla
swojego
matomiasteczkowego
srodowiska fascynacje
,,wielkim Swiatem”;
pierwszy z nich nie ma
imienia, ale powtorzone
dwukrotnie wyrazenie
,»spod Lichenia” sugeruje
pochodzenie (Lichen jest
niewielka wsig znang
wylacznie z istniejgcego
tam Sanktuarium
Maryjnego, ,,spod
Lichenia” wskazuje na
zupelnie nieznang wioske,
zapewne jeszcze mniejsza
niz sam Lichen); bohaterka
drugiej opowiesci nosi

typowe imi¢ Aneta, dzi$
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coraz rzadziej uzywane,
kojarzone raczej

z pokoleniem dzisiejszych
dwudziesto-

I trzydziestolatkow

3. Czas akcji

Czasy wspotczesne

Czasy wspolczesne

4. Miejsce akcji

Duze miasto,

prawdopodobnie Warszawa

Mate miasteczka

i Warszawa

5. Konstrukcja

Trzy oddzielne narracje,
potaczone wspolnym
tematem: tytulowa
,,Wzieto$¢” oraz chciwose
jako motory ludzkich
zachowan zmierzajacych
do egoistycznej poprawy

wiasnego losu

Dwie oddzielne narracje
polaczone motywem
,»misia” spetniajacego
zyczenia potaczone
réwniez wspdlnym
tematem: marzen, ktore
okazujg si¢ znacznie gorsze

od rzeczywistosci

6. Obiekt satyry:

Modelowi bohaterowie

Modelowi bohaterowie

7. Rodzaje | jezykowy

komizmu:

Jezyk potoczny,
humorystyczne neologizmy
(np. ,,patrz, jak si¢
zsenatorzyl”), dosadne
stownictwo (np. ,,podtosc”,
»maty ztodziej”, ,,wykret”,
,matactwo”),
nagromadzenie
czasownikoéw (np. ,,wzial,
schowalt, zarobit i jeszcze
uciskat”, ,,sadzit, karat
zabawne paralele (np.

0 celniku: ,,zaczat stawne

rzemiosto Z sw.

Jezyk potoczny, wtrety

Z jezykow obcych (np.
»Joooke”, ,.,comprende?”,
,,1 want my life back!”,
dosadne, czgsto wulgarne
stownictwo (np. ,,Wierze
w stuchacza, ze zbedny tu
moral/ Cho¢ bajka bez
moratu to jakas$ chujnia!”,
,1 co dzien pyta go rano
(...) kiedy przeczysci jelita
I czy imig dla corki dobre
Cynthia/ »Cynthia? Jakie
jelita? Maja mi w dupeg
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Mateuszem/ Przeszedt

I apostota”)

wsadzi¢ szlauch?”),
nagromadzenia (,,np.
kremy, jamy, sesje,
bankiety, surowa ryba, do
opery bilety”, ,,pieka ja
cycki, policzki, usta, jgczac
drapie”, zarty jezykowe
(np. ,,Mi$ mnie nie skusi na
dwudziesty czwarty
grudzien/ Znaczy:
grudnia”), metajezyk (np.
,,Zeby byl taki hit, musi by¢
»love« - Love your life/

I »life« - Love your life/
Bez »love« i »life« nie ma

tego”

sytuacyjny

Brak (jednak warto
zauwazy¢, ze cho¢

w satyrze Wzietosé brak
tego elementu, to wiele
innych satyr Krasickiego —
cho¢by popularne
Pijanstwo ¢zy Zona modna
zbudowane sg w ten

wlasnie sposob)

Mikroscenki oparte s na
humorystycznych dialogach
(np. ,,Mi$§ moéwi »spetnie
twe trzy zyczenia/ Jooooke!
Spetnie jedno, ale na
pewno!”, ,.i co dzien pyta
go rano, kiedy zamowi
wymarzony kinkiet/ a on
»chyba, kurwa, zartujesz!
Nie ma wazniejszych
spraw?«”, , »Mis, super!,
zyczenie, 0 jaaaa! Chce
bogatego typa i kwadrat

W WWA.
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postaci

Opis postaci jest
wyszydzeniem cech
podlegajacych satyrze, ich
dziatania przedstawione sg
Z ironig (np. ,,Patrzat
Lukasz pilnie,/ Jak to si¢
drudzy wznosza — i zgadt
nieomylnie./ Zgadt sekret.
a ten jaki? — Do
mozniejszych przystac”,
,»Zgola stat si¢
najpierwszym

w rachmistrzowskiej
sztuce,/ a coraz postgpujac
w tak wielkiej nauce,/
Doszed! do tego, iz dziesigé
od sta znaczna strata!”,
,(rzech maty wedtug
niego, on ledwo nie
Swigtym./ Nowy przeto
teolog, kunsztem
niepojetym,/ Bezptatny

kraju sedzia”

Komizm postaci wynika
przede wszystkim z dwoch

pozostatych rodzajow

Trudno nie zauwazy¢, ze cato$¢ utworu hip-hopowego zbudowana jest w identyczny

sposob, jak przywotana satyra Krasickiego. Mozna pokusi¢ si¢ nawet 0 stwierdzenie, ze —

podobnie jak w przypadku wczesniej analizowanych tekstow — cel pozostaje rowniez podobny.

Oswieceniowa, moze nieco nachalna, ale zgodna z duchem czaséw dydaktyka, ustepuje tu co

prawda miejsca przede wszystkim humorowi, ale podobienstw jest zbyt wiele, by mozna je

bylo zlekcewazyc.

Poszukiwania §ladow gatunkow epickich we wspotczesnych rapowanych narracjach nie

muszg koncentrowac si¢ jedynie wokot form krotkich. Cho¢ na pierwszy rzut oka wydaje sie,

ze proby zestawiania hip-hopowych tekstow z gatunkami dtuzszymi skazane sg na porazke, to
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warto jednak przyjrze¢ si¢ kategorii albuméw koncepceyjnych, w ktorych opowiadane historie
bywaja wielowatkowe | swojg struktura moga przypominaé powiesc.

Kilkanascie lat temu, W eseju konczacym zbiorowe wydanie a po co nam rock? Miedzy
dusza acialem Grzegorz Brzozowicz nieco prowokacyjnie obwiescit $mieré muzyki
rockowej*°. Gwozdziem do trumny rocka nazwat wowczas rozwéj mediow elektronicznych,
cho¢ wowczas jeszcze nie byt w stanie przewidzie¢ tego, co za chwile spowodowato masowe
zapisywanie muzyki w formie plikow komputerowych, czyli wprowadzenie formatu mp3
i muzyki nadawanej streamingowo. Zauwazyt to osiem lat pozniej Marcin Rychlewski, ktory
W rozdziale dotyczgcym nosnikow charakterystycznych dla muzyki rockowej w ksigzce
Rewolucja rocka, pisze, ze ,,...radykalnie zmienit si¢ styl odbioru muzyki i sposob myslenia
0 niej, zwlaszcza W wypadku odbiorcéw najmiodszych generacji, ktorzy nie pamictajg ery
winylowego longplaya i nie podzielaja nostalgii za tym no$nikiem”!%!. Wskazuje tez, nie bez
stuszno$ci, ze album rockowy sugerowal odautorskg catos$¢, podczas gdy kultura pliku mp3 jest
rajem dla konsumenta, ktéry moze dowolnie opracowywaé swoje wilasne , sktadanki”'%,
Powyzsze uwagi moga dotyczy¢ rowniez innych odmian muzyki popularnej, w tym hip-hopu.
Wydaje si¢ bowiem, ze tym, co ,ratuje” ptyte jako medium, ktore nalezy traktowac jako
kategori¢ cato$ciows, jest wlasnie album koncepcyjny. Najprostsza i najoczywistsza definicja,
wyczytana cho¢by W angielskiej, niemieckiej, czy polskiej Wikipedii, okre§la concept album
jako ptyte, w ktorej wszystkie utwory stanowig jedng nierozerwalng cato$¢, powigzane sg ze
sobg wspolnym tematem®®®. Co prawda w artykule Cykle rockowe. Concept album i formy
pokrewne wspomniany Rychlewski zauwaza, ze brak jednej zadowalajacej definicji concept
albumu, sprawia, ze Kkrytycy I teoretycy postugujg si¢ raczej intuicyjnym nazwaniem
gatunku®®*. Rychlewski proponuje swoja definicje, ale — co ciekawe bardzo wyraznie ogranicza
pojecie albumu koncepcyjnego wytacznie do ,,dojrzatego art rocka, datowanego od konca lat
60”1%°, Wzmacnia te opinie W catym podrozdziale, ktory tytutuje znamiennie Concept album
a art rock, piszac: ,,Concept album trzeba z koniecznosci opisywaé na tle art. rocka, nurtu,
ktorego apogeum artystyczne przypadto mniej wigcej od konca lat 60. do polowy nastepnej

dekady. Bez tego kontekstu concept album stalby si¢ zjawiskiem niezrozumiatym, ktore

190 G. Brzozowicz, Poczqgtek i koniec rocka [w:] w. Burszta, M. Rychlewski, dz.cyt., 5.247-262.

191 M. Rychlewski, Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej ekstazy, Gdansk 2011, s. 86

192 Tamze, s. 87

193 Hasto: concept album [dostepne online:] https://en.wikipedia.org/wiki/Concept_album;
https://pl.wikipedia.org/wiki/Album_koncepcyjny; https://de.wikipedia.org/wiki/Konzeptalbum [dostep:
16.07.2018]

19 M. Rychlewski, Concept album i formy pokrewne [w:] Semiotyka cyklu. Cykl w muzyce, plastyce i literaturze,
red. M. De¢bska-Trebacz, K. Jakowska, R. Sioma, Suprasl 2004, s. 489

195 Tamze, s. 489
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pojawilo si¢ bez wyrazniej przyczyny, co wigcej, obcym estetyce muzyki popularnej”i%.

Rychlewski w ogole przywigzuje do tego gatunku (i pokrewnych mu) ogromng rolg,
proponujac W cytowanej juz ksigzce Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej
ekstazy w rozdziale zatytutowanym Nosniki podrozdziat zatytutowany Concept album witasnie
(obok takich jak Singiel, Winylowa plyta dlugograjgca, Plyta kompaktowa czy MP3)Y¥’.
Pomimo zgrabnego wytlumaczenia, wydaje si¢ to jednak przesada i trudno logicznie uzasadnié¢
taki wybor. Ale — co znamienne — znowu podkreslony jest art rock, jako najwazniejszy i niemal
jedyny podgatunek rocka, dla ktorego ta formuta jest charakterystyczna. Rychlewski nie jest
W swoim zdaniu odosobniony: podobna, cho¢ nie tak radykalng tez¢ stawia Radostaw
Marcinkiewicz w szkicu Unisono czy na pomieszane jezyki?, probujac definiowaé concept
album w kontekscie powigzanych gatunkowo ,,suity rockowej” i,rock opery” w oparciu
0 ptyte Metropolis Pt.2: Scenes From a Memory zespotu Dream Theater, ktorego muzyke od
razu definiuje jako ,,metal progresywny” (czyli W nawigzaniu do rocka progresywnego lat 60.;
nazwy art rock i rock progresywny bywaja uzywane wymiennie)'®®, w innym tekscie Piotr
Chlebowski, przygladajac si¢ zjawisku, juz na wstepie artykulu zapowiada, ze bedzie si¢
odnosil wylacznie do rocka progresywnego, pomijajac inne gatunki rocka.%®

Ta opinia wydaje si¢ jednak zupelnie niezasadna, jes$li przyjac to, jak traktuja te
kategori¢ fani muzyki. Nawet pobiezne przejrzenie kilku mniej lub bardziej oficjalnych
internetowych rankingdéw ,,concept albuméw wszechczasow” pozwala zauwazy¢, ze rock
progresywny wcale nie jest jedynym gatunkiem, ktoéry wystepuje W zestawieniach. Dla
przyktadu — najbardziej chyba wiarygodne zestawienie sporzadzone na podstawie opinii
,Jjedynego pisma rockowego W Polsce” — miesiecznika ,,Teraz Rock™ umieszcza W pierwszej
dziesigtce (obok Pink Floyd, Genesis, czy Marillon) takze punkrockowy Green Day z plyta
American ldiot, klasycznie heavymetalowy Queensryche z ptyta Operation: Mindcrime, czy

alternatywny The Mars Volta z albumem De-Loused In The Comatorium.2%

ado tej listy
mozna bez trudu dopisa¢ choéby dethmetalowy Nocturnus i jego ptyte The Key, albumy trash
metalowego zespotu Ophet, elektroniczno-rapowego The Streets, alternatywnego Smashing

Pumpikns, czy polskiego postpunkowego Lao Che. a tym, co dla nas najbardziej interesujace

196 Tamze, s. 494

197 M. Rychlewski, Rewolucja rocka..., dz. cyt., s. 58

198 R, Marcinkiewicz, Unisono czy na pomieszane jezyki? 0 kilku terminach zwigzanych z rockiem w 10.
rocznice ,, Metropolis Pt.2: Scenes From a Memory” Dream Theater [w:] Unisono na pomieszane jezyki t.1:
0 rocku, jego tworcach i dzietach (w 70-lecie Czestawa Niemena), red. tenze, Sosnowiec 2010, s. 130-155
19 p_ Chlebowski, Catosé jako kategoria formotwércza i estetyczna w rocku progresywnym. Uwagi wstepne
[w:] Unisono w wielogfosie 2. W kregu nazw i wartosci, red. R. Marcinkiewicz, Sosnowiec 2011, s. 105-130
20 wybrano concept albumy wszechczaséw [dostepne online:] http://muzyka.onet.pl/rock/wybrano-concept-
albumy-wszech-czasow/pyf9j
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jest fakt, ze po takg form¢ wypowiedzi si¢gaja wykonawcy rapu. Wsrdd tuzow hip-hopu, ktorzy
maja na swoim koncie albumy koncepcyjne, znajdzie si¢ Outkast z ptyta ATliens, Prince Paul
i jego a Prince Among Thieves, The Roots iich ptyta Undun, De La Soul i De La Soul Is
Dead?®, atakze polscy wykonawcy: L.U.C zplytami Haelucenogenoklektyzm
i Homoxymoronomatura, O.S.T.R ijego album Tylko dla dorostych albo ptyty Taco
Hemingwaya.

Powyzsze wyjasnienia byly niezbedne przed analiza albumu, ktoérego struktura moze
przywodzi¢ na mys$l budowe¢ powiesci. Oczywiscie — podobnie jak w przypadku pozostatych
opisywanych utworéw — nie wolno tu moéwi¢ 0 dostownym przelozeniu; mozna jedynie
wskaza¢ na pewne wynikajace ze struktury podobienstwa. Sama powies¢, jakkolwiek bedac
najpopularniejszym w dwudziestym i dwudziestym pierwszym wieku gatunkiem epickim, jest
wbrew pozorom trudna do zdefiniowania, przede wszystkim ze wzgledu na wielo$¢ jej
najrozniejszych podgatunkow. Autorzy Zarysu teorii literatury wskazuja na jej podstawowe
cechy: fabute, wielowatkowos¢, akcje, perypetie, dynamizm.?% Nietrudno jednak zauwazy¢, ze
podstawowg kategoria, ktora stuzy do okreslenia utworu mianem powiesci, jest jej obszernos¢.
Na tym polu oparte b¢da niniejsze rozwazania; struktura concept albumu sktania¢ musi do
takich refleksji.

Ptyta Homoxymoronomatura duetu Rahim (Sebastian Salbert) i L.U.C. (Lukasz
Rostkowski) oparta jest na pomysle literatury gatunkowej — siega po estetyke science-fiction.?%®
To w pewien sposob utatwia nasze badania, poniewaz ten typ literatury, a co za tym idzie —
réwniez powiesci — rzadzi si¢ swoimi wlasnymi prawami. Naturalnie okreslenie statusu
science-fiction we wspolczesnej kulturze w ogole nie jest tatwe — nigdy nie byto jednoznaczne
I zawsze przysparzato literaturoznawcom i kulturoznawcom spore klopoty. Wspomina 0 nich
m.in. Dominika Oramus w swojej ksiazce 0 pomieszaniu gatunkow. Science fiction
a postmodernizm, jednak i ona nie dochodzi do jednoznacznych rozwigzan. Lektura ksigzki
Oramus okazuje si¢ jednak zbawcza dla zatozonej przeze mnie koncepcji, bo bardzo wyraznie
przeciez sugeruje zwigzki fantastyki naukowej z ponowoczesnoscia, tym samym zaktadajac jej
absolutny eklektyzm i niejednoznaczno$¢. ,,Zjawisko to dzi$ nie jest ani wylacznie literatura,

ani gatunkiem powiesci, ani technika pisarska, ani fenomenem socjologicznym — lecz

21 por. F.  Wickmann, Questlove Picks the Top  5Hip-Hop  Concept  Albums,
http://www.slate.com/blogs/browbeat/2011/12/09/the_roots_undun_isn_t_the first_hip_hop_concept_album_qu
estlove_picks_his_top_5.html [dostep 25.10.2015] lub L.Jaffe, I'm Different: Hip-Hop’s Best Concepr Albums,
http://www.hotnewhiphop.com/i-m-different-hip-hop-s-best-concept-albums-news.12295.html [dostep
25.10.2015].

202 M. Glowinski, A.Okopien-Stawinska, J. Stawifiski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1991, s. 363-379

203 Rahim i L.U.C., Homoxymoronomatura, Kayax 2007
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wszystkim po trosze”?%4

. W swoich rozwazaniach dotyczacych definiowania literatury science
fiction Dominika Oramus z pietyzmem wedruje poprzez wszystkie najwazniejsze koncepcje po
to, by ostatecznie nie znalez¢ satysfakcjonujacej odpowiedzi. Ani bowiem kryterium czasu
akcji (przysztos¢), ani bohaterow (przybysze z obcych planet), ani rodzaju przestania
(dystopia), ani zadne inne niec okazg si¢ wigzgce. i tu nalezaloby zatem przyja¢ jako dominujgcy
pewien rodzaj badawczej intuicji, ktora sprawia, ze pewne utwory po prostu sg fantastyka

naukow3.

Jednym z najciekawszych spostrzezen, ktore proponuje Oramus jest natomiast teza,
ktorg autorka powtarza za Davidem Punterem, wzbogacajac ja jeszcze wlasnymi
przemysleniami, moéwigca 0 tym, ze ,,wspdlczesna literatura popularna wytworzyta jezyk,

pozwalajacy méwi¢ 0 traumach konca XX wieku?%

. Dzieje si¢ to réwniez (a moze wilasnie
przede wszystkim?) na gruncie literatury fantastycznej; przeciez nie kto inny jak Jean
Baudrillard, tworca teorii symulakrow, zakladal tozsamo$¢é science fiction i kultury
postmodernistycznej, ,kultury niepokoju”: obie zajmuja si¢ symulacja, odwzorowaniem

rzeczywistoséci, ktorej, materialnie rzecz ujmujac, nie ma i nigdy nie byto?%,

Wracajagc do analizowanej plyty — trudno w zasadzie mowic 0 jakiej$ klasycznej
fabularno$ci historii opowiadanej na ptycie. Pomimo i$cie epickiego rozmachu, wzmocnionego
otoczka wokot pyty — jej oktadka, zapowiedziami medialnymi, wydanym na DVD niemal
parateatralnym spektaklem, podczas ktorego muzycy wykonuja materiat przebrani w postaci
Z obcej planety, czy moze galaktyki — cato$¢ jest zbiorem jezykowo dopracowanych i spojnych
lirykow, ironicznie ukazujacych kondycje wspotczesnych ludzi. Estetyka science fiction jest tu
zatem wprowadzona nieco ,,tylnymi drzwiami”, stuchacz jest przygotowany na obcowanie
Z fantastyczng rzeczywistoscig. Nie inaczej jest Z narracyjnoscig tekstow. Catos¢ w zasadzie
jest streszczona na stronie wydawcy, ktory — dbajac zapewne 0 atrakcyjnos¢ produktu — napisat
krotki tekst, majacy charakter oktadkowego blurba: ,,Na nowej ptycie L.U.C. i RAH wciclaja
si¢ W nieznane blizej postacie, ktore przybywaja do uktadu stonecznego, by dokona¢ obdukcji
Ziemi w zwigzku z przekroczeniem tu dozwolonego toksycznego stezenia, tj. W zwigzku ze
zlamaniem przez ludzko$¢ intergalaktycznego 4 paragrafu, ktory zabrania destrukcji planet jako

wlasnosci COSW — Centralnego Osrodka Sterujgcego Wszystkim. To jednak tylko pretekst do

204D, Oramus, 0 pomieszaniu gatunkéw. Science fiction a postmodernizm, Warszawa 2010, s. 8

205 Tamze, s. 16

206 3, Baudrillard, Simulacra and Science Fiction, [w:] tenze, Two Esseys. translated by A. B. Evans,
https://pl.scribd.com/document/336505364/Jean-Baudrillard-Simulacra-and-Science-Fiction [dostep:
02.12.2017]
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ponadsezonowego, filozoficznego dialogu na temat bakterii Homo Sapiens widzianej
z perspektywy kosmosu...”.2%” Historia, opowie$¢ jest wiec zapowiedziana, choé tak naprawde
doszukanie si¢ fabularnego sensu W zbiorze utworéw jest dla odbiorcy niematym wyzwaniem.
Faktyczng osig fabularng jest ta zapowiedziana podroz przybyszow z obcej planety na Ziemig
i ich komentarze dotyczace kondycji rasy. Pomyst jest zatem nienowy, ani nawet bardzo
oryginalny. Pomijajac nawet ,.twarda”, typowo naukowg fantastyke, siegnijmy do kultury

masowej, by przypomnie¢ cho¢by posta¢ Marsjanina Smitha W powiesci Rnoberta Heinleina

208 209

Obcy w obcym kraju=®, czy film E.T. Stevena Spielberga=™”. To z nimi LUC i Rahim podejmujg
dialog i to tu nalezy szuka¢ powigzan. Cho¢ mozna p6j$¢ tym tropem jeszcze dalej — az prosi
si¢, by przywota¢ estetyke science fiction i motyw przybysza z obcej planety zawarte na innych
albumach z kregu szeroko pojetej muzyki popularnej — The Rise And Fall of Ziggy Stardust
Davida Bowiego, ale rowniez Mechanical Animals Marilyna Mansona, 2012 zespotu Rush czy
— Zjeszcze blizszego kregu kulturowego czyli hip-hopu — eponimiczna ptyta supergrupy
Deltron 3030.

Utwory uktadaja si¢ W logiczng cato$¢ nie tylko dzieki gtéwnemu motywowi taczacemu je
w album koncepcyjny. Zapis na oktadce plyty sugeruje opis tresci (rodzaj jeszcze jednego
blurbu) — poszczegdlne tytuty utwordow sa ze soba polaczone, tworzac nierozerwalng catosc:
»ZIEMIA - KOSMICZNA LAGUNA OPANOWANA PRZEZ WIRUS HOMO SAPIENS
MNOZACY SIE DZIEKI EKSTREMENTOM SINIC. NIBYMINIPOCIESZNE
PSYCHOMATERIONETY a POLOWANIE TRWA. w KALAMAZU FALSZU ETYKA
ZANIKA. UKORZENIENI HEMOGLOBINA WEDRUJA ODMIENIAJAC SIE PRZEZ
NIBYPRZYPADKI w CYFRACH SYSTEMU. CO ZA NIEBOZANIEDBA, UTOPII
BIEGUNY. NADEJDZIE HOMOXYMORONOMATURA” (pogrubienia oznaczaja —
zgodnie z zapisem na okladce — wiasnie tytuty).? Tresé ptyty jest w zasadzie oczywista: cykl
monologdéw raperdw pokazuje Ziemi¢ taka, jaka widzg ja przybysze: zla, pelna glupich,
ktamliwych istot, ktore niczym wirus zaatakowaty planete. ,,Na planecie Ziemia bakteria homo
sapiens emituje trujacy jad/ Na planecie ziemia bakteria homo sapiens kosmosu harmoni¢

zmienia w nietad” — takie spojrzenie rozpoczyna opowies¢ 0 naszym $wiecie. Cztowiek jest

tworem pobocznym, powstal przypadkowo dzigki tlenowi, ktory jest niczym innym jak

207 Zapowiedz ptyty dostepna na stronie wydawcy: http://kayax.net/sklep-katalog/homoxymoronomatura/
[dostep 01.12.2017]

208 R, Heinlein, Obcy w obcym kraju, thum. A. Sawicki, Warszawa 2006

29 ET., rez. S. Spielberg 1982

210 Nie wiadomo, czy znieksztalcone stowo ,,ekskrementy” (tu pojawia sie jako ,.ekstrementy”)

i nieortograficzny zapis stowa ,.katamarz” (,,katamaz”) majg charakter neologizmow, czy sa jezykowymi
pomytkami tworcow
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wydzieliny sinic. Powstal, a wraz z nim: ,,porno, herbata, raty, ratan, trabant i toaletowy papier,
parasolki, kolki pani Bozenki, talibodemolki, haribo zelki, thc ilegenda Emilii Plater. Ten
bohater to materiobiochemiczny wirus homo, jak si¢ zmeczy to sapie. ns”

Kolejne utwory prowadza odbiorce po planecie Ziemia, troche tak, jak podczas wizyty
W zoo. Stuchacz oglada ziemskg perspektywe niejako z boku; zdaje si¢, ze zadaniem tworcow
byto takie wlasnie chwilowe zawieszenie ogladu kondycji cztowieka z perspektywy jego
samego. Tematyka poruszana na ptycie to np. wszechogarniajacy konsumpcjonizm W utworze
Polowanie trwa (tutaj warto zacytowa¢ fragment, W ktorym raperzy postuguja si¢ poetyka
absurdu, pokazujac rynek reklam — ,,Hokus pokus kup ten dom $liczny, pasuje ci do wlosow
I wygraj pod$wietlane lane kluski z Kinder bueno na sze$¢ osob; gratis klapki z cekinami i trzy
lata przychylnosci losu”. z kolei w utworze Nibyminipocieszne psychomaterionety wyszydzona
jest sktonno$¢ do produkowania i wymyslania kompletnie zbednych rzeczy wypetniajacych
zycie homo sapiens. Tekst zbudowany zaskakujaco z samych niemal wyliczeh znowu
stuchacza absurdalno$cig skojarzen, ale rowniez inwencja lingwistyczng ,,wentyle lunety
motyle rolety w monety, tony, balony, galony, fotony, parapety i torpedy” — to tylko malenki
fragment calo$ci, ktoéry uzmystawia, jak ogromng wage przywiazuje si¢ do jezyka. Ten
nonsesowny ciag jest tutaj jakby zywcem wyjety z zabaw Biatoszewskiego. a neologizm
,psychomaterionety” z tytulu mozna czyta¢ jako (pewnie niezamierzony) dialog z koalangiem,
jezykiem, ktorym wladaja mieszkancy Paradyzji w powiesci Zajdla, co jeszcze inaczej kaze
nam dostrzega¢ poetyke science fiction na ptycie.?*! Kolejne teksty to dywagacje na temat
prawdomownosci (W katamarzu fatszu), zalewie informacji (W cyfrach systemu), cywilizacji
zmierzajacej nieuchronnie ku zagtadzie (utwor tytutowy). Jesli zatem szukac fabuty, to jest ona
ukryta wtasnie W kolejnos$ci nastgpujacych po sobie utworéw — bohaterowie krok po kroku
Sledzg absurdy Zycia na Ziemi, od tych najmniejszych az po niszczenie planety, ktore musi
doprowadzi¢ do jej konca.

Jak na tym tle odczyta¢ zalozenie, ktore kaze nam doszukiwaé si¢ wtym utworze
sladow struktury powiesciowej? Pomocna moze wydac si¢ moze po raz kolejny teza Stanistawa
Balbusa o0 ,zagladzie gatunkow”, ale rowniez prowadzone wczesniej badania Jana
Trzynadlowskiego, ktory w 1970 roku zastanawiat sig, W jaki sposob gatunki irodzaje
literackie istnieja W $§wiadomoS$ci nieliteraturoznawczej, jak postrzegane sa przez

niefachowcow.?*? Te wbrew pozorom wazne badania pozwalaja bowiem przyjrze¢ si¢ naszemu

211 por. J. Zajdel, Paradyzja, Warszawa 1984
212 Jan Trzynadlowski, Gatunek a rodzaj literacki. Trudnosci metodologiczne [w:] Polska genologia literacka,
dz. cyt., s. 194-201
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albumowi z pozycji fana, a przeciez — jak juz ustaliliSmy — odbidr stuchaczy hip-hopu jest tu
nie bez znaczenia; wszak to ich na wstepie niniejszej pracy okresliliSmy jako ,,kulturalnych
arbitrow”, ktérzy decyduja, co jest literatura, ale réwniez — jak ja odbieraé. a przeciez concept
album w powszechnej $wiadomosci odbiorcow funkcjonuje jako wiasnie dtuzsza forma. Stad

to intuicyjne rozpoznanie moze by¢ zbiezne Z tym, co pisat Trzynadlowski:

Gdyby zapyta¢ przecigtnego odbiorce literatury pigknej, co ma na mysli, gdy mowi ,,powies¢”,
»piosenka”, ,,wybor poezji”, jesli blizej nie zetknat si¢ z tematyka teoretycznoliteracka, udzielitby
odpowiedzi niewatpliwie prawidtowej W sensie potocznym, przy tym jednak zbudowanej wedtug r6znych
kryteriow kwalifikujacych. ,,Powies¢” bylaby zapewne wigkszym utworem do czytania (a zatem nie do
momentalnego odbioru), zawierajacym jakas relacje 0 wydarzeniach. Sprawa prozy bytaby niewatpliwie
tak oczywista i immanentna, ze W ogole nie wesztaby w sktad potocznej definicji, natomiast zawito$ci
kompozycyjne, potencjalnie zawarte w ,relacji 0 wydarzeniach”, zostalyby poza definicja. Gdyby
terminowi ,,powie$¢” towarzyszyly konkretne tytuty znanych rozmoéwcy utworéw, wowczas sama
definicja objetaby prawdopodobnie zagadnienia tematyczne, z nimi za$ pewien zespot okreslen

odnoszacych sie do podmiotowej reakcji na tematyke i jej indywidualne realizacje.?*3

Naturalnie uwagi o prozie, z ktora kojarzy si¢ powies¢ sa W tym miejscu zupetnie
nieadekwatne; w takim wowczas razie musieliby$my zupetnie zmieni¢ nasze zapatrywania na
genologiczne powigzania. Ale ta kwestia zostata juz oméwiona — przyjecie pewnych tez
wymaga od badacza nieco swobody, zwlaszcza jesli poruszamy si¢ po tak §liskim jednak
gruncie (zwlaszcza, ze te reguty W przypadku literatury najnowszej nie sg wcale tak oczywiste,
jak mogtoby si¢ pozornie zdawaé: ostatecznie powiescig nazwiemy réwniez cho¢by utwory
Doroty Mastowskiej, Paw krolowej, nagrodzony nagroda Nike w 2006 i Inni ludzie z 2018,
ktore sg tekstami rymowanymi, zreszta bardzo bliskimi naszym rozwazaniom — bo
stylizowanymi na jezyk hip-hopu wtasnie; do jednej z nich jeszcze w tej pracy powrdcimy).2
Uwagi Trzynadlowskiego przywotano tu W innym celu: aby u$§wiadomi¢ sobie, ze odbior
teoretycznoliteracki utworu, jakim jest hip-hopowa piosenka, a w tym przypadku — cata ptyta
— moze ze wzgledu na specyfike gatunku wykracza¢ poza ramy tradycyjnej teorii literatury.
Tym bardziej, ze wspotczesna literatura obfituje przeciez W definicje, ktore sg odstepstwami od
regut narzuconych przez tradycje; dzieje si¢ tak rowniez W przypadku powiesci, co zauwazaly
juz cho¢by Bozena Chrzastowska i Seweryna Wystouch, piszac przed ponad czterdziestu laty:

,Dlatego tez definicje tego gatunku oparte na XIX-wiecznym modelu prozy nie odpowiadaja

213 Tamze, s. 194
214 Por. D. Mastowska, Paw krélowej, Warszawa 2005; taz, Inni ludzie, Warszawa 2018

90



dzisiejszemu stanowi rzeczy. Zwykto si¢ bowiem okresla¢ powies¢ jako utwor nieskrgpowany
rygorami kompozycyjnymi, fabularny, wielowatkowy, wszechstronnie prezentujacy bohaterow
I malujacy rozlegle tlo. Tymczasem wspotczesna proza redukuje watki, wprowadza do
powiesci motywy niespdjne, jednostronne i schematycznie przedstawia postacie ludzkie,
ograniczajac tto”.?"® ajak ma si¢ do naszych rozwazan koncepcja Balbusa? Badacz w swoim
eseju przywotuje oczywiscie przyktady zupetnie inne, nie sigga po kulture masowa, positkuje
si¢ przyktadami Dostojewskiego, Gogola, Nowaka i Milosza — niemniej zaznacza wyraznie, ze
,.kwalifikacje gatunkowe tekstu nie muszg si¢ zawiera¢ W ich konstrukcyjnych paradygmatach,
lecz opierajg si¢ na réznego rodzaju iroézng metodg przeprowadzonych referencjach do
odpowiednich obszarow przestrzeni hermeneutycznej, pola tradycji literackiej, w obrebie ktorej
gatunki bytujg i ktorej — co wigcej — poza gatunkami, bez ich posrednictwa, wyobrazi¢ sobie
niepodobna (...) dlatego, ze nie jest rzecza mozliwg lektura jakiegokolwiek tekstu literackiego
[dla naszych badan warto doda¢ —w ogole tekstu kultury, ktéry operuje stowem jako nadrzedna
semantyka — przyp.autora] w oderwaniu od takiej hermeneutycznej przestrzeni, niezaleznie od
tego, w jakim stopniu jest ona poszczegdlnym konkretnym odbiorcom literatury dostepna”.?!8

Spojnos¢ plyty sprawia, ze stluchacz faktycznie moze poczué si¢ jak gdyby czytal
powies¢ science fiction. Album Luca i Rahima moze by¢ bez watpienia przyktadem bardzo
$wiadomego nawigzania do poetyki gatunku, widzianej w perspektywie Balbusa., bowiem
niektore pola takie skojarzenia narzucajag. Mamy bowiem do czynienia ze szczatkowa, ale
jednak fabula. Mozemy doszukac sie sladow narracji, cho¢ skutecznie ukrywanej za zastong
lirycznych monologéw. Mamy bohateréw, wyjatkowo charakterystycznych izgodnych
z konwencja. Dostajemy — jak wspomnialem — wiele wyraznych sygnatow tak od artystow, jak
wydawnictwa, aby album traktowac jako cato$ciows opowiesé. Wreszcie — dotozong do ptyty
ksigzeczke z tekstami, co nie jest zabiegiem bardzo czgstym W przypadku ptyt hip-hopowych.
Te wszystkie argumenty pozawalaja nam na lekko ryzykowna, ale dajaca si¢ wybroni¢ tezg
0 siggnigciu przez raperow do gatunku powiesci science fiction i tworczego jej wyzyskania.
Oczywiscie W duchu niedostownym i z catg konsekwencjg — ponowoczesnym.

Na tym spostrzezeniu nie sposob jednak zamkna¢ temat. Ptyta Homoxymonomatura
daje si¢ bowiem — odczytac jeszcze W dwoch innych kontekstach. 0 pierwszym z nich wypada
wspomnie¢ chocby zauwazajac tak charakterystyczny dla poetyki rapu aspekt

performatywnosci, tu — uwidoczniony w nieco inny sposob niz zazwyczaj kojarzony z rapem.

215 B. Chrzgstowska, S. Wystouch, Wiadomosci z teorii literatury w analizie literackiej, Warszawa 1974, s. 344-
345
216 g, Balbus, dz. cyt., s. 170
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Koncert hip-hopowy jest bowiem wydarzeniem performatywnym i rytualnym, mogg za tym
przemawiac cho¢by charakterystyczne freestyle czy rapowe bitwy. Pisze o tym szerzej Sabina
Deditus w artykule Obelga jako rytual w rap bitwie, ktora 6w rytuat analizuje, biorgc pod
uwage tak teksty, jak zachowania raperéw podczas cyklicznych rap battles?'’. Krzysztof
Sawicki zwraca natomiast uwage na to, ze W ogdle rap jest nierozerwalnie zwigzany
z karnawalem i ludyczno$cig, co najlepiej przejawia si¢ wiasnie w odgrywaniu tej muzyki
live?!®. Bez watpienia koncerty, ktore odbywaly sie W zwigzku z wydaniem ptyty
Homoxymoronomatura wykraczajg poza te definicje I spostrzezenia. Przede wszystkim
dlatego, ze byly od poczatku do konca zaplanowanym spektaklem stowno-muzycznym, ale
wzbogaconym o scenografig, choreografig, udzial aktorow czy wreszcie prezentowane filmy.
Mozna nazwaé je wrecz spektaklami, ktorych charakter ispecyfika zawieraty si¢ migdzy
innymi w aspektach, o ktorych wspomniano wczesniej: fabularno$ci, narracyjno$ci, udziatowi
bohateréw. Byty swego rodzaju adaptacjami scenicznymi tego, co zaprezentowano na ptycie.
Jest to zjednej strony dowod na to, jak wielkg wage tworcy przywigzywali do catosci
stworzonego utworu, zdrugiej — by¢ moze potwierdza tez nasza koncepcje 0 jednak
»powiesciowym” charakterze plyty, ktora mozna adaptowac réwniez na potrzeby teatru. Tym,
co zdaje si¢ jeszcze ciekawsze jest jednak proba wpisania omawianej ptyty w jeszcze jeden
inny gatunek, jakim jest stuchowisko. Proba ta wcale nie musi sta¢ w sprzecznosci z dokonang
tu wczesniej analizg; wrecz przeciwnie — moze by¢ jej dopetnieniem i dopowiedzeniem.

W dobie popularnosci audiobookéw stuchanie ksigzek stalo sie¢ powszechnym
zjawiskiem. Warto jednak przypomniec, ze specyficzna forma audialnej prezentacji tekstow ma
swoja dluga historig, a stuchowisko jest by¢ moze najpeniejszym jej wyrazem. Wedhug
definicji, ktorg stosuje Stawa Bardijewska w swojej ksigzce Nagie stowo. Rzecz 0 stuchowisku,
gatunek ten jest ,,...dzietem sztuki radiowej, ktorego ksztatt foniczny buduje si¢ na wizji
zawartej w tekscie autorskim. Stuchowisko ma wigc podwdjna postac: jest dzietem autorskim
opartym na slowie pisanym potencjalnie dzwigkowym, opartym na wielosci realizacji,
i dzielem czysto dzwickowym, ktore jest foniczng realizacja tekstu. Obie postaci: autorska
I rezysersko-aktorska, tworza jednos$¢ sygnowang przez pisarza, W ktorej tekst pisany stanowi
constans utworu, podczas gdy realizacje radiowe sg zmienno$cia jego sposobow uobecniania

sig na antenie”.?*® Oczywiscie ta definicja nie do kofica wspotgra z zatozeniem albumu. Przede

27 S, Deditus, Obelga jako rytuat w rap bitwie [w:] Hip-hop w Polsce..., dz.cyt. s. 39-57

218 K. Sawicki, Miodziezowa kultura hip-hop jako tekst wielokulturowy [w;] ,,Ars inter Culturas” nr 2, 2013, s.
103

219 g, Bardijewska, Nagie stowo. Rzecz 0 stuchowisku, Warszawa 2001, s. 43
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wszystkim — wspotczesna kultura audiowizualna 0 wiele rzadziej postuguje si¢ medium radia
— zdaje si¢, powoli odchodzi ono do wynalazkéw, ktorych uzyteczno$é wyczerpuje si¢ coraz
bardziej wraz z rozwojem Internetu. z drugiej jednak strony — powszechnos¢ Sieci w pewnym
sensie odnowita pewne radiowe formuty — podcasty czy serwisy streamingowe, takie jak
Spotify lub Tinder sg W rzeczywistosci przeniesieniem formuty klasycznej na inne medium (co
zreszta wynika z samego faktu coraz rzadszego uzywania fal radiowych jako sposobu
przekazywania fonii). Definicja Bardijewskiej odnosi si¢ réwniez do potencjalnej wielo$ci
adaptacji tekstu, roznych jego wykonan — i tu rowniez nie jest spdjna z zatozeniami ptyty. Ale
mimo tych réznic mozna wyraznie zauwazy¢ pewne pokrewienstwo — znowu zwigzane
z fabularno$cia opowiesci, glosami bohaterow, niemal aktorskim wykonaniem. Uwagi
badaczki dotyczace $wiata przedstawionego W shluchowisku zdaja si¢ bowiem pokrywaé
Z zalozeniami koncepcyjnymi ptyty. Bardijewska wspomina 0 konstrukcji bohatera ,,postac
bohatera (...) wpisana jest W system odniesien do rzeczywistosci realnej, W okreslone formy
jezykowe oraz trzy podstawowe konstrukcji postaci: dialogowg, monologowa i narracyjng”; te
dwie ostatnie mozna bez wahania wpisa¢ w budowe Homoxymoronomatury??°, Pisze o kreacji
postaci fonicznej, ktora ,,powstaje W stuchowisku zarowno w warstwie werbalno-pojeciowe;j,
W oparciu 0 znaczenia stow, jak tez w oparciu 0 dzwigkowy walor stowa i ekspresj¢ fonicznej
gry aktorskiej”, 0 przestrzeni fonicznej, ktorej podstawowymi atrybutami sg ,,dzwigkowos¢
I awizualno$¢”, wreszcie O czasie fonicznym, ktorego odbior ,jest jednocze$nie
spostrzezeniowy i pojeciowy, a zatem bardziej zblizony do teatralnego niz do literackiego”.?
Wszystkie te aspekty ewidentnie dotycza omawianej ptyty (by¢ moze dotycza zreszta kazdego
bez wyjatku albumu koncepcyjnego, ale z formutowaniem takich tez nalezatoby by¢ jednak
ostroznym). Nalezy jeszcze raz podkresli¢ jednak, ze powyzsze uwagi maja na celu jedynie
wzbogaci¢ wczesniejsze tezy, nie stojac Z nimi W sprzecznosci.

Tematyka narracji w rapowanych tekstach nie zamyka si¢ z pewnoscia wraz
z zakonczeniem tego rozdzialu pracy. Prawdopodobne wydajg si¢ jeszcze inne odczytania
zjawiska, ktore jest nierozerwalnie zwigzane z kulturg hip-hopu. Powyzszy rozdziat miat
stanowi¢ jednak studium poszczegdlnych przypadkow — realizacji konkretnych literackich
gatunkéw epickich w konkretnych utworach badz albumach. a zarazem dowodzi¢ po raz
kolejny, jak zywa jest tradycja literacka we wspotczesnej kulturze, ktdra oparta jest przeciez na
opowiadaniu historii: ,,Albowiem ludzie to ich opowiesci. Opowiesci te jednak muszg by¢

opowiedziane. Tym zajmujg si¢ nauki humanistyczne: rekompensuja szkody poczynione przez

220 Tamze, s. 64
22! Tamze, s. 66-70
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modernizacj¢ snuciem opowiesci. Im bardziej rzeczy stajg si¢ uprzedmiotowione, tym bardzie;,

tytutem rekompensaty, potrzebne sg opowiesci. W innym wypadku ludzie umieraja z uwigdu

narracji”.???

222 0. Marquard, 0 nieodzownosci nauk humanistycznych [w:] tegoz, Apologia przypadkowosci, thum. K.
Krzemieniowa, Warszawa 1994, s.187
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Rozdzial II1. Hip-hopowe konwencje poetyckie

Pozornie wydawac¢ by si¢ moglo, ze znalezienie lirycznych odniesien W tworczosci
raperow jest zadaniem 0 wiele latwiejszym niz to, ktore podjeto w poprzednim rozdziale.
Wszak rap jest sztuka rymow, a wiec znacznie blizej mu do poezji niz do prozy, a zatozenie
poprzedniej czgséci dotyczyto poszukiwan w gatunkach w znacznej mierze prozatorskich. Tak
jednak nie jest z kilku co najmniej powodow. Pierwszy z nich wydaje si¢ oczywisty: gatunki
liryczne podlegajg 0 wiele silniejszej klasyfikacji, sa z jednej strony bardzo ,,konkretne”
(trudno wyobrazi¢ sobie, by dzisiejsi raperzy konstruowali sonety, ody, czy dytyramby),
z drugiej za$ — sam termin wymyka si¢ takim kategoriom, W jakich postrzegane byty kwestie

narracji. Autorzy Zarysu teorii literatury pisali wprost:

W epice idramacie podzial gatunkowy obejmuje W danym momencie procesu
historycznoliterackiego w zasadzie wszystkie egzemplarze rodzaju, tzn. kazdy utwor zaliczany
np. do epiki da si¢ okresli¢ jako epos, powies¢, nowela, poemat opisowy itp. (podobnie rzecz
si¢ ksztaltuje w dramacie). w dynamicznym toku literatury powstaja jednak nieustannie utwory,
ktore przekraczajg granice gatunkow i nie dajg si¢ do zadnego z istniejgcych sprowadzi¢. Moga
one da¢ poczatek innemu gatunkowi, wtedy mianowicie, gdy zawarte w nich propozycje stang
si¢ czym$ wigcej niz tylko indywidualnym wynalazkiem pisarza, gdy stang si¢ wspolnym
dobrem, mniej lub bardziej obowigzujaca konwencja. Mozna wiec powiedzie¢, ze z zakresie

epiki i dramatu istnieje stata tendencja do formowania si¢ gatunkow.

W liryce rzecz przedstawia si¢ inaczej, nawet W tych okresach, w ktorych dominowata
estetyka klasycystyczna, a wigc podziat na gatunki byt $cisle przestrzegany i roznice pomigdzy
gatunkami mocno akcentowane. i wtedy nawet obok utwordéw okreslanych jako ody, elegie,
sielanki, madrygaty itp. istniaty utwory, ktore zadnego kwalifikatora gatunkowego nie miaty.
w 6wczesnych wydaniach nazywano je wierszami réznymi badz wierszami ulotnymi. (...)
Istotna byta pewna ogolna swiadomo$¢, ze dana wypowiedz jest utworem lirycznym. Liryka

byta wigc jednoczesénie okresleniem rodzajowym i gatunkowym.??

W takim tez tonie wypowiada si¢ Stanistaw Wojtowicz, ktory jako pierwszy sugerowat
rozpoczecie badan nad przedmiotem bedacym tematem niniejszej pracy, piszac, ze
»-.-waznymi punktami odniesienia bylyby: retorycznie bujny, konceptualny (nie metafizyczny)

nurt poezji barokowej, oSwieceniowa satyra i poezja polityczna, ironia romantyczna, niektore

223 M. Glowinski, A. Okopien Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii..., dz. cyt., s. 272-273.
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odmiany — glownie tyrtejskiej — poezji romantycznej, poezja dydaktyczna, parnasizm, futurysci
i Skamandryci”.??* Widaé wyraznie, ze badacz W projektowanych przez siebie potencjalnych
badaniach, odnosi si¢ raczej do nurtow, poetyk, trendow, stylow, anie do konkretnych
gatunkéw. Tej czesci pracy beda przyswiecac zatem nieco inne zatozenia; gdyby przytozy¢ do
badan takg zasade, jak W rozdziale dotyczacym epiki, rozwazania musiatby skonczy¢ sig
niepowodzeniem. Ponizszy rozdzial przyjmie wiec raczej forme studiéw bardziej nad estetyka
niz formalng strong poezji. Taka decyzja byla w zasadzie jedyna mozliwg wobec cytowanych
przed chwilg uwag autoréow Zarysu teorii literatury. Jak bowiem bada¢ morfologie tekstu,
0 ktorym, owszem, wiemy, zZe jest ,,pisany” wierszem, ale — poza delimitacjg, rytmem i rymami
—niewiele z tego wynika? Adam Kulawik wyjasnia to W sposob radykalny, pytajac, bynajmnie;j
nie retorycznie, czy fragment przepisu na zaparzenie herbaty zapisany w kilku niedajacych si¢
logicznie wytlumaczy¢ wersach, jest wierszem. Odpowiada wyraznie wskazujgc na fakt, ze
nalezy wprowadzi¢ rozrdznienie pomiedzy poetyckoscig tekstu ajego organizacja:
,Zmierzamy do tego, ze wierszowos¢ rozumiana jako specyficzny sposob segmentacji tekstu
nie jest sama z siebie ani poetycka, ani ekspresywna, natomiast znakomicie nadaje si¢ dla celow
ekspresji poetyckiej”.??® w podobnym tonie wypowiada si¢ Lucylla Pszczolowska, ktora
obecnos¢ wierszowanej mowy we wspotczesnosci dostrzega w skandowanych przez kibicow
na meczach hastach, dzieciecych wyliczankach i reklamach telewizyjnych.??® Nie bedziemy sie
wiec tu zajmowac si¢ syntaktyka rapowanych wierszy, bo to, ze sa zorganizowane jak
nieregularne wiersze, nie podlega zadnym rozwazaniom. Ale i nie przytozymy do nich tej samej
miary co do — dajmy na to — poezji Kochanowskiego czy Tuwima. Na przeszkodzie stanie nam
czas, kontekst, uwarunkowania kulturowe i nade wszystko — ,,piosenkowa” formuta w wersji
rap. iinaczej rozumiemy stowo ,,wiersz” W wyrazeniu ,,wiersz Stowackiego”, ainaczej
w konteks$cie rapowego rymowania. i nie chodzi tu nawet o warto§ciowanie, ale 0 caty bagaz
doswiadczenia kulturowego. Wigc cho¢ za chwile bedziemy cytowac¢ badaczy, ktorzy

udowadniajg, ze rap jest poezja, to musimy pamigtac 0 tych zastrzezeniach.

Stad — blizszy nam bedzie oglad poetyk, estetyk, pewnych kulturowych paradygmatow
dotyczacych myslenia poetyckiego raczej, niz porownanie i zestawianie konkretnych utworow
I pojedynczych gatunkow. To, co byto mozliwe w poprzednim rozdziale, bo omawiane techniki
narracyjne pozostajg niezmienne formalnie, tutaj musi ulec zmianie. Dlatego tez od razu nalezy

wyjasni¢ wybor materiatu, ktory zanalizujemy ponizej, bo cho¢ moze wydawacé sie

224 S, Wojtowicz, dz. cyt., s. 186
225 A, Kulawik, Teoria wiersza, Krakow 1995, s. 64
226 . Pszczotowska, Dlaczego wierszem, Warszawa 2003, s. 11, 125-127
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kontrowersyjny — nie jest przypadkowy. Zatem w tekstach rodzimych przedstawicieli hip-hopu
przyjrzymy si¢ realizacji po kolei: ironii romantycznej, azwlaszcza jej najbardziej
charakterystycznemu sktadnikowi, jakim jest autotematyzm, konceptualnos$ci czerpigcej tak
z baroku, jak z jego dwudziestowiecznych przetworzen, improwizacji poetyckiej i wreszcie —
rodzimej tradycji poezji Spiewanej. Kierowano si¢ zasadg nieco inng niz W rozdziale
dotyczacym narracji, @ mianowicie duza frekwencja W (nie tylko) polskim rapie zjawisk, ktore
na pierwszy rzut oka sg autonomicznym elementem hip-hopowej kultury, w rzeczywistosci za$
czerpig pelnymi garSciami z tradycji, W sposob czesto nieuswiadomiony. Zbadamy
charakterystyczny rapowy metajezyk, gry i zabawy stowem, freestyle owe bitwy i kabaretowa

Z ducha piosenkowo$¢. w obrebie liryki hip-hopu taki wybor zdaje si¢ jak najbardziej zasadny.

Zgodnie z zapowiedzig, na poczatek warto przypomnieé, jak wiele zrodet badajacych
rap przyjmuje kategori¢ poezji jako dominujaca. Takie okre$lenia znalez¢ mozna zaréwno
w literaturze anglosaskiej (hip-hop studies to dziedzina najbardziej rozpowszechniona w kraju
bedacym kolebka tej kultury, Stanach Zjednoczonych), jak i w rodzimej. Zredagowana przez
Adama Bradleya i Andrew DuBois ksigzka The Anthology of Rap, bedaca w istocie wyborem
najwazniejszych — zdaniem autoré6w — wyborem hip-hopowych tekstow, pierwszym na $§wiecie,
korzysta z takiej interpretacji juz W pierwszym akapicie: ,,The Anthology of Rap jest pierwsza
antologia tekstow rapowanych nagrywanych od pdznych lat 70. do czaséw wspodtczesnych.
Opowiada histori¢ rapu jako poezji wierszowanej [lyric poetry]. Zawiera teksty od zapisow
wykonan koncertowych Grandmaster Flasha i Furious Four po najnowsze innowacje poetyckie

» 227

Jaya-Z, Mos Defa, Jean Grae and Lupe Frasco [podkr. autora]”.““" w kolejnym podrozdziale

wstepu, zatytutowanym Forma poetycka rapu autorzy tak przekonuja do swoich racji:

Utwory rapowane sg wierszowana poezja zorganizowang W strofy o standardowe;j ilosci szesnastu
wersow. Wykonywane sa rytmicznie do beatu, wokalista korzysta z r6znych srodkow, od §piewu
po potoczne, moéwione teksty. Najbardziej charakterystyczng dla poezji cecha sa rymy, doktadne
i niedoktadne, jedno- badz wielosylabowe, na koncach wersow lub wewnatrzwersowe. Wersy
raperéw zawierajg szerokg game tropow stylistycznych, przede wszystkim porownan, cho¢ spotyka
si¢ rowniez mniej popularne srodki. (...) Rap czasem laczy si¢ z kategoriami stowa moéwionego lub
slamu poetyckiego. (...) Cho¢ r6znig si¢ one zrodtami, rap i slam wyrastaty razem, czesto krzyzujac
si¢ ze sobg. Wyswietlany w latach 2002-2007 serial HBO Russel Simmons Presents Def Poetry,

ktorego gospodarzem byt raper Mos Def, czgsto przedstawial wykonawcow z krggu rapu

227« The Anthology of Rap is the first anthology of lyrics representing rap’s recorded history from the late 70s to

the present. It tells the story of rap as lyric poetry. The lyrics included stretch from a transcription of a 1978 live
performance by Grand-master Flash and (the then) Furious Four to the latest poetic innovations of Jay-Z, Mod
Def, Jean Grae and Lupe Fiasco”. A. Bradley, A. DuBois, The Anthology of Rap, New Haven and London 2010,
S. XXiX.
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wykonujgcych swoje rymy a capella (np. Talib Kweli i jego Give ’Em Hell). z drugiej strony, poeci,

tacy jak Saul Williams, Jessica Care Moore i Sage Francis przyjmowali estetyke rapu w swoich

wierszach prezentowanych podczas turniejow slamowych. (ttum. autora)??®

Cata ksigzka jest autentyczng antologia rapowych utwordéw, autorzy zdaja si¢ na
przyktadach kilkuset tekstow przekona¢ czytelnikow, ze pozbawione muzycznego podktadu
rymy raperéw, bronig si¢ jako wiersze. Medium druku nie zabiera im wartosci poetyckie;j,
a czasem wrecz ja uwydatnia, uwypukla: ,,Kiedy rapowany tekst pojawia si¢ w druku, nagle
okazuje sie, jak widoczne sg takie aspekty poetyckie, jak rymy czy przerzutnie; nasza uwage
przykuwaja metafory, porownania i inne stylistyczne $rodki. Ponowne wystuchanie danego
utworu, juz Z petng $wiadomoscia rapowego poetyckiego rzemiosta, moze skutkowaé znacznie

wigkszym szacunkiem do rapu niz ten, ktéry mamy jedynie po wystuchaniu utworu.?%°

Z kolei tlhumaczac kryteria wyboru tekstow, autorzy jeszcze bardziej podkreslili ich
poetycka warto$¢. Jak, pisza, W wyborze tekstow przyswiecaty im trzy cele: rola danego utworu
w historii  hip-hopu, jego warto$§¢ poetycka tatwa do zauwazenia nawet w druku
I reprezentatywno$¢ utworu W konteks$cie zrozumienia caloksztattu tworczosci artysty. Nas
oczywiscie najbardziej interesuje to drugie; oto jak Bradley i Dubois uzasadniali te czes¢
wykonanej przez siebie pracy: ,,Poniewaz jest to antologia, ktora zaktada traktowanie rapu jako
poezji, kladziemy szczegdlny nacisk na te utwory, ktore wyrdzniaja si¢ poetyckimi
wlasciwosciami. Drugim kryterium jest zatem ich latwa do dostrzezenia doskonalos¢
[excellence], oczywiscie biorgc pod uwage fakt, ze owa doskonato$¢ moze by¢ w liryce

definiowana na wiele sposobdw, bowiem kazdy okresla ja inaczej (...) Jako$¢ tych tekstow jest

228 Raps are lyric poems organized into verses, the standard length of which is sixteen lines. They are performed
most often in rhythm to a beat with a vocal delivery that ranges from sing-song to conversational. Their most
distinguishing poetic feature is rhyme, which rappers employ in full and slant, monosyllabic and multisyllabic
forms at the end of and in the midst of the line. Rap verses make ample use of figurative language, most especially
the simile, though other less common rhetorical figures and forms are also used. (...) Rap is sometimes conflated
with a spoken word or slam poetry. (...) Though they differ in their ancestral roots, rap and slam poetry have
grown together in creative cross-pollination. HBO’s 2002-2007 series Russel Simons Presents Def Poetry, for
instance, included many performers who drew heavily from rap influences; the series was hosted by the rapper
Mos Def, and MCs occasionally came on the show to deliver their lyrics a cappella (form one such example see
Talib Kweli’s Give ’Em Hell). At the same time, poets such as Saul Williams, Jessica Care Moore and Sage Francis
reflect the aesthetics of rap in the poetry they have performed at slams” [w:] tamze, s. Xxxi-XXXii

229 When a rap lyric appears on the page, aspects like rhyme schemes or enjambment suddenly become apparent;
our attention is heightened to the point of awareness of similes and metaphors and other species of figurative
language. It can be remarkable aesthetic experience on its own, and one that carries over when the song is heard
again in full. Cultivating knowledge of rap’s poetic craft stimulates greater appreciation for rap music than one
might otherwise gain form listening to the recordings alone.” [w:] tamze, s. Xxxv
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widoczna réwniez W druku, bez koniecznosci wystuchania ich znakomitego wykonania (thum.

autora).?®

Jeszcze innych argumentow uzywa Bradley w cytowanej juz publikacji Book of

Rhymes. The Poetics of Hip-Hop:

Kazdy utwor rapowy to poezja, ktora czeka na swoje wykonanie. Napisany czy zaimprowizowany

[freestyled] rap ma poetycka strukture, ktorag mozna odtworzyé, przemyslana forme, ktora tatwo

odrézni¢, nawet jesli tylko w niewielkim stopniu, od kazdego innego rodzaju wiersza. Jak kazdy

inny rodzaj poezji, rap jest sztuka wersu. Poeci metryczni korzystaja z réznej dlugosci wersow —

pisza pentametrem jambicznym lub jakimikolwiek innymi stopami, ktore koresponduja z wybranym

przez nich rytmem. Poeci tworzacy wolne wiersze celowo tamig wersy, aby zapanowa¢ nad tempem

odbiory czytajacego, zaakcentowaé wybrane frazy, albo wypetié inne zatozone cele. w dobrej

poezji, wersy nigdy nie sg przypadkowe. Jesli przepisze si¢ poezj¢ jak prozg, ujdzie z niej zycie jak
powietrze z przebitego ptuca.?!

Ta metaforyczna wizja Bradleya odnosi si¢ zatem do czysto estetycznego widzenia
wierszy, ale warto tez zwr6ci¢ uwage na to, ze badacz bez najmniejszego leku zestawia
tworczos¢ raperow z ,.kazdym innym” rodzajem poezji. Jeszcze dalej idzie w tym kierunku
Michael Eric Watson, profesor Georgetown University, ktory przekonuje, ze najlepsi raperzy
amerykanscy majg sporo wspolnego z najlepszymi ,,retorami” [rhetoricians] | przytacza m.in.
nazwiska Shakespeare’a, Chaucera, Boccaccia, Yeatsa, Rilkego. Fakt nierozpoznania tego
fenomenu ktadzie na karb spotecznych przesadow: ,,Kiedy mysli si¢ 0 tym, zadziwiajaca rzecza
jest to, ze tym mtodym retorom odmawia si¢ legitymizacji ich osiggnie¢, poniewaz patologizuje
si¢ ich na poziomie moralnym”.?*? Cata ksiazka, bedaca spisanymi rozmowami z Dysonem,
odbytymi na kilku amerykanskich uniwersytetach, rozpatruje rap w kategoriach bardziej

politycznych —badacz skupia si¢ na przestaniu, message 'u rapu w kategoriach socjologicznych,

230 «Since this is an anthology that considers rap as poetry, it places height-ended emphasis on those songs that
distinguish themselves for the poetic interest. The second criterion, therefore, is observable excellence — granting,
of course, that excellence in lyric poetry comes in a wide variety of forms as defined by a wide range of people
(...) The quality of these lyrics is apparent on the page alone, without even hearing their superb performances”
[w:] tamze, s. xii.

231 “Every rap song is a poem waiting to be performed. Written or freestyled, rap has a poetic structure that can
be reproduced, a deliberate form an MC creates for each rhyme that differentiates it, if only in small ways, from
every other rhyme ever conceived. Like all poetry, rap is defined by the art of the line. Metrical poets choose the
length of their lines to correspond to particular rhythms—they write in iambic pentameter or whatever other meter
suits their desires. Free verse poets employ conscious line breaks to govern the reader’s pace, to emphasize
particular words, or to accomplish any one of a host of other poetic objectives. In a successful poem, line breaks
are never casual or accidental. Rewrite a poem in prose and you’ll see it deflate like a punctured lung, expelling
life like so much air” [w:] A. Bradley, dz. cyt., s. xi-Xii.

232 So when you think about all this, the amazing thing is that these young rhetoricians are denied the legitimacy
of their accomplishment because we pathologize them on a moral level” [w:] M.E.Dyson, You Know What

i Mean? Reflections of Hip-Hop, Nowy York 2007, s. 43-44.
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jednak przez caty czas podkresla poetycka warto$¢ literacka omawianych tekstow. Inny
przedstawiciel $wiata akademickiego, Richard Shusterman dokonuje jeszcze ciekawszych
spostrzezen. Warto przytoczy¢ fragment jego wypowiedzi z artykutu Challenging Conventions
in the Fine Art of Rap zamieszczonego w ksigzce That’s the Joint. The Hip hop Studies Reader,
ogromnej publikacji zawierajacej dziesiatki artykutow na temat kultury hip-hopowej pisanych
z pozycji naukowych.?®® Zamieszczony w niej tekst Shustermana jest probg zbadania, czy
piosenki rapowe mozna Z cata powagg traktowac jako sztuke. Autor, po do$¢ doktadnym
przeanalizowaniu muzycznej warstwy kilku utwordéw, catg koncoéwke poswieca na przyjrzenie
si¢ wylacznie tekstowi utworu Talkin’ All That Jazz zespotu Stetsasonic. Zaznacza przy tym,
ze utwor nie nalezy do najwybitniejszych dokonan raperéw ize wydrukowany tekst,
pozbawiony muzyki, sporo traci na wyrazie artystycznym. Niemniej broni swojej tezy o jego
warto$ci, celowo odrzucajac catg otoczke wykonawczg i skupiajac si¢ wylgcznie na stowach.
Jego bardzo solidna analiza nie jest dla nas interesujaca sama w sobie (niniejsza praca dotyczy
wszak polskiego rapu), niemniej warto przytoczy¢ jeden z koncowych wnioskéw badacza.
Shusterman twierdzi, ze poetycka warto$¢ utworu koncentruje si¢ na przemyslanym uzyciu
stowa ,,jazz”, ktore pojawia si¢ W dwoch znaczeniach — gatunku muzycznego i potocznym —
»ghupiej gadce”?*. Twierdzi, ze takie uzycie jest W tym tekscie konceptem, ktéry nadaje mu
prawdziwa poetycka warto$¢. To co dla nas najbardziej interesujace, to jego rozwazania na

temat, czy wolno w ten sposéb czytaé teksty raperow w ogole:

Cho¢ niezaprzeczalnie mozna tu znalez¢ zlozonos$¢ znaczen i btyskotliwych gier stownych, mozna
zastanawiac si¢, czy sg one faktycznie intencjonalne lub czy sa mozliwe do odczytania przez prawdziwg
publiczno$¢ rapowa. By¢é moze sg one jedynie wytworem naszego akademickiego nawyku czytania (a
nawet ,torturowania”) tekstow w poszukiwaniu dwuznaczno$ci. Mozna by sprzeczac sig, ze czytanie rapu
w taki skomplikowany sposOb jest sprzeniewierzeniem sie¢ spontaniczno$ci i prostocie gatunku i jego
publicznosci. Co wigcej — Sugestia, ze ,,prostsze” odczytanie znaczy tyle co ,,gorsze”, moze stuzy¢
wyjeciu tej sztuki z jej naturalnego, popularnego kontekstu. Takie procesy, w ktorych intelektualne
sposoby przywlaszczania tekstow kultury uzywane sa po to, by przeksztatcaé sztuk¢ masowa w elitarna,
sa faktycznym powszechnym elementem historii kultury.

Taki zarzut do mojego odczytania tego tekstu wymaga natychmiastowej odpowiedzi. Po pierwsze, nie
ma zadnego powodu, aby ogranicza¢ znaczenie rapu do wyraznych intencji autorskich; jego znaczeniem
jest rowniez funkcjg jezyka, produktu spotecznego, poza kontrolg autora. Dwuznaczno$¢ stowa ,,jazz”
i wynikajace z niej konflikty kulturowe opowiedziane w utworze, juz istniejg W jezyku, ktorego uzywa
autor, niezaleznie od jego intencji. Podobnie — poniewaz sztuke mozna docenia¢ na wiele sposobow i na

wielu poziomach, nie mozna zakaza¢ jej nowego odbioru przez nowa publicznos$é, tylko dlatego, ze to

233 That'’s the Joint. The Hip Hop Studies Reader, red. M. Forman, M.A. Neal, Nowy York, Londyn 2004
234 R, Schusterman, Challenging Conventions in the Fine Art of Rap [w:] That’s The Joint..., dz.cyt. s. 467
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nie pozbawia jej pierwotnych odbiorcow swojego sposobu rozumienia sztuki. Dzieje si¢ tak tylko
woweczas, gdy nowe intelektualne interpretacje narzucaja swoj sposob odbioru jako jedyny wlasciwy. Ale
niezaleznie od prymatu pierwotnej publiczno$ci ibraku wiedzy na temat intencjonalno$ci tworcy,
dwuznacznosci | inwersje w tym utworze sg zbyt wyrazne, aby byty niezamierzone. Co wigcej, przecigtny
rapowy shuchacz jest bardzo dobrze przygotowany, aby je zrozumie¢.?*®
Stanowisko jest wiec jasne: badanie rapu jako poezji jest najzupelniej uprawnione, a hip-hop
jako sztuka stowa jest lub bywa poezja. Wydaje si¢ roOwniez, ze analiza zapisanego tekstu
utworu, w pewnym sensie nobilituje rap; jest to o tyle ciekawe, ze W przysztosci mozemy
spodziewa¢ si¢ rowniez W Polsce antologii czy zbioréw rapowanych tekstoéw wydanych
ksigzkowo. a jest to konieczne, bo dotychczasowe jedyne wydawnictwo tego typu, Antologia
polskiego rapu, pomimo tego, ze jest solidnym kompendium wiedzy, prezentuje te¢ tworczos¢
jedynie we fragmentach.?%
Polscy badacze nie sg tak jednoznaczni W swoich opiniach. w wydanej w 2004 roku

ksigzce Renaty Pawlak Polska kultura hip-hopowa autorka zauwaza:
Muzyka hip-hopowa nie istnieje bez stow, ktore sg nosnikiem systemu wartosci ludzi tworzacych
kulturg. Stowa nieprzypadkowo ulozone wedtug rytmoéw, rymdéw, niosa tre$¢ iprzy okazji —
w swych najdoskonalszych przejawach — bywaja niezwykle skomplikowanymi utworami
poetyckimi. o0 ich artyzmie trudno zapewne przekonywa¢ uprzedzonych do hip-hopu teoretykdéw
literatury (...). Wachlarz stosowanych przez raperéw srodkéow artystycznego wyrazu jest naprawde
szeroki iszczegélnie ci, ktorzy tworza od wielu lat, dysponuja wieloma pomystowymi
i niebanalnymi chwytami stylistycznymi, leksykalnymi, fonetycznymi czy skladniowymi.

Najbardziej uznani raperzy, podobnie jak poeci, prezentujg rozpoznawalny styl.2¥’

235 “Though complexity of meaning and witty twists of argument are undeniably found here, it may be denied that
they are actually intended or that they exist for the real rap audience. Perhaps they are merely the product of our
academic habit of reading (indeed, even torturing) texts to find ambiguities. Reading rap in this complex way, one
might argue, is unfaithful to the spontaneity and simplicity of the genre and its audience. Moreover, by suggesting
that simpler responses are inferior understandings, it serves to expropriate the art from its popular use and from
the people who use it. Such a process, where intellectualized modes of appropriation are used to transform popular
into elite art, is a virtual commonplace of cultural history.

This line of objection to my interpretive reading is serious enough to demand immediate response. First, there is
no compelling reason to limit the rap’s meaning to explicit authorial intentions; its meaning is also a function of
its language, a social product beyond the determining control of the individual author. The ambiguities of “jazz”
and the cultural conflicts and history they embody are already there in the language through which the author must
speak, whether he intends them or not. Similarly, since art can be appreciated in many ways and on many levels,
new modes of appreciation by new audiences cannot be outlawed as necessarily disenfranchising those of the
original audience. This only happens when the new intellectualized forms insist on imposing a privileged or
exclusionary status as legitimate. But whatever our view on the intentional fallacy and the primacy of intended
audience, i think the ambiguities and inversions are too prominent and pointed here to be unintended. Moreover,
the average rap audience is very well equipped to understand them.” [w:] tamze, s. 468.

26 Antologia..., dz.cyt

237 R, Pawlak, Polska kultura hip-hopowa, Poznaf 2004, s. 21.
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Ale juz poOzniejsze badania bywajg nie takie oczywiste. Najwazniejsze z nich to prace
Arkadiusza S. Mastalskiego i Tomasz Kukolowicza. Obaj autorzy, zastanawiajac si¢ nad
przynaleznoscia rapu do dziedziny szeroko pojetej poezji, zestawiajg ze sobg argumenty, ktore
mozna uzna¢ za sprzeczne (Mastalski) lub tez ktore celowo owe sprzecznosci uwypuklajg
(Kukotowicz). Pierwszy znich, zajmujac si¢ teorig wersologiczng rapu, W artykule
zamieszczonym w ksigzce Hip-hop w Polsce. Od blokowisk do kultury popularnej, odpowiada
twierdzaco na zadane samemu sobie pytanie: ,,Czy rap jest W ogdle wierszem, a jesli tak — to
czy istnieje cos takiego, jak wiersz hip-hopowy, specyficzny dla raperow, a rozny od innych
znanych sztuce stowa wierszowy sposéb ekspresji jezykowej?”.?% Chwile pozniej deklaruje
jednak stanowczo: ,,... rap nie jest poezja — co oznacza, ze kanony estetyczne i metodologiczne,
ktére stosujemy, méwigc O tworczosci hip-hopowej, nie moga by¢ prosta adaptacja tych
uzywanych W analizach poetyckich”.?®® Zaktada zatem — stusznie — istotne rozrdznienie
pomiedzy ,,wierszem” a ,,poezja” i ,,liryka”. w swoich rozwazaniach jest jednak nie do konca
konsekwentny, poniewaz W innym swoim tekscie, tez stawiajagcym takg teze, zdarza mu si¢
napisac: ,,... hip-hop nalezaloby uznaé¢ za polgczenie poezji semantycznej (przeksztatcanie
tekstu stownego za pomoca specjalistycznej aparatury — komputera, magnetofonu etc. — przy
zachowaniu nacechowania semantycznego) z elementami wspotczesnej poezji oralnej
(zarzucenie konwencji publikowania tekstu w formie graficznej na rzecz zapisu glosowego)
i performance’u — jesli wezmiemy réwniez pod uwage wykonania koncertowe”?*, lub wrecz
uzyé terminu ,,poeta” W stosunku do raperow.?*!

Z kolei Kukotowicz wprowadza t¢ dychotomi¢ zupetnie swiadomie. Tezg jego ksigzki
Raperzy kontra filomaci jest bowiem — zgodnie z tytulem — proba zestawienia tworczosci
poetow z poczatku XIX w. z dokonaniami wspotczesnych polskich raperéw. Jest to o tyle
cickawe, ze sam autor ma $wiadomo$¢ ryzyka swojego zalozenia — ostatecznie unika
odpowiedzi na pytanie, czy raperzy s wspotczesnymi filomatami.?*? Dla nas jednak bardziej
inspirujace sa jego wstepne rozwazania, 0 ktorych juz wspomniano we wprowadzeniu do
niniejszej pracy. w rozdziale zatytulowanym Rap, poezja, muzyka Kukotowicz celowo
wprowadza pozornie sprzeczne porzadki swojego rozumowania. Kolejne podrozdziaty tej

czesci jego pacy nasza tytuty: Dlaczego rap jest muzykq?, Dlaczego rap jest poezjg?, Dlaczego

238 A S. Mastalski, Rap jako rodzaj...,.dz.cyt., s. 105.

239 Tamze, s. 107.

240 A S. Mastalski, Poetyka tekstu hip-hipowego a aktualizacja systemu prozodyjnego [online], Krakow 2011,
https://www.academia.edu/1178014/Poetyka_tekstu_hiphopowego_a_aktualizacja_systemu_prozodyjnego
[dostep: 22.08.2018], s. 28

24! Tamze, s. 35

242 T, Kukotowicz, Raperzy kontra filomaci, dz.cyt. s. 300-328
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rap nie jest muzykq?, Dlaczego rap nie jest poezjq?**® Nas oczywiscie najbardziej interesuja
jego rozwazania literaturoznawcze. Przypomnijmy zatem: argumenty, ktore kaza
zakwalifikowa¢ badaczowi rap jako poezje sg nastgpujace: ,,Po pierwsze, na przynaleznos$¢ rapu
do poezji wskazuje identyfikowanie si¢ raperow z poetami. Po drugie, rap wywodzi si¢
z tradycji oralnej ludow Afryki, opisywanej jako poezja oralna. Po trzecie, raperzy rymuja. Po
czwarte, raperzy postuguja si¢ tymi samymi $rodkami stylistycznymi, co poeci. Po piate, rap,
podobnie jak wiersz, oparty jest na podwojnej delimitacji tekstu”.24* Jako kontrargumenty
przywoluje natomiast problemy z zapisem tekstu. Rap, ktory oparty jest jednak na
melorecytacji do podktadu instrumentalnego, dysponuje nie tylko $rodkami jezykowymi, ale
réwniez pozajezykowymi. Trudno zatem, jak twierdzi Kukotowicz, mowic tu 0 czystej poezji.
Podobnie rzecz ma si¢ z rymami, ktore wedlug teorii wiersza, maja wykazywaé pewng
regularno$¢, zazwyczaj wystepujac na koncu wersy. W hip-hopie ta zasada nie obowigzuje, bo
nagromadzenie rymow czesto ja przekracza, niekiedy nawet w ogromnym stopniu.?*> Badacz
uwaza, ze nie sposob rozmawia¢ O rapie jako 0 poezji, korzystajac ze zwyklego zapisu,
intuicyjnie podzielonego na wersy (teksty raperow sg czgsto spisywane jedynie ,,ze stuchu”
przez fanow i jako takie pojawig si¢ na licznych stronach internetowych). Dlatego proponuje
on ciekawg, ale réwnie intuicyjna jednak metod¢ ich zapisania, ktora w uktadzie
typograficznym zapisuje niejako strukture podktadu instrumentalnego.?*® To intersujaca teoria,
ale narzucalaby na badacza konieczno$¢ transkrypcji kazdego analizowanego utworu. Nie
wydaje si¢ to konieczne; Z oboma przytoczonymi argumentami mozna si¢ rozprawi¢ do$¢
szybko — po pierwsze proponowana we wstepie teoria genologii multimedialnej Balcerzana,
atakze teoria ,,zaglady gatunkéw” Balbusa daja nam do r¢ki narzedzia, ktore — nawet
w przypadku tak ,,twardego” pojecia naukowego, jakim jest teoria wersyfikacji — pozwalajg
przejs$¢ do porzadku dziennego nad problemem zapisu. Podobnie rzecz ma si¢ z rymami — tutaj
wystarczy przeciez potraktowac to narzedzie poetyckiego wyrazu jako specyficzny, inny niz
w znanych do tej pory systemach wersyfikacyjnych, $rodek stylistyczny. Teoria wiersza
I definicje poezji przechodzity juz tyle przeobrazen, ze tatwo mozna przyjac takie zalozenie.
Warto tez zwrdéci¢ uwage na to, ze nie tylko Kukotowicz dostrzega fakt

identyfikowania si¢ raperéw z pojeciami poezji czy liryki. W Hip-hop stowniku pojawia si¢ taka

243 Tamze, s. 153-191

244 Tamze, s. 164

245 Tamze, s. 180-188

248 Tenze, Transkrypcja tekstéw hip-hopowych ( rapu) w swietle teorii wiersza, ,,Teksty Drugie”, 6/2012, s. 229-
245,
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oto interesujaca definicja terminu ,,liryka”: ,, Tekst utworu hip-hopowego”?*’, po czym autorzy
przytaczaja szereg przyktadéw, w ktérych raperzy sami W ten sposob okreslaja swoja
tworczo$¢. Nalezy oczywiscie wziaé¢ pod uwage fakt, ze terminy ,,poezja”, ,liryka”, ,,wiersz”
pozostajg dla nich najcze$ciej synonimiczne inie majg tu konotacji literaturoznawczych;
funkcjonuja raczej W obiegu wewngtrznym. Niemniej — identyfikacja jest silna, cho¢ trudno
stwierdzi¢, czy wynika ona z checi nobilitowania wlasnej tworczosci, czy jest raczej rezultatem
znalezienia whasnego jezyka przy uzyciu narzgdzi, ktorymi zwykle traktuje si¢ literature sensu
stricto.

Niniejszy rozdziat pracy bedzie zatem proba przesledzenia nie tyle gatunkow, ile
pewnych strategii, konwencji, poetyk, koncepcji tworczych, ktorych sladow mozna doszukad
si¢ W tekstach polskich raperow. Nie sposob oczywiscie zaktadaé, ze uda si¢ dotrze¢ do
wszystkiego, bowiem wielo§¢ materialu badawczego przekracza mozliwosci takich
poszukiwan. Nalezy natomiast przyjrze¢ si¢ najbardziej reprezentatywnym kierunkom,
w jakich zmierzaja polskie hip-hopowe teksty, czerpigc z genologicznych dos$wiadczen

poprzednich epok.

Rozwazania zaczniemy od koncepcji ironii romantycznej, ze szczegdlnym
uwzglednieniem takiej jej cechy, jaka jest autotematyzm. Ow termin, wprowadzony do polskiej
mysli teoretycznej przez Artura Sandauera®*®, okaze sie bardzo przydatny przy komentowaniu
tworczosci hip-hopowcow, dla ktorych wiasna tworczo$é jest wyjatkowo wdzigcznym i czesto
wyzyskiwanym tematem. Przyktadow na to wilasciwie nie potrzeba nawet szukaé¢ — trudno
byloby znalez¢ taki rapowy album, na ktorym twoércy nie odnoszg si¢ bezposrednio do kategorii
muzyki, ktorg tworza, kultury hip-hopu, wtasnej tworczosci, czasami — jak w analizowanych
za chwile przyktadach — do konkretnych tekstow, ktore wtasnie wykonuja. Czy jednak da si¢
wpisa¢ bezpiecznie taki koncept W szersze pojecie ironii romantycznej? Zadanie wydaje si¢
ryzykowne, cho¢by z powodu konkretnego jednak przypisania tego charakterystycznego
zjawiska okreslonej epoce literackiej. Warto si¢ go jednak podjaé, bo zdawac si¢ moze, ze
pewne cechy tej tworczej koncepcji mozna odnalez¢ w poetyce hip-hopu w ogdle.
Najciekawsze polskie kompendium wiedzy na temat romantycznej ironii stanowi ksigzka

Wtodzimierza Szturca, w ktorej autor, wyprowadzajac swoj wywod od ironii sokratycznej,

247 P. Flicinski, S. Wéjtowicz, dz. cyt., s. 97.
248 por, E. Szary-Matywiecka, hasto: autotematyzm [w:] Sfownik literatury polskiej XX w., red. A. Brodzka,
Wroctaw 1992, s. 54-55
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poprzez ironi¢ retoryczng Cycerona i Kwyntyliana, szczegblowo przyglada sie zjawisku,
nazywajac je ,,doktryna artystyczna”.?*® Szturc proponuje taka jej definicje:
Ironia romantyczna jest sposobem tworzenia, ktory wykorzystuje dialektyke przeciwienstw
lub forme¢ paradoksu, uzyta dla przyblizenia lub okre$lenia zasadniczej sprzecznosci bytu
rozdzielonego na idealne i realne. Sposob ten ujawnia si¢ W dziele poprzez programowy dystans
autora do jego kreacji, platanie watkow i postaci w celu obnazenia powiktan §wiata, wykorzystanie
niepowagi i komizmu w celu deziluzji §wiata przedstawionego. Przybiera czgsto postaé »pisania

0 pisaniu«, azgodnie z zasada »permanentnej parabazy«, czyli wychylania si¢ autora z dziela,

0znacza pozbawienie tego dzieta suwerenno$ci.?*

Przyglada si¢ rowniez r6znym sposobom realizacji koncepcji proponowanym przez jej
teoretykow. Sprobujmy nieco wybiorczo potraktowac te opinie tak, aby wydoby¢ z nich to, co
dla naszego tematu bedzie najistotniejsze. Pojecie ,,permanentnej parabazy” Fredich Schelgel
rozumial synonimicznie do zasady ,,pisania 0 pisaniu”. Klasycznie parabaza jest ,,jakby
aktualizacjg przedstawienia, odstaniata prawd¢ autora i zamykata §wiat powotanej przez niego
do zycia fikcji”, natomiast jej reinterpretacja polegata u Schlegla na ,,przyznaniu parabazie
mocy kreacyjnej, bowiem nie tyle odstaniata ona autora, ile prezentujac go jako tworce wiasnie,
zezwalata na popis sprawnosci literackich, popis pisarza wolnego, niezaleznego od tematu
dzieta”?®!, Filozoficzna my$l Schelgla kazata potraktowaé zjawisko ironii romantycznej jako
,,odstanianie zwigzku tworcy i jego dzieta, owego szybowania (»Schweben«) ponad tym, co
stworzyl. Artysta szybuje ponad dzietem, Sokrates ponad rozmdwca, autor ponad materiatem,
z ktorego korzysta iponad sprawami, rzec mozna, pospolitymi, np. drukowaniem
i oprawianiem ksigzki”.®?> Schleglowska koncepcja zakladala, ze ,ironia romantyczna
powinna by¢ poezja i poezja poezji. Powinna przedstawia¢ wylacznie siebie, nie stuzgc zadnej
idei poza ideg bycia filozofig. Powinna by¢ jednoczes$nie zapisem refleksji poetyckiej, zatem
odwotywac si¢ do sensu zawartego W procesie tworzenia, stanowi¢ objawienie §wiata artysty
w takim ksztalcie, w jakim ten $wiat objawil mu si¢ w czasie pisania. Jako poezja poezji jest
ironia strukturg dzieta poetyckiego, modelem zespolenia fantazji i rzeczywistoSci W jeden

dynamiczny uktad”.?>® Samo pojecie ,,poezja poezji” wprowadzit Novalis?®*, ktory w swoim

29 W, Szturc, Ironia romantyczna. Pojecie, granice i poetyka, Warszawa 1992
20 Tamze, s. 74-75

21 Tamze

22 Tamze, s. 71

23 Tamze, s. 156

24 Tamze, s. 154
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Monologu skupia uwagg na réznicach w ,,mowieniu” i ,,pisaniu”, a ironi¢ traktuje jako postawe

artysty i intelektualisty:

Jednej i drugiej musi towarzyszy¢ dystans przedmiotu wobec podmiotu, poniewaz tylko on
moze zapewni¢ zobiektywizowanie racji. Takze opozycja »mowienia« i »pisania« jest opozycja
dwoch, bardzo réznych dystansow: »mowienie« wyraza stosunek pomiedzy rzeczami, »pisanie«
sposob wyrazenia tego stosunku. U Novalisa jednak refleksja nad »pisaniem« i moéwieniem« jest
ironiczna na sposob romantyczny wihasnie, poniewaz jednoczy z perspektywy oddalenia autora od
przedmiotu subiektywne i obiektywne pojmowanie »pisania«, »mowienia«, wreszcie »poety«
i »mysliciela«. Przedmiotem monoloigu jest jednak sam Novalis, araczej to, wjaki sposob

ironicznie zapisuje tekst 0 niemozliwosci zapisania mowy.?%®

W pismach K.W.F. Solgera znajdziemy uwagg, ze ironia jest zasadg procesu tworczego
i rodzajem ogladu rzeczywisto$ci, jest sposobem ,,samoprezentacji sztuki” oraz ,,zasadg
procesu tworczego, U ktorego podstaw lezy refleksja nad stosunkiem idealnego i koniecznego
do realnego i przypadkowego”.?>® Szturc analizuje réwniez poglady teoretyczne (ale i postawe
tworcza) Ludwiga Tiecka, wedtug ktérego ,,[ironia] oznaczata moc, dzigki ktérej tworca moze
zapanowa¢ nad materiatem, z jakiego korzysta, nad wlasnymi mniemaniami 0 wielkosci
zamierzonej pracy, nad przeciwnikami i niedoskonato$ciami talentu (...), »gra ze $rodkami

wyrazu artystycznego”.?%’

Latwo zauwazy¢, ze tym, co najbardziej intrygujace, jest wlasnie 6w autotematyzm,
potraktowany jako integralna cze$¢ ironii romantycznej lub jej rozwinigcie. Joanna Gradziel-
Wojcik w artykule Perpetuum Mobile, czyli kilka uwag o autotematyzmie przyglada si¢ roznym
postawom badawczym wobec zjawiska. Autorka zauwaza, ze wszyscy najwazniejsi polscy
literaturoznawcy wspotczesni zastanawiali si¢ nad tym fenomenem; robigc krotki przeglad
stanu badawczego, wspomina, oprocz Artura Sandauera (autora terminu, zreszta obecnego
jedynie w polskiej mysli literaturoznawczej) rowniez m.in. Edwarda Balcerzana, Danute
Danek, Michata Glowinskiego, Mari¢ Podraze-Kwiatkowska, Ewe¢ Szary-Matywiecka,
Andrzeja Wernera, Kazimierza Wyke czy Stefana Zotkiewskiego.?® Co ciekawe, wickszo$é
z tych badan dotyczy prozy, zwlaszcza prozy powiesciowej; W obszarze naszych zainteresowan
zostang wigc te, ktore dotycza pozeji — praca Marii Podrazy-Kwitkowskiej i Andrzeja

Niewiadomskiego.

25 Tamze, s. 76-77
2% Tamze, s. 79-80
27 Tamze, s. 82-83
28 J, Gradziel-Wojcik, Perpetuum mobile, czyli kilka uwag o autotematyzmie, ,,Forum Poetyki”, jesien 2015,
Poznan, s. 109-110
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U Niewiadomskiego mowa jest 0 ,,metateksécie”, ,,metajezyku”, czy ,,metapoezji”.?>°

Autor snuje swoje refleksje wokot zagadnienia autotematyzmu W zasadzie juz nie donoszac si¢
do teorii ironii romantycznej. Niemniej przyznaé trzeba, ze jego uwagi W znacznym stopniu
porzadkuja stan badan iulatwiajag proby zredefiniowania zjawiska poprzez znaczne
rozszerzenie go 0 jezyk metapoetycki. Zwraca przede wszystkim uwage na to, ze jedng
z najwazniejszych kwestii  stanowigcych 0 jako$ci najnowszej literatury jest jej
samo$wiadomos$¢ rozumiana nie tylko jako proste  powtdrzenie czy powtarzanie tez

programowych charakterystycznych dla danego nurtu.?®

Przytacza réwniez slowa
wspomnianej juz badaczki, Joanny Gradziel-Wojcik, ktora w swoim szkicu na temat poezji
Witolda Wirpszy, wprowadza jeszcze jeden wazny termin, -charakterystyczny dla
»autotematycznej” poezji — ,,autorefleksja”, rozumiana jako ,autorska refleksja, w ktorej
podmiot przyznaje si¢ do bycia poeta, ujawnia sytuacj¢ pisania, wypowiada si¢ na temat istoty
poetyckosci, procesu tworczego, odbioru, mechanizméw tworzenia lub wreszcie (...) pisanego
wiasnie utworu”.?%! Ostatecznie badacz konstruuje swoja mys$l w oparciu 0 pewne nadrzedne,
jego zdaniem, pojecie ,refleksji metapoetyckiej, zawierajaca W sobie autotematyzm,
autorefleksje oraz poetyke immanentna, ktéra z kolei Michat Glowinski przypisywat prozie
narracyjnej traktujacej 0 samym pisaniu.?®?> Owa metapoetycka refleksje Niewiadomski kaze
dostrzega¢ w tych tekstach, w ktorych ,,...w sposob jawny lub utajony: 1) podmiot przyznaje
si¢ do bycia poetg (lub poetyckos¢ manifestuje jako jeden z atrybutow rozproszonego »ja«), 2)
wskazuje na sytuacje pisania (lub sytuacja pisania wskazuje na siebie), 3) wypowiada si¢ (lub
powiadamia o przyswojeniu wypowiedzi) na temat: a) procesu tworczego, odbioru,
mechanizmu tworzenia lub pisanego wlasnie utworu (autotematyzm), b) funkcji poezji
I »zadan« poezji w aspekcie jej relacji z tym, co niepoetyckie (stosunek do rzeczywistosci
i uwiktania filozoficzno-§wiatopogladowe), i tym, co stanowi »system« poetycki (stosunek do
tradycji literackiej, stosunek do wilasnych tekstow literackich, stosunek do wtasnej poetyki
sformutowanej), 4) konstruuje (lub sugeruje gotowos$¢ konstruowania) programu poetyckiego

(poetologia), a takze teoretyzuje na temat zaréwno uje¢ programowych, jak i istoty poezji”.?®3

29 Tamze, s. 111

20 A Niewiadomski, Swiaty z jawnych stow i kwiatéw ukrytych. o refleksji metapoetyckiej w nowoczesnej poezji
polskiej, Lublin 2010, s. 9

21 J, Gradziel-Wojcik, Poezja jako teoria poezji. Na przyktadzie twérczosci Witolda Wirpszy, Poznan 2001, s. 15
[cyt. za:] Andrzej Niewiadomski, dz. cyt., s. 16

22 A, Niewiadomski, dz. cyt., s. 17

263 Tamze, s. 18
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Z kolei Maria Podraza-Kwiatkowska, konstruujgc swoj artykul o autotematyzmie
w poezji Mtodej Polski, rozpoczyna go nader ciekawymi z naszego punktu widzenia
rozwazaniami teoretycznymi. Przypomina, ze zjawisko to (w odniesieniu tak do epiki, jak do
liryki) bywalo nazywane ,,wypowiedzig W dziele o dziele”, ,funkcja metapoetycky”,
»powiesciowa metodologia powiesci”’, ,,sygnalizacja komentarza autorskiego”, ,literaturg
warsztatowg” czy symbolikg kreacji artystycznej” (odpwiednio przez Danek, Glowinskiego,
Wyke, Wernera, Balcerzana, Zotkiewskiego, czy samg Podraze-Kwiatkowska).?®* Rozwazania
autorki oscyluja wokot poezji mtodopolskiej, co jest w przypadku autotematuzmu podej$ciem,
jak sama zauwaza, oryginalnym, bowiem pozostali wymienieni przez nig badacze okreslaja
autotematyzm jako zjawisko przede wszystkim dwudziestowieczne; zauwaza przy tym roéwniez
to, co przystuzy si¢ zatozeniom fragmentu niniejszego tekstu — owo (w przypadku wszystkich
tych teoretykow) odwotanie do tradycji, ktéra jest tu ironia romantyczna.?®® Podraza-
Kwiatkowska zwraca zreszta uwage ina to, ze znaczniej tatwiej doszukiwaé si¢ samego
zjawiska w tworczosci autotelicznej, a co za tym idzie — do szczegdlnego zainteresowania
artystow zjawiskiem samego jezyka, co wigze si¢ Z rozwazaniami fenomenologdéw z poczatku
XX w., ich zainteresowan ,,nowym bytem”, jakim miato by¢ dzieto sztuki.?®® Wreszcie stawia
najbardziej intersujgce dla przedmiotu naszych rozwazan tezy o rodzajach autotematyzmu,
ktore legly u podstaw tego zjawiska: tematyka Srodowiskowa (w przypadku poezji utwory
mowigce 0 roli poezji, roli poety, wierszach-programach), utwory bedace apoteoza jezyka,

utwory mowigce 0 samym akcie stworzenia i ,,utwory 0 utworach”.?%’

Rodzajem dygresyjnej ciekawostki, na ktorg warto tu zwroci¢ uwage, jest fakt, ze
Podraza-Kwiatkowska w sposob zupetnie naturalny bez wahania uzywa stowa ,,gatunek”
w odniesieniu do ,,poezji”. Czyni to W zdaniu wtragconym, nieb¢dacym przedmiotem jej
studium (,,W poezji — tym wlasnie gatunkiem zajmiemy si¢ W niniejszym studium doktadniej

— mozna rdéwniez napotkac...”208),

ale ta charakterystyczna uwaga moze mieé
W prezentowanych tu rozwazaniach wazne znaczenie, bowiem po raz kolejny potwierdza
genologiczne skomplikowanie przedmiotu badan izezwala na takie wlasnie szersze

potraktowanie poezji jako ,,gatunku” witasnie.

264 M. Podraza-Kwiatkowska, U Zrédet dwudziestowiecznego autotematyzmu (ze studiéw nad poezjg okresu
Mtodej Polski) [w:] Problemy literatury polskiej, red. H. Kirchner, Z. Zabicki, Wroctaw, Warszawa, Krakow,
Gdansk 1974, s. 223

265 Tamze, s. 225

266 Tamze, s. 226

7 Tamze, 228-230

268 Tamze, s. 228
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Dwa teksty, ktore zostang poddane analizie jako egzemplifikacje opisanych powyzej
zjawisk, sa modelowymi przyktadami utworéw konstruowanych autotematycznie, w ktorych
mozna doszukaé si¢ sladow ,,pozostatosci” po ironii romantycznej. Jednak w setkach innych
rapowanych tekstow da si¢ dostrzec takie Slady, bowiem poetyka rapu niejako a priori zaktada
pewna autotematycznos¢, zwlaszcza dotyczacg osoby wykonawcy. Powtarzanie (w réznych
wariantach) nazwy gatunku muzycznego, przytaczanie swojego wlasnego pseudonimu,
autocytaty, follow-upy (cytowanie lub parafrazowanie wlasnych wersow lub wersow innych
raperow)?®® — takie zachowania rozpozna kazdy stuchacz nie tylko rodzimego hip-hopu. ,,Rap
narodzit si¢ w pierwszej osobie liczby pojedynczej. To muzyka z obsesyjnym ,,ja”, czgsto
popadajaca W narcyzm.(...) Ten rozdzial stanowi 0tym, 0 czy moéwia raperzy, kiedy nie
opowiadaja historii, czyli 0 czym moéwig przez wigkszo$¢ czasu. Cho¢ mozna by zatozy¢
wielo$¢ tematow, sprowadzajg si¢ one do kilku: wychwalanie siebie, dissowanie oponentow
i gadanie bzdur w kazdy mozliwy sposob. Taka forma celebracji samego siebie, ponizania
I pomniejszania roli innych moze wydac si¢ dziecinna, ale jest tez zrodtem satysfakcji. Jest
napgdzana przez jedng z najwigkszych niematerialnych zasadniczych cech rapu: swagger
[,,chwalipiectwo”]. To najistotniejsza cecha tych lirycznych wyznan. Jest wyrazana W sposobie
podania tresci przez rapera, W jego pewnosci siebie, ktéra mozna nazwa¢ nawet zuchwatos$cia.
Swagger jest trudne do zdefiniowania, ale rozpoznaje sie je, kiedy sie je styszy”.2”® Te stowa
Adama Bradleya, otwierajgce rozdzial ksigzki Book Of Rhymes wste¢pnie ttumaczg zjawisko,
bedace jedng z podstawowych cech rapu. Jeszcze blizej naszych rozwazan jest Stanistaw
Wojtowicz, ktory wreez pisze 0 tym, Ze istniejg pewne reguty i uksztaltowania nierozpoznane
przez dyskurs hip-hopowy, a dajace si¢ opisa¢ narzedziami poetyki i jako podstawowg odmiang
gatunkowa utwordw hip-hopowych wskazuje ,,asocjacyjna kompozycje, obejmujaca zbior
luZzno powigzanych spostrzezen zwigzanych z zyciem W miescie, tworzeniem hip-hopu i roli,

jakg odgrywa on W zyciu artysty i odbiorcow”.2’*

269 o kategorii follow-upéw pisze szerzej Adrianna Chorazy, interesujaco intepretujac je jako dowod wewnetrznej
hip-hopowej intertekstualnosci, por. A. Chorazy, o hip-hopowej intertekstualnosci jako rozmowie. Rap

i popkultura: follow-upy i hashtagi [w:] ,,Teksty Drugie” 5, 2017, s. 129-146

210 “Rap was born in the first person. It is & music obsessed with the “I,” even to the point of narcissism. (...) This
chapter is about what MCs rhyme about when they aren’t telling lengthy stories—in other words, what MCs rhyme
about most of the time. While this includes innumerable topics, we can summarize them in just a few: celebrating
themselves, dissing their opponents, and shit-talking in every other possible way. This form of lyrical celebration
of self and denigration of others can be puerile, but it can also be gratifying. It is fueled by one of rap’s great
intangible and essential qualities: swagger. Swagger, or just swag, is the essential quality of lyrical confidence. It
expresses itself in an MC’s vocal delivery, in confidence and even brashness. Swagger is difficult to describe, but
you know it when you hear it”.

[w:] A. Bradley, The Books of..., dz,cyt., s. 204-205.

211 S, Wojtowicz, o kierunkach..., dz.cyt., s. 185.
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Na plycie Czerwony album AbradAba (Marcina Martena, jednego z najbardziej
zashuzonych dla polskiego rapu tworcow nagrywajacego nieprzerwanie od ponad dwudziestu
lat z zespotem Kaliber 44 oraz solowo) znajduje si¢ utwor 0 nietypowym tytule ... 2’2 Trzy
kropki nazywajace utwor sg pierwszym sygnalem autotematycznos$ci tekstu, ktory w catosci
traktuje 0 poszukiwaniu przez artyste tytutu do napisanego wiasnie tekstu. Catos¢ rozpoczyna
si¢ stowami: ,,W zeszly czwartek pewien szczegdt ma uwage przykul/ Napisatem fajny watek,
ale ma chujowy tytul/ Ty, tytul, ty tu chodz, pokim grzeczny/ Bo kazdy glupi wie, ze tytut jest
konieczny/ i co tu robié?? Coz, trzeba sie poglowi¢”. Zartobliwy wstep jest swego rodzaju
okresleniem tematyki (autotematyki) utworu: podmiot wyjasnia stuchaczom, na czym polega
jego problem ikonstruuje kompozycje, opisujgc proces wymys$lania tytulu. Inspiracji
poszukuje (co czgste U raperow) W dziataniu marihuany (,,cholera, m6zg ani w przod ani wstecz
nie chce/ Mysle se, ze jak go potechce/ W pluco ztapie bucha, on ztapie pomyst na tytut
wreszcie”). W dalszym ciggu monologu AbradAb (zapis pseudonimu wykonawcy, z wielka
literg ,,A” w $rodku, zgodny z zapisem na ptytach, plakatach i innych materiatach dotyczacych
jego osoby) konsekwentnie opisuje proby pokonania swojego tworczego impasu. Ow ,,utwor
0 utworze” ma zatem wszelkie cechy, by zapisa¢ go w okre$lonej strategii, ktorg sie¢ tu
zajmujemy. Ponadto oryginalno$¢ jezyka poetyckiego, zaskakujaca kompozycja i humor
tworcy pozwalajg dostrzec W nim wyjatkowo sprawnie napisany metatekst, wyrdzniajacy si¢
na tle dokonan wielu raperéw. Najciekawszym tu aspektem zdaje si¢ mozliwos¢ przypisania
utworowi pewnych cech ironii romantycznej, widzianej nawet w kategoriach teorii
dziewigtnastowiecznych. Jesli przyjrze¢ si¢ przywotywanym wczesniej spostrzezeniom, okaze
si¢ bowiem, ze zarowno Schleglowskie widzenie ,,permanentnej parabazy”, jako synonimicznej
do zjawiska ,,pisania 0 pisaniu” czy tez ,,szybowania” artysty ponad wlasnym dzielem znajdzie
w tek$cie Martena uzasadnienie. Przypomnijmy jeszcze raz, jak mysl Schelgla uchwycit

Wilodzimierz Szturc:

Ironia romantyczna powinna by¢ poezjg ipoezja poezji, powinna wiec przedstawiaé
wylacznie siebie, nie stuzgc zadnej idei poza ideg bycia filozofig. Powinna by¢ jednoczeénie zapisem
refleksji poetyckiej, zatem odwotywaé sie do sensu zawartego W procesie tworzenia, stanowic
objawienie $wiata artysty w takim ksztalcie, w jakim ten §wiat objawit mu si¢ w czasie pisania. Jako
poezja poezji jest ironia struktura dzieta poetyckiego, modelem zespolenia fantazji i rzeczywistosci

W jeden dynamiczny uklad.?”

272 AbradAb, ... [na ptycie:] tenze, Czerwony album, SP Records 2004
23 W, Szturc, dz. cyt., s. 156
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Ten opis zdaje si¢ odzwierciedla¢ idealnie to, co W utworze rapera najwazniejsze.
Mozna to tatwo wykazaé zestawiajac poszczeg6élne elementy tej ,,przepisanej” przez Szturca
definicji i ogolng koncepcja AbradAba i sposobami jej realizacji. Po pierwsze zatem — utwor
rapera jest poezja, na co wskazujg chocby przemyslane tropy stylistyczne: metonimie (np.
,,honorarium zawijam W papier” — aluzja do skreconego jointa z marihuany kupionej za zarobki
rapera), abstrakcyjne porownania (,,i tak po latach kleje rap jak ratrak/ $nieg”, ,,widze
w kolorze/ jak Srodziemne Morze/ ponton przecina, tak ja nozem/ mgle soba”, ,.i tak po taktach,
jak po $ladach Yeti lecisz”), metafory (,,moge tak wiecznie/ czynnie niespotecznie/ wyciggaé
Z siebie ego”, ,,kolejna mysl na stosie kart zuzytych”), antropomorfizacje (,,mo6zg ani W przod,
ani wstecz nie chce/ Mysle se, ze jak go potechce (...)/ on ztapie pomyst na tytul wreszcie”);
srodki jezykowe: liczne aliteracje (,,ty, tytul, ty tu chodz”, ,.tylko takie triki teraz tutaj nic nie
pomoga”, ,rap jak ratrak”, ,i tak po taktach”, ,chwyty chwytam jak buchy niemal”),
charakterystyczne dla rapu nagromadzenie rymow (caly utwor), zestawienie poetyckiego
jezyka z kolokwializmami (caly utwor). Jednoczesnie tekst mozna zakwalifikowaé jako
,»poezje poezji” niestuzaca zadnej idei — podmiot skupia si¢ wylacznie na samym procesie
pisania, dopiero w ostatnich strofach uciekajac nieco do bardziej ogoélnych rozwazan, ale wcigz
pozostajac W zartobliwej konwencji zmagan tworcy z tworzonym (tym konkretnym) tekstem.
Idac dalej — wiersz jest niewatpliwie zapisem procesu twoérczego, azarazem owym
»objawieniem S$wiata” — tu humorystycznie przefiltrowanym przez dzialanie marihuany.
Wreszcie — ,,struktura dzieta poetyckiego” zespala realnos¢ z fantazja, a cato$¢ ma charakter

autoironiczny — autor przesmiewczo komentuje wlasne czynnosci tworcze.

Jesli siegniemy do tego, jak Szturc interpretuje ironi¢ romantyczng U Novalisa, zwrdcié
musi naszg uwage zdanie o tym, ze pisarz ,,ironicznie zapisuje tekst 0 niemozliwosci zapisania
mowy”.2’* Latwo mozna to przetozyé na komentowang przez nas tre$é piosenki: przeciez caty
tekst jest zapisem tego, jak ironicznie wykonawca zapisuje (i wykonuje) tekst 0 niemoznosci
spuentowania tegoz tekstu tytutem. To lekko kpigce potraktowanie siebie oraz stuchacza jest tu
zresztg oczywiste na poziomie catkowitej alogicznosci wywodu rapera; otwierajaca tekst
cytowana juz fraza ,,napisatem fajny walek, ale ma chujowy tytut” odsyta odbiorce do jakiego$
innego tekstu, ktory powstat ,,w zeszty czwartek”, podczas gdy dywagacje na temat tegoz tytutu
zostajg spisane ,,tu i teraz”, ma si¢ wrazenie, ze tekst rodzi si¢ na biezgco, podczas pierwszego
przestuchania. Rowniez teoria Ludwiga Tiecka zdaje si¢ idealnie odpowiada¢ zatozeniom

rapera, wszak utwor jest ,,gra” zZ stuchaczem, ktory dostaje sprzeczny przekaz: tworca zwierza

274 Tamze, s. 77
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si¢ ze swojego impasu W jak najlepszej poetyckiej formie, jego wyrazone explicite ,nie
umiem” jest implicite zaprzeczone perfekcyjng formalnie strong wiersza, a ironia jest wyrazona

ow3, sugerowang przez Tiecka, ,,moca” panowania nad tworzonym materiatem.2”

Utwor AbradAba mozna przeczyta¢ réwniez poprzez nawigzujace do teorii ironii
romantycznej, ale bardziej nam wspotczesne teksty, takie jak oméwione pokrotce powyzej
uwagi Andrzeja Niewiadomskiego i Marii Podrazy-Kwiatkowskiej. Zestawione w punktach
tezy Niewiadomskiego odpowiadajg niemal wzorcowo zatozeniom utworu Marcina Martena,
tak na poziomie struktury, jak tresci. Dzieje si¢ tak oczywiscie wowczas, jesli — podobnie jak
w przypadku wszystkich omawianych tu tekstow, pamigtamy 0 ,,piosenkowym” charakterze
rapu, jego uwarunkowaniach kulturowych, samoswiadomosci tworcow i Latwo to przesledzi¢

W ponizszej tabeli:

Metapoetycka refleksja wg. Andrzeja | Realizacja w utworze ... AbradAba

Niewiadomskiego

1) podmiot przyznaje si¢ do bycia poeta (lub

poetycko$¢  manifestuje  jako  jeden

Z atrybutdw rozproszonego »ja«),

liryka bezposrednia, podmiot jest raperem:
»kleje rap jak ratrak $nieg”, ,siedzi dAb

I caly zespot”

2) wskazuje na sytuacje¢ pisania (lub sytuacja

pisania wskazuje na siebie),

Wyraznie  zaznaczone ,ja”  liryczne

piszacego: ,,napisatem”, ,.kleje rap”, ,,ruszyta

ptyta”, ,,wytupuj¢ rytm nogg”,

3a) wypowiada si¢ (lub powiadamia

0 przyswojeniu  wypowiedzi) na temat
procesu tworczego, odbioru, mechanizmu
tworzenia lub pisanego wilasnie utworu

(autotematyzm),

Tekst jest metapoetycki (dotyczy procesu

pisania tego konkretnego utworu) -

,hapisatem fajny walek”, ,ty, tytul, ty tu
chodz, pokim grzeczny”, ,.kolejna mysl na
stosie kart zuzytych”, ,pomystu ciagle nie

2

ma

3b) wypowiada si¢ (lub powiadamia

0 przyswojeniu  wypowiedzi) na temat

funkcji poezji i »zadan« poezji w aspekcie jej
relacji z tym, co niepoetyckie (stosunek do

rzeczywistoSci i uwiktania  filozoficzno-

Swiatopogladowe), itym, co stanowi

Quasi-filozoficzne rozwazania na temat
sensu rapowych utworow: ,poZniej czy
wczesniej zrozumie si¢ samo przez si¢/ ze
sens musi by¢, ale tytut niekoniecznie”, ,,i
jaki sens jest — pytasz/ ja pytam, a tu/ sensu

ubyto, odkad ruszyta ptyta”

275 Tamze, s. 82
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»system« poetycki (stosunek do tradycji
literackiej, stosunek do wlasnych tekstow
literackich, stosunek do wtasnej poetyki

sformutowanej),

4) konstruuje (lub sugeruje gotowos¢ | Kategoria  rapowego  ,Jluzu”, jedna
konstruowania)  programu  poetyckiego | z kluczowych kategorii estetycznych dla tego

(poetologia), atakze teoretyzuje na temat | gatunku?’®

zestawiona  z rekreacyjnym
zarowno uje¢ programowych, jak i istoty | przyjmowaniem marihuany (programowa
poezji mantyprogramowos$¢”): ,,siedzi dAb i caly
zespOl/  pali batona iwystrzega si¢
kontekstow”, ,,gdzie mnie swedzi, to ja si¢

podrapie/ podpalam, spierdalam i nikt mnie

nie ztapie”

Postulaty formulowane przez Marie Podrazg-Kwiatkowska, zostaja rowniez
zachowane; w zasadzie sa one zreszta tozsame ztezami Niewiadomskiego. Jedynym
elementem, ktory wzbogaca to, co napisal Niewiadomski, jest autoteliczno$¢ metapoetyckich
tekstow. Ale itu wykazalismy, ze inwencja jezykowa artysty jest wyjatkowa. Utwor, ze
wzgledu na jego jezykowe uksztattowanie, moze by¢ potraktowany jak lingwistyczny poetycki
eksperyment, zwtlaszcza je$li wezmiemy pod uwage réwniez fakt jego zalozonej

performatywnosci.

Kolejnym utworem, ktérego nie powinno zabrakna¢ przy omawianiu tej tematyki
gatunkowej (wcigz twierdzac, ze obecno$¢ ironii romantycznej, autotematyzmu czy
metapoetyki mozna zakwalifikowaé genologicznie wilasnie), jest jeden z najbardziej
rozpoznawalnych (bo najciekawszych, jesli potraktowac warstwe tekstowa i brzmieniowa jako
nierozerwalng catos¢) utworoéw w historii rodzimego rapu — 0 robieniu bitéw przywotywanego
juz wtej pracy Adama Ostrowskiego, czyli O.S.T.R.-a.?’" Nalezy jednak choé¢by w kilku
stowach przedstawi¢ sylwetke artysty, bo to niezwykle istotne przy omoéwieniu tej konkretnej

piosenki, bedacej formalnym i kompozycyjnym majstersztykiem.

218 Por. S. Wojtowicz, o kierunkach..., dz.cyt., s. 187
21 0.S.T.R., 0 robieniu bitéw [na plycie:] tenze, 7, Asfalt Records 2006
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Adam Ostrowski jest prawdopodobnie najlepiej wyksztatlconym muzycznie polskim
raperem — jest skrzypkiem, ktéry ukonczyt Akademi¢ Muzyczng W Lodzi, swoim rodzinnym
miescie, pochodzi zrodziny o muzycznych tradycjach. Fakt jego muzycznego talentu
potwierdzonego akademickim dyplomem che¢tnie podkreslajg krytycy tworczosci, a sam artysta
powiedziat kiedy$ w wywiadzie dla ,,Gazety Wyborczej”: ,,Jestem wychowankiem Akademii
Muzycznej, absolwentem klasy skrzypiec lwony Wojciechowskiej, autorytetu w dziedzinie gry
na tym instrumencie. Nie chce przynies¢ wstydu pani profesor. wramach Roku
Chopinowskiego miatlem okazje¢ zaprezentowac¢ wlasne aranzacje muzyki Chopina z Orkiestra
Symfonikéw Gdanskich. Apetyt rosnie. Sprobowalem potrawy z orkiestrg - Smakuje mi
najbardziej. Mogg si¢ realizowa¢ na kilku ptaszczyznach: jako kompozytor, skrzypek
i wyksztatlcony muzyk.”?’® Kwestia wyksztalcenia muzycznego jest tu 0 tyle istotna, ze
w prezentowanym tu utworze Ostrowski prezentuje si¢, podobnie jak W catej niemal swej
tworczosci, W podwojnej roli — rapera iproducenta. Ta ostatnia rola jest w hip-hopie
znamienna, bowiem mianem producenta okresla si¢ (ze wzgledu na specyfike konstrukcji
rapowego utworu) rzeczywistego autora muzyki, ktora z definicji gatunku jest tworzona
poprzez ,,sklejanie” fragmentéw innych utwordow i taczenie ich w nowa, czgsto skomplikowang
i oryginalng cato$¢:

Podktady instrumentalne utworéw hip-hopowych nie sa komponowane w tradycyjnym
tego stowa znaczeniu. Zapewne jest to jeden z powodow, dla ktoérych ich twércy nie sg nazywani
kompozytorami, ale producentami. Nazwa ta ma interesujgcg etymologi¢. w latach 60. XX wieku
producentem nazywano osobe, ktora odpowiadata za poprawno$¢ i jako$¢ nagrania. Producent miat
dopilnowaé, by wutworze nie znalazty si¢ falszywe nuty. Jak pisze Brian Eno, wowczas
»pokutowato przeswiadczenie, ze zabawa dzwigkiem to sprawa czysto techniczna — tym powinni
zajmowac si¢ inzynierowie dzwigku i producenci — w przeciwienstwie do naprawde tworczej pracy,
takiej jak pisanie piosenek igra na instrumentach«. Ewolucja roli producenta, mozliwa dzieki
rozwojowi techniki, przybrata nieoczekiwany kierunek (...). Do$wiadczenia lat 60. i 70. ubiegtego
stulecia pokazaly, ze producent muzyczny, awigc osoba pracujagca na nagranym materiale
muzycznym, moze znaczaco wptyna¢ na brzmienie koncowe ptyty, a nawet stworzy¢ oryginalng

kompozycje. Powstaly nowe gatunki, m.in. rap, wktoérych trudno oddzieli¢ od siebie role

kompozytora i producenta.?”

PowyzZsze wyjasnienia sg konieczne, bowiem omowiony za chwile utwor bezposrednio

odnosi si¢ do roli producenta. Jest 0 tyle wyjatkowy, ze w tym przypadku lektura samego tekstu

278 Jedrzej Stodkowski, Jestem muzykiem, nie raperem [wwiad z O.S.T.R.], ,,Gazeta Wyborcza” 25 maja 2012,
tekst dostepny online http://m.kultura.gazeta.pl/kultura/1,116107,11799620.html [dostgp: 02.05.2015]

219 T, Kukotowicz, Petle, sample i podbicia: techniki kompozycji i struktura utworu hip-hopowego [w:] Hip-hop
W Polsce..., dz. cyt., s. 26-27.
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jest pozbawiona jakiegokolwiek sensu — autotematyzm dotyczy bowiem warstwy muzycznej:
O.S.T.R pisze w swoim tekscie krok po kroku, jak powstaje muzyka, a sam utwor ,,staje si¢”
W bezposrednim odbiorze, powstaje niejako wraz z jego odstuchem. ,,Ziom, nie uciekaj, nie ma
przed kim,/ Dzi$ zrobimy bit, tylko znow nie wiem, gdzie mam dyskietki/ Przebacz te nerwy,
dobra, tu bedzie hi-hat/ Wiesz, jeden bit, niech tak wejdzie z vibem/ Werbel znajd¢ — nie ten,
jest zbyt ptaski, dam ten/ Wiem, Ze ten to zabrzmi. Teraz stopa/ Dobra, stopa jest przeciez/
Wiec daj bit i potacz to wszystko na MPC/ Dodaj niskich, srodka i przepusé¢ przez lampy (...)/
Wiec sprawdz to, jesli masz swoj nabity patent? Moj to: C, D, E, F, G, A, H, C: czysty jazz/
Stop, nie ma jazzu/ Tabasko na bicie niszczy schemat zabiegu? Sprawdz ten bas, ziom, nic do
ukrycia? Brzmienie jest, padow test, dzi§ szaleje na bitach/ To ten motyw, melodia, co
przyciaga jak oczy sto ztotych...”. Zacytowana prawie cala pierwsza strofa utworu podczas
realizacji muzyczno-wokalnej muzycznie wyglada doktadnie jak, jak rapuje otym artysta.
Utwor zaczyna si¢ rapowaniem a’capella i po kolei, zgodnie z komentarzem, chodzg kolejne
elemnty bitu: hi-hat (instrument wchodzacy w sktad zestawu perkusyjnego, sktadajacy si¢ z z
dwoch talerzy), werbel (inaczej: begben maty, wchodzacy w sktad zestawu perkusyjnego
instrument, najwyrazniej styszalny w hip-hopie, bedacy podstawowym wyznacznikiem rytmu
utworu rapowego)?® istopa (czyli bgben basowy, instrument obstugiwany w zestawie
perkusyjnym stopa wtasnie). Odbiorca styszy W podktadzie muzycznym te wszystkie elementy
doktadnie w momencie, w ktorych jest 0 nich mowa, a ktore zostajg juz do konca jako koponent
strukturalny warstwy muzycznej, utwor wigc nabiera muzycznej petni w trakcie powstawania.
To samo dzieje si¢, gdy Ostrowski jazzujaco wprowadza oktawe, gdy z niej rezygnuje (,,. . .stop.
Nie ma jazzu”). Tak jest do konca utworu; kolejnymi przywotywanymi w tekscie sygnatami sg
»techno” (,,nie boj sie, to nie country/ Techno tez nie” — na chwilke wchodzi kilka dzwiekow
elektronicznych, ktore zaraz sa wycofane, ,bas” i ,melodia” (dzwigki uktadajace si¢
W nienachalny melodyjny uktad pozostajacy do kofica utworu), wreszcie — aranzacyjne atrakcje
(,,najpierw aranz, tu trzeba si¢ postarac, wytacz werbel/ Trzy sekundy, ok, niech z powrotem
wejdzie” — dziatanie identyczne <z opisanym). Autotematyzm utworu nabiera tu
ponadliterackiego znaczenia, bo bardzo sprawnie konstruowany tekst, ciekawie rymowany,
Z licznymi przerzutniami staje si¢ autokomentarzem do warstwy muzycznej. Dostrzezenie
pozostatych elementow omawianych tu zagadnien réwniez jest tatwe do przesledzenia. Artysta
wznosi si¢, ,,szybuje” ponad wlasnym dzielem rowniez poprzez autoironiczny komentarz,

utwor skrzy si¢ humorem tak stownym, jak dzwickowym, zwlaszcza w momentach, w ktorych

280 por, Tamze, s. 33.
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stuchacz jest $wiadkiem sygnalizowanych rozterek tworcy-producenta, ktory wprowadza

pewne elementy po to, by je za chwilke wycofaé.

Tekst pochodzgcego z albumu 7 utworu nie jest jednak zbudowany wylgcznie na
,metatekScie muzycznym”. Jest tez wyrazng deklaracja twodrcza muzyka, ktory
w charakterystyczny dla siebie, jednoczes$nie potoczny i gérnolotny sposdb wyraza rodzaj
programu poetyckiego, deklarujac swoja tworczg niezaleznos¢: ,,Dopoki mam site, to trwam
tu/ Dopoki nie zging, dam rap swoj/ Nie kupi mnie, ziom, zaden hajs, chuj,/ Jebac zasto6j, nie
po to robie rap tu”. Ostrowski, W ktorego tekstach nader cz¢sto pojawiajg si¢ odwotania do
niezaleznosci, niekomercyjno$ci muzyki, jaka tworzy, do autentycznej radosci tworczej —
w tym krotkim, trwajagcym niewiele ponad dwie minuty utworze, konstruuje manifest, niejako
,»przy okazji”, nie czynigc go pozornie najistotniejszym przekazem, ale zaznaczajac wyraznie
swoja postawe. Co ciekawe, utwor moze tez funkcjonowac¢ jako specyficzny kod, jezyk
zrozumialy tylko dla hermetycznego srodowiska fanéw rapu: pojawiajg si¢ tu bowiem nazwy
wlasne kompletnie niezrozumiate dla przypadkowego shuchacza: ,MPC60”, ,K-stacja”,
,,Akai500 zero” ,,Pig¢ tysiecy W stereo” iinne czysto techniczne nazwy wlasne, opisujace
narzedzia, z ktorych korzystajg hip-hopowi producenci. Mozna przypuszczac, ze jest to zabieg
niecelowy; wykonawca po prostu konstruuje swoj przekaz do osob, dla ktorych ta terminologia
jest rownie oczywista, jak dla niego samego. Za taka teza przemawia rowniez fakt istnienia
skonkretyzowanego adresata lirycznego, powtorzony kilka razy w tekscie rzeczownik ,,ziom”
(w mianowniku w funkcji wotacza) sugeruje takie wtasnie srodowiskowe odczytanie (,,ziom”,
,ziomek”, ,,ziomal” to wslangu hip-hopowym ,kolega”, ,przyjaciel”, ale takze cztonek
kultury hip-hopowej?®!; wynikajaca z etymologii semantyka jest tu zatem znacznie poszerzona
albo wrecz zmieniona).?8? Do 0s6b zaznajomionych z jego tworczoscia zdaje sie kierowaé
O.S.T.R. réwniez taka zaskakujaca deklaracje: ,,Wiesz, co jest zabawne? Nie chcg by¢ MC/ Dla
mnie MPC60 plus Akai 500 zero”, ktora dziwi 0 tyle, ze Ostrowski jest znany przede wszystkim
jako raper. To wszystko sktada si¢ na obraz pewnej manifestacji, ktorg artysta celowo kierowat
do stuchajacych go osob. Ten stosunek do wiasnej twodrczo$ci to zreszta przyktad wcale
nieczgstej W rapie, w ktorym dominuje swagger i bragadaccio, postawy wspomnianej juz

autoironii, stanowigcej przede wszystkim 0 jakim§ wyzszym poziomie S$wiadomosci

281 por. P. Flicifiski, S. Wojtowicz, dz. cyt., s. 201; K. Koslicka, dz.cyt., s. 189
282 0 roli przyjazni wewnatrz kultury hip-hopowej por. tez R. Pawlak, dz.cyt., s. 107-110
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wykonawcow. 22 Utwor wydaje si¢ zatem niemal klasycznym przyktadem hip-hopowej wersji
ironii romantycznej, zwlaszcza, ze jego ,,programowe” nastawienie do rapu, oprdcz
cytowanych juz fragmentow, jest wyraznie widoczne rowniez W wersach zamykajacych cato$¢
utworu: ,,Ziom, pierdol prezydenta, policj¢, politykdw/ Bo nikt ci¢ tu nie wsadzi za robienie

bitow”.

Rap jest sztukg stowa. Budowanie jezykowych konstrukcji czesto wydaje si¢ raperom
istotniejsze niz tres¢, najczesciej jednak — zgodnie z najlepszg poetycka tradycja — u tych
najlepszych forma ma wspomoc przekaz. Oczywiscie znowu trudno byloby tu nie zadaé
pytania, wjaki sposéb na to formowanie jezyka skladaja si¢ doswiadczenia
historycznoliterackie. Znéw wypadatoby si¢ zastanowi¢, na ile czerpanie z tradycji jest
swiadomym zabiegiem, na ile dziata tu intuicja, a na ile pewne tradycje stajg si¢ inspiracja
w formie ,,przetoworzone;j”, wreszcie — na ile tradycja staje si¢ tylko wyzwoleniem pewnej
drzemigcej W tworcach hip-hopu potencjalnosci. Najlepszym przyktadem przesledzenia tych
zalezno$ci moze stac si¢ poszukanie W tworczosci raperow nawigzan do konceptualnej, bogatej
w $rodki jezykowe, ornamentacyjnej poezji polskiego baroku, zwtaszcza w jej wczesnej formie
— manieryzmie. Aby tego dokonaé, warto na poczatek uswiadomic sobie, ile polska poezja
wspoélczesna zawdzigcza barokowi W ogodle. Badacze zestawiajacy literature péznego wieku
szesnastego i siedemnastego z tekstami poetyckimi literatury powojenne dochodza do bardzo
znaczacych wnioskow. Bardzo ciekawie sformutowat je Dariusz Pawelec, ktory w swoim
szkicu na temat poezji Baranczaka zapisat takie mysli: ,,Barok zawiera w sobie — mowimy
odwracajac porzadek chronologii — najwazniejsze cechy poezji wspotczesnej. Oczywiscie
mysle wtym przypadku o baroku jako o »kategorii stylistycznej«, nie za$§ »historycznej«.
w wielu wypadkach, w nas interesujacym rowniez, odczytywanie poezji wspoOlczesnej za
posrednictwem medium nazywanego »stylem barokowym« wydaje si¢ metoda jak najbardziej
uzasadniong”.?® Bogustaw Zurakowski wrecz twierdzi, ze ,odkrycie baroku jest wielka
przygoda dwudziestowiecznej poezji polskiej. By¢é moze dlatego, ze w baroku poezja ta
odnajduje siebie. Przeciez gdyby cechy baroku wymieni¢ bez punktéw odniesienia — gdyby
usytuowac je na planie uniwersalnym — mozna by sadzi¢, ze chodzi tu 0 poezje wspotczesng.

Barok mozna wiec przyja¢ za m 0 d e 1 wspotczesnej poezji polskiej, model niespodziewanie

283 por, T. Florczyk, Nowa jakosé liryki w polskim rapie. Kilka uwag na temat autoironii w tekstach Taco
Hemingwaya z p#yt ,, Tréjkgt warszawski” i ,, Umowa 0 dzieto” [W:] Nowe stowa W piosence. Zrédia-rozlewiska,
red. M. Budzynska-Lazarewicz, K. Gajda, Poznan 2017, s. 189-198.

84D, Pawelec, Poezja Stanistawa Bararczaka. Regudy i konteksty, Katowice 1992, s. 11
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adekwatny”?%. Kazimierz Wyka siega jeszcze dalej, bo szuka w literaturze obcojezycznej, po
to, by wywies¢ wnioski dotyczace barokowego odczytania Grochowiaka. ,,Przesledzi kto$
zapewne albo juz przesledzit w obcej krytyce, role baroku dla poezji nowoczesnej, jego

odkrycie ponowne przez t¢ poezje, szczegdlnie jezyka hiszpanskiego?%®

— te stowa pisal Wyka
na ponad dwadziescia lat przed Zurakowskim i Pawelcem. Do tych zrodet bedziemy sie jeszcze
tu odnosi¢; zastanawiajace jest to, ze powyzsze trzy cytaty pochodzg z literatury, ktdra poprzez
barok czyta poezje roznych tworcow — jakze innych i pochodzacych z zupetnie osobnych
porzadkow i pokolen: Peipera, Bialoszewskiego, Grochowiaka, Baranczaka. a przeciez
mozemy za Pawelcem przywolaé jeszcze inne tropy i przypomnie¢ badaczy, ktorzy w taki
sposob interpretowali choéby Tuwima, Szymborska, Harasimowicza, Rymkiewicza.?®” Tym

bardziej uprawnione wydaé si¢ moze si¢gniecie W naszych rozwazaniach po twodrczosc

najnowszg i poszukanie barokowego widzenia $wiata i jezyka W tekstach raperow.

Ptyta Wilczy humor firmowana nazwa Bisz i Radex (raper Jarostaw Jaruszewski
I producent Radek Lukasiewicz) wydaje si¢ celnym przyktadem dowodzgcym tak postawionej
tezy.?® Jej , barokowo$é” wynika z Kilku przynajmniej ptaszczyzn i pozioméw, na jakich moze
by¢ czytana. Sprobujemy skupi€ si¢ na tych sugerowanych przez cytowanych wyzej badaczy
po to, by sprawdzi¢, jak zawarte na niej utwory majg si¢ do barokowego widzenia poezji
wspoélczesne] zauwazonej U Grochowiaka, Peipera, Rymkiewicza czy - zwlaszcza —
Baranczaka. Najlepiej przyjrze¢ si¢ tej ptycie w calosci, cho¢ bowiem daleko jej do concept
albumu takiego, jak niektore inne omawiane tu ptyty (notabene termin ,koncept” nabiera tu
dwojakiego znaczenia, 0 czym zaraz bedzie mowa) to przeciez uwazny stuchacz bez trudu
dostrzeze jej spojnos¢, podkreslong tytulem i tematyka refleksji lirycznych na niej zawarte;.
Sam tytul bowiem wymaga kontekstu nieco szerszego — jest zartobliwym nawiazaniem do
jednego z poprzednich albuméw Bisza (wykonawca publikowat albo solowo albo z zespotem
B.0.K; ptyta Wilczy humor jest jak dotychczas jedynym przykladem twoérczej kolaboracji
artysty z producentem Radexem) zatytulowanego Wilk chodnikowy. To czytelna, po
wystuchaniu albumu, aluzja do Wilka stepowego, stynnej powieSci Hermana Hessego
opisujacej zycie jednostki nieprzystosowanej do egzystowania W §wiecie pelnym materializmu.
Podmiot tamtej plyty przywotuje ducha powiesci, umieszczajagc swojego bohatera we

wspotczesnym kontekscie miejskim i nazywajac go wilkiem ,,chodnikowym”. Omawiany

285 B, Zurakowski, Paradoks poezji, Krakow 1982, s. 80
286 K, Wyka, Rzecz wyobrazni, Warszawa 1959, s. 256
287 por. D. Pawelec, dz.cyt., s. 12

288 Bisz i Radex, Wilczy humor, Pchamytensyf 2016
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przez nas album wraca do tego pomystu. ,,Wilczy humor” petni tu podobng funkcje¢, jednak
odnalezienie klucza do jego odczytania wymaga od odbiorcy wigkszego zaangazowania, bo
niejako podwdjnej kompetencji — znajomosci tworczosci samego artysty oraz klasyki literatury.
Stownictwo nawigzujace do alegorycznego zwierzecia pojawia si¢ na calej ptycie kilkukrotnie
W wyrazeniach lub zwrotach: ,,wilcza tapa”, ,,wilcze humory”, ,,godzina wilka”, ,,zachowaj
wilczenie”. Te ,,porozrzucane” W albumie aluzje zapewniajg jego spdjnos¢ i pewna nadrzgdna
zasade¢ wedle ktoérej jest skomponowany, aktéra sa autobiograficzne, autoironiczne
przemyslenia podmiotu. Warto zreszta od razu spostrzec, ze te ,,wilcze” fragmenty pokazuja,
w jaki sposob autor radzi sobie z materig jezyka: kazdy z nich jest jakim$ lingwistycznym
chwytem, ktoéry nadaje mu (oprocz tego oczywistego, wzigtego Z Hessego) znaczenia: ,,wilcza
tapa” wystgpuje W ztamanym frazeologizmie ,,zy¢ na wilcza tape”, tytutlowy ,,wilczy humor”
jest brzmieniowg aluzjg do frazeologizmu ,,wisielczy humor”, ,,zachowaj wilczenie” to z kolei
zgrabny greps ironizujacy kolejny frazeologizm, a ,,godzina wilka” jest (zaznaczong zreszta
w tekscie) aluzja do filmu Bergmana. Nawet ta probka jezykowych mozliwosci artysty moze
daé pojecie 0 catosci, a caly album peten jest takich ,,barkowych” pomystow jezykowych. Zeby
jednak umiesci¢ go silniej W postulowanym kontekscie nalezy przyjrzec si¢ catej koncepcji.
Nieprzypadkowo siggam po stowo ,,koncepcja”, bowiem W naszej interpretacji nabiera ono

szerszego znaczenia, dostownie odwotujacego si¢ do wzmiankowanego stylu.

W rozprawie Renesans. Manieryzm. Barok wegierski badacz Tibor Klaniczay catkiem
spory rozdziat poswieca ,,estetyce manieryzmu”.2% Jednym z kluczowych poje¢, ktore uzywa
W tym fragmencie pracy jest wlasnie concetto, autor podnosi je wrecz do rangi najwazniejszych
wyznacznikow manieryzmu.?® Piszac 0 prekursorskiej wobec manieryzmu tworczosci Sperone
Seroniego, Klaiczay pisze o stylu, ktory charakteryzuje si¢ ,,...nagromadzeniem metafor, gra
antytez, ukrytymi, dowcipnymi puentami, [jest] pomystowy i elegancki (...) Prawdziwa
przyjemnos¢ W odbiorze takiej literatury wymagata tego samego wysitku intelektualnego, co
w przypadku skomplikowanych, manierystycznych alegorii malarskich, itu rowniez miast
pigknem zajmowano si¢ raczej przezyciem duchowym towarzyszacym rozumieniu tresci. Jedne
Z pionierow wloskiej antyarystotelicznej filozofii przyrody, Girolamo Cardano, okreslit nawet

te wyzsza pigkng jakos$¢ estetyczng pojeciem »subtilitas«. Owa «subitilitas» — »matka wszelkiej

29 T, Klaniczay, Renesans. Manieryzm. Barok, Warszawa 1986, s. 181-290.

20Wypada w tym momencie wprowadzi¢ pewna dygresyjng uwage: za piszacym o Baranczaku Dariuszem
Pawelcem, okre$lenia ,barokowe” i, manierystyczne” uzywane sa tu wymiennie; Pawelec przekonujaco
usprawiedliwit t¢ nomenklaturowa niekonsekwencje, ttumaczac, ze ,,...manierystyczne srodki wyrazu przywotuja
w dziele sztuki wyobrazenie o barokowej umystowosci”, D. Pawelec, dz.cyt,, s. 12.
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ozdobno$ci« — jest W istocie tym samym niewidocznym picknem intelektualnym, ktorym stata
si¢ »gracja« pod piérem manierystycznych krytykéw sztuki, tyle tylko, ze jeszcze wigkszy
nacisk kladzie si¢ na jej spekulatywny charakter (...) Tak, jak odpowiednikiem »gracji« W w
malarstwie jest w manierystycznym stylu literackim »subtilitas«, tak pojeciem paralelnym do
idei w teorii sztuki jest w krytyce literackiej »concetto« (...) Tak jak 0 artystach twierdzono, ze
ide¢ przeksztalcaja w rysunek, tak o poetach mniemano, ze wyrazajg stowami swoje »concetti«.
»Concetto poetico«, podobnie jak idea, jest my$la przewodnig, pomystem podstawowym,
zamystem rodzacym sie¢ Wumysle tworcy ipoprzedzajacym powstanie dzieta”.?®! To
niezwykle wazna W tym miejscu teoria, biorgc pod uwage fakt, ze Ow ,,pomyst”, ,,zamyst” ma
stuzy¢ w poezji wspolczesnej, podobnie jak wtej sprzed kilku wiekéw, intelektualnemu
odbiorowi literatury. Klaniczay w dalszym ciggu swojego wywodu pisze bowiem: ,,Fakt, Zze za
podstawe utworu lirycznego — pomijajac odniesienia emocjonalne — uwazano catkowicie
rozumowy akt »concetto«, wynikat 2z wyraznie intelektualnego charakteru liryki
manierystycznej. (...) poeci nie starali si¢ 0 wyrazanie swoich uczu¢, lecz zwierali w wierszach
medytacje, przez co stawaly si¢ one niewielkimi esejami. Manierystyczne »concetto« jest
wynikiem owych medytacji, zorganizowanym, skoncentrowanym, zageszczonym az do

niejasnoéci badz nawet niezrozumiatoéci, przyobleczonym W strukture wiersza”.?%

Czy wolno nam potraktowac catg ptyte Wilczy humor oraz pojedyncze jej elementy
w taki wiasnie sposob? Wydaje si¢ to uprawnione, biorgc pod uwage, z jaka pieczotowitoscia
autor podchodzi do kazdego stworzonego przez siebie krotkiego poetyckiego — uzywajac
jezyka Klaniczaya — eseju. Jesli catosciowe potraktowanie ptyty jako nawigzujacej posrednio
(przez ,,autozapozyczenie”) do powiesci Hessego i pojawiajacy si¢ subtelnie w kilku miejscach
zawoalowany motyw wilka i utozsamiania si¢ z nim podmiotu-bohatera jest niewystarczajacy,
mozna siegnaé po pojedyncze utwory. W tekscie Znak zapytania, bedacym — podobnie jak caty
album — zmaganiem si¢ podmiotu z osiggni¢ta dorostoscig, owym konceptem beda nawigzania
do $wiata zwierzat, jednak traktowane nie alegorycznie, ale filozoficznie i konceptualnie
wiasnie. ,, Kot Schrédingera”, ,,sowa Minerwy”, ,,osiol Buridana”, ,pies Pawlowa”, ,Lew
Totstoj”, ,,papuga kapitana [Haka]” — funkcjonuja w tekscie jako swoiste rekwizyty, punkty
odniesienia; ich nagromadzenie i zartobliwe potraktowanie cho¢by imienia rosyjskiego
realistycznego powiesciopisarza odbierajg wierszowi zarzut O pretensjonalnos¢. Tytulowy

»znak zapytania” peni funkcj¢ swego rodzaju antynomii, rozdarcia podmiotu moéwigcego

21 T, Klaniczay, dz.cyt., s. 230-231.
292 Tamze, s. 232-233.
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pomig¢dzy zderzeniem si¢ z twardymi faktami wchodzenia w dorostos¢ a checig pozostania
w okresie niedojrzato$ci. Wszystkie ,,motywy zwierzece” te antynomi¢ uwypuklaja, ale —
kazdy wnieco inny sposob. Bezsprzecznym atutem autora jest tutaj gra znaczeniami,
poszukiwanie jak najdalej idacych skojarzen, ktére umieszczajg te figury stylistyczne
W najrozniejszych kontekstach. Spobujmy przyjrze¢ si¢ poszczegdlnym fragmentom,

W ktérych si¢ pojawiaja:
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»Zawieszenie” migdzy
bytem a niebytem
0znacza na zatrzymaniu
si¢ pomigdzy
niedojrzatoscig

i dojrzato$cig bohatera-
wykonawcy, uznanego
I popularnego, ale
Wci3z niepewnego
Swojego miejsca

W zyciu

Motyw Kontekst w utworze | Antynomiczno$¢ Zabieg jezykowy
»Zwierzecy”

Kot ,,Los pada na mnie, | Sprzeczno$¢ jest Resemantyzacja
Schrodingera | $wiatta snop zbudowana juz przez frazeologizmu ,,migdzy

Bogiem a prawda”, tu:
W odwrdcone;j
kolejnosci i poszerzone:
,miedzy prawda

a Bogiem jak drzazga
tkwié/ nie jest
fajnie...”; gry stowne:
,przeklinam to
zaklinowanie”;
wieloznaczno$¢
rzeczownika ,,pudto”:
znaczenie przenosne
(,,nietrafione™) oraz
dostowne przywotujace
eksperyment
Schrodingera z kotem

ukrytym w pudle

Sowa Minerwy

,,1 MOZe teraz
wpadasz na mysl,/ ze
majac $wiadomos¢
tych rzeczy, czas
wprowadzié
zmiany,/ lecz na nic
twoje plany, wielkie
stowa i nerwy, / gdy

swoj ostateczny

Antynomia marzen

0 sukcesie

w odnalezieniu samego
siebie a niepowodzenie
w planowaniu
przysztosci
skomentowane poprzez
aluzje do stynnej

metafory filozoficznej

Cytat z Hegla

z nadbudowanym
znaczeniem: sowa,
ktora filozoficznie
miala symbolizowaé
madros¢ oceniania tego,

co si¢ stato?®

jest
jednoczesnie

Zwiastunem

29 Por. cho¢by H. Buczynska-Garewicz, Czy 0 zmierzchu wylatuje sowa Minerwy? Rozwazania z fenomenologii
samoswiadomosci. Studium dwéch wizji: Gombrowicz i Nietzsche, ,, Teksty drugie” 2015, 45, s. 239
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zmierzch obwieszcza

sowa Minerwy”

Hegla ,,Sowa Minerwy
wylatuje o zmierzchu,

a nie o $wicie”

»Zmierzchu”,
zamknigciem pewnego

rozdziatu w zyciu

Osiol Buridana

,higdy nie bedziesz
zZwycig¢zca, nie! —
zdecydowanie/
zdecydowates przez
niezdecydowanie/
miedzy »cheesz«

a »MOZEesz« 0sig
dlugi szlaban/ stoisz
i patrzysz na niego —

osiol Buridana”

Sprzecznos¢ zawarta
w samej idei
buridanowskiego osta,
ktory zdecht, nie mogac
wybra¢ pomiedzy
jedzeniem a piciem;
sprzeczno$¢ pomiedzy
drogami wyboru tu
opisanymi jako
,,chcesz” 1 ,,mozesz”;
niezdecydowanie jako

ostateczna klegska

Gry stowne:
homofoniczno$¢ frazy
,hie! Zdecydowanie”
i rzeczownika
odstownego
,hiezdecydowanie”;
paradoksalno$¢ (zgodna
Z wymowg3 tekstu)
zwrotu” zdecydowates$
przez
niezdecydowanie”;
nagromadzenie trzech
zblizonych
znaczeniowo i niemal
identycznych
brzmieniowo stow
»zdecydowanie
zdecydowates przez
niezdecydowanie” —
roznych czesci mowy
(przystowek,
czasownik, wyrazenie
przyimkowe)

W r6znych funkcjach
sktadniowych
(orzeczenie

i okoliczniki);
zastgpienie
hamletowskiego

dylematu inng
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konstrukcja: ,,pomigdzy

chcesz a mozesz”

Pies Pawlowa

»prawdziwe “zycie
troche przespac
szkoda/ do
telewizora $linigc si¢

jak pies Pawlowa”

Prawdziwe zycie kontra
jego erzac w postaci
filisterskiego trybu

zycia

Zmiana obiektu
pozadania —,,pies
Pawtowa” §linigcy si¢

do telewizora

Lew Totstoj W mojej glowie Antynomie zaznaczone | Aluzja do tytutu
wojna, w moim na poziomie powiesci Lwa Totstoja
sercu pokoj,/ dostownego odczytania | ,,Wojna i pokoj” bedaca
w moich ustach ,wojna — pokdj” wprowadzeniem do
niesmak, piekno ,,piekno — niesmak” niespodziewanej
w moim oku/ Kiedy | i zaznaczone w tekscie | zmiany znaczenia
puszczam ten dostownie: ,,dualizm” rzeczownika ,,lew”
dualizm , jest bosko,/ Z pospolitego na imig
lecz sumienie si¢ wlasne; gra stow: fraza
budzi zaraz jak lew — »sumienie budzi si¢ jak
Totstoj” lew” zakonczona

nazwiskiem pisarza;
zmiana frazeologizmu
,budzi si¢ W kim§ lew”
na poréwnanie ,,budzi
si¢ jak lew”

Kot i mysz ,Jak kota glaszcze Kontrast kot-mysz Animizacja zjawisk
moja nie§wiadomo$¢ | usankcjonowany
drzacg dlonig,/ a pod | w kulturze poprzez
druga chowam ego, | alegorie
malg przestraszong
mysz”

Papuga »+.-a NNiE MOEZAJC Si¢ Ponowne odwotanie do | Gry stow: zastapienie

kapitana zdecydowac cierpisz | niezdecydowania, tym | filozoficznej

meki Tantala/

Zamiast »by¢« wole

razem zaznaczone

alternatywg ,,by¢” —

dychotomii ,,mie¢ czy
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«by¢ moze», brak
kapitana/ wyjasnia
papuga, patrzac na

moj hak zapytania”

,,by¢ moze”

I podkreslone
frazeologizmem ,,meki
Tantala” oraz
tytutowym wyrazeniem
,»znak zapytania”

z podmienionym

by¢” Ericha Fromma?®*

jezykowym zartem
,by¢” — ,,by¢ moze”,
zamiana rymujacych si¢
rzeczownikow ,,znak”

i ,,hak” w nazwie znaku

interpunkcyjnego ,,znak

rzeczownikiem zapytania” (odniesienie
do ksztattu?);
wprowadzenie ,,papugi”
obok ,kapitana”

i pospolitego
rzeczownika ,,fakt”
jako aluzja do ,,papugi
kapitana Haka”, tytutu
filmu animowanego
opartego na przygodach

bohatera ,,Piotrusia

Pana” (?)%%

Z powyzszego zestawienia wynika wyrazny koncept jako zasada rzadzaca catoscig
tekstu. Wazne zdaja si¢ tu nie tylko ,,zwierzece” figury, ale rowniez owa tak mocno
charakterystyczna dla barokowych poszukiwan antynomia. Dariusz Pawelec w pracy
0 Baranczaku i osadzeniu jego tworczosci W kontekscie odleglej epoki pisal: ,,Z gruntu
barokowe jest rowniez Baranczakowe zamilowanie do antynomii. Czytajac wiersze autora
[ronii i harmonii, obejmujac wzrokiem caty jego dotychczasowy dorobek poetycki, dostrzega
si¢ obecng W nich pod réznymi postaciami lini¢ graniczng, rozcinajaca $wiat na dwie
nieprzystawalne do siebie polowy (...) Uwaga podmiotu, w tak uksztalttowanym $wiecie, zdaje

» 296

si¢ koncentrowa¢ W punkcie znajdujacym si¢ gdzies »pomigdzy« — »w strefie granicznej«”.

Owo ,,pomigdzy” zauwazone przez Pawelca daje si¢ wyraznie przeciez dostrzec W $wiecie

294 E. Fromm, Mie¢ czy by¢é, thum. J. Karlowski, Poznan 2017.

2% Por. informacje w serwisie filmweb.com, https://www.filmweb.pl/serial/Jake+i+piraci+z+Nibylandii-2011-
628291/episodes [dostep: 07.02.2019]

2% D, pawelec, dz.cyt., s. 13.
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Bisza. Co wigcej, W omOwionym powyzej utworze jest w zasadzie jedng z 0si konstrukcyjnych
catos$ci. a jesliby przesledzi¢ teksty z catego albumu, okaze si¢, ze tych antynomii jest znacznie
wigcej, ze Bisz, podobnie jak Baranczak i ci, obecnosci ktorych $lady znajdujg dzis$ krytycy (by
przytoczy¢ choéby Sepa Szarzynskiego) buduje swoja postaé W oparciu 0 t¢ graniczng linig.
Rodzajow tych obserwowanych przez tworcg granic jest wiele; roznie zaznacza ich istnienie,
W rézny wreszcie sposob poetycko je okresla, najczegsciej przez budowane subtelnie antytezy.
w obrebie kilkunastu utworéw zawartych na albumie Wilczy humor ilo$¢ tych — najczgsciej
wewnetrznych — konfliktow jest jednak ogromna, mozna mie¢ wrazenie, ze zacytowane stowa
Szarzynskigo mogtyby temu ,,zbiorkowi” patronowac. Raper ,,rozdwojenie” — postrzega juz na
poziomie sensu zasad rzadzacych $wiatem, jednoczesnie deklarujac, ze czgsto trudno
jednoznacznie okresli¢, po ktorej stronie ,,granicy” znajduje si¢ prawda: ,,Hojna natura
W przyplywie perwersji/ Data dwa konce kijom, bo sens/ Lubi spacerowa¢ pomiedzy/ Lub by¢
tu i tam, jak... Ojciec Pio” (Drugi grymas losu). Uwaza zresztg, ze jego wlasne rozterki nie
prowadza do niczego, a tylko wprowadzaja batagan w symbolicznie pojmowanym zyciu —
,,Prysznica sptyw znéw zapychaja dzielone na czworo wlosy” (Nie obrazaj sig). Pytania o sens
istnienia cztowieka rozdartego pomiedzy materialnym $wiatem a wlasnymi ambicjami,
aspiracjami stanowig dla niego najistotniejsze zrodto refleksji. Cho¢ ostatecznie zdecydowanie
opowiada si¢ po stronie warto$ci niematerialnych, wytykajac swoim, by¢é moze
wyimaginowanym, oponentom konformizm i oportunizm, to jednak zaznacza te ciagte wahania
na wiele sposobow. Jego wybory poetycko zaznaczone antytezami sg paradoksalnie dobre,
nawet jesli sam ironizuje: ,,To jedno, co mnie taczy z polityka — zte wybory” (Nie mam glowy).
Tworca, korzystajac z barokowych srodkow wyrazu, nie podaza jak Baranczak droga
metafizyki — raczej stapa twardo po ziemi przybierajac niemal poz¢ moralisty znang z poezji
Herberta. ,,Wsrdd rozrzuconych butelek, zabawek — zostaje/ Wierny przegranej” rapuje
w utworze Dorosli, by za chwile przyznaé si¢ do postawy, ktora, jak u Pana Cogito jest,
jednoczes$nie zwyciestwem, cho¢ przegrang W oczach $wiata: ,,Kim bylem — zostajg/ w tyle”.
Swiat Bisza zbudowany jest z paradoksow, ktore artysta chetnie oddaje poprzez zabiegi
formalne, zestawiajac sprzeczne komunikaty w formie zblizonych fonetycznie stow: ,,Cho¢,
gdy ziemia obiecana ktamie/ Mgka bywa Mekka” lub ,,Sie szanuje posrod niby ludzi,/ Co pisza
na kolanach, Zyja na kolanach, mowisz:/ Bisz nie jest obrazem, lecz obraza Boga/ Dlatego, ze
ma odwage sta¢ na wtasnych nogach?” albo, gdy przyznaje si¢ do swojego zycia idealisty: ,,-
Co myslisz 0 swiecie?/ Mysle: Ja $ni¢! Panie!/ Plujg na mnie, a powinni méwi¢: Jasniepanie”
(Niestawa). Innym razem polisemantyczno$¢, homofoniczno$¢ 1gra zwigzkiem

frazeologicznym pozwalaja mu ubra¢ deklaracj¢ walecznej postawy w taki oto dystych: ,,Co
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byto — mingto, co jest ze mng mi-nie/ pasuje dos¢ czesto, lecz gram W to i pasuj¢ rzadko” (Nie
mam glowy). Trudno$¢ z zapisem pierwszego wersu polega na jednoczesnym (dla stuchacza
oczywistym ze wzgledu na interpretacj¢ wokalng) potraktowaniu zgtosek ,,mi” i ,,nie” tacznie,
jako czasownika przysztego (w nawigzaniu do przywotanego wczesniej powiedzenia) lub
rozdzielnie, jako zaimka ,,mi” i partykuty ,,nie”, ktore, wykorzystujac przerzutnie¢, tworzg zwrot
,Mi nie pasuje”; ten za§ zestawiony Z innym znaczeniem czasownika ,,pasowaé” tworzy
kunsztowng i — barokowg z ducha — lingwistyczng gre. Tym, ktdrzy maja watpliwosci, co do
dokonanych wyboréw, podmiot szyderczo proponuje ,,droge na skroty”, wiedzac, ze i tak jego
piclgrzymowanie ma wiecej sensu: ,,Do czego dazysz? Wystarczy plaszcz ikij na droge/
Chcesz skrotow, to sie plaszcz i gnij, nie moge/ Zebra¢ 0 uwage” (Niestawa); oczywiscie i
w tym fragmencie buduje swoja antyteze wokot zabiegdw jezykowych - ,plaszcz” jako
rzeczownik iczasownik w trybie rozkazujagcym, brzmieniowe podobiefistwo stow ,kij”
i ,,gnij”. Lingwistyczne zabiegi pomagaja mu réwniez wokot niespodziewanie podanych
sprzecznos$ci zwigzanych z osadem wilasnych kompetencji zyciowych; na najwicksza uwage
zashuguje tu fraza, w ktorej autor laczy ze sobg W jedng calos¢ dwa frazeologizmy, budujac
obraz rozterek: ,,Nie mam glowy do niczego, cho¢ nie mam glowy do niczego” (Nie mam
glowy). Ta wyjatkowo udana gra stow jest dowodem na poetycka sprawno$¢ rapera, ktory
kunsztownie tworzy swoje wersy: podwojona fraza w rzeczywisto$ci operuje przeciwstawnymi
znaczeniami, bo te same stowa dotycza dwoch zupetnie innych tresci, a Spajajacy je spojnik
,,cho¢”, w funkcji wprowadzenia zdania okolicznikowego przyzwolenia, dodatkowo wzmaga
antyteze: ,,Nie mam glowy do niczego, choé¢ nie mam gltowy do niczego”. w pierwszym zdaniu
sktadowym wiodacym frazeologizmem jest ,,nie mie¢ do czegos$ glowy” (,,nie umie¢, nie miec
czasu ani checi si¢ czyms$ zajmowac”), zas w drugim — ,,do niczego” (,,zbgdny, niepotrzebny”).
w tak skonstruowanym wersie powtorzone dwukrotnie zdanie nabiera zupeinie innego
znaczenia, a calo$c¢ staje si¢ poetycko wyrazong deklaracja. Poniewaz sformutowane ,,nie mam
glowy” jest tytutem utworu, a cata fraza pojawia si¢ W tekscie kilka razy, mozna zatozy¢, ze
jest ona wlasnie konceptem organizujgcym calo$¢ — nalezy przyznac, ze wyjatkowo cieckawym

i oryginalnym.

OczywiScie mozna si¢ zastanawiaé, na ile konstrukcja tych utwordéw poetyckich
W jakikolwiek sposob rzeczywiscie czerpie z baroko czy to bezposrednio, czy poprzez
zapozyczenia wzorowane lekturg Baranczaka czy Grochowiaka. Takie podejscie badawcze nie
mialoby jednak wigkszego sensu wobec tresci utwordw, ktoére W sposob widoczny

wykorzystujg te same poetyckie chwyty, pomysty, koncepty, kompozycje. Pomysty Bisza nie
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muszg wszak wynika¢ z jego erudycji ioczytania (notabene raper jest z wyksztalcenia
kulturoznawca, wigc mozna watpi¢, ze nigdy nie zetknat si¢ z tradycyjna poezja), wystarczy,
ze $wiadcza 0 jego niebywalej poetyckiej intuicji. ,,Barokowos$¢” rapu jest niejako narzucona
Z gbory tworcom ambitniejszym, rap jako sztuka stowa czerpie z mozliwosci, ktore daje sam
jezyk. w przypadku omawianej tu ptyty nie tylko tropy jezykowe sa trafng interpretacja.
Doszukujac si¢ barokowego sposobu myslenia, Kazimierz Wyka tak pisal 0 poezji
Grochowiaka i 0 zjawisku nominalizmu barokowego: ,,Metafora i pordownanie barokowe, im
bardziej pragneto by¢ doktadne, drobiazgowe i przylegajace do zjawiska — tym definitywniej
W swoim rezultacie ostatecznym od przedmiotu si¢ odrywato. Stawato si¢ wyszukane
I zapatrzone w samo stowo, zatem — nominalistyczne (...) ito jest wlasnie nominalizm
barokowy. w nattoku okreslen, metafor, porownan, ktore przedmiot realny miaty zblizy¢,
zgingl takowy calkowicie. Pozostaty jedynie poetyckie nominalia. Oparte zazwyczaj na

zasadzie antytezy i dysonansu jako cechach gtéwnych baroku”.?%

Potraktowane takim odczytaniem strofy Bisza niespodziewanie zyskuja kolejne
znaczenia. Przynajmniej w dwoch utworach te nakreslone przez Wyke cechy nominalizmu
mozna wyczyta¢ Z zamieszczonych na ptycie Wilczy humor tekstow: to wspomniane juz Nie
mam glowy 1 wienczace dzieto Brudne buty. Tytutowe rekwizyty, jak chcial Wyka, odrywaja
si¢ od swoich pierwotnych znaczen iskupiaja si¢ na samym stowie — przywotywanym
dostownie i niedostownie, bezposrednio i posrednio, przez przedstawienie izaprzeczenie.
w cytowanym juz Nie mam glowy, nie dotyczy to wyltacznie analizowanej frazy; metaforyczna
,.glowa” pojawia si¢ tu wszedzie | na wszystkie sposoby: aluzyjnie do francuskiej gilotyny ,,Nie
zrobitem rewolucji, anie mam glowy/ Milkne, gdy proponuja nowa — nie ma mowy”,
eliptycznie we fragmencie ,,Ciaggle zapominam, jakie prawa rzadza w grupie, / jak wychylisz
si¢ za bardzo, masz na barkach tylko tupiez”, w zestawieniu ze zrymowang ,,mow3a” — ,,Bo nie
mam glowy, zeby robi¢ hajs/ Nie ma mowy, zebym robit szajs”, przystowiowo ,,I cho¢ nie
wiem, gdzie jest moja gtowa/ To nie to, ze ja W piasek czy w ramiona chowam”, metaforycznie,
W kontynuacji do cytowanego przed chwila dwuwersu, ale réwniez eliptycznie — ,,Moze to
jeszcze nie czas, zeby ja wyjmowaé/ Lecz niech ci¢ 0 to nie boli twoja”, frazeologicznie —
,»,MOWwia, ze mam COS Z gtowg”, ,,Chcieli mi wybi¢ z glowy, ze si¢ wybije z glowa” (kolejna gra
stow oparta na podobnie brzmigcych zwigzkach stalych), peryfrastycznie — ,,I cho¢ silg rzeczy
miejsca brak na aureole/ Trzeba by¢ §wietym, by nie ruszy¢ w bieg za pokemonem”, jeszcze

raz frazeologicznie — ,,Czemu wciaz pokatnie toleruje kazda ghupig mod¢/ Najwidoczniej ciut

27 K. WyKka, dz.cyt., s. 252-253
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za mocno otworzylem swojg glowe”, potocznie, poprzez zartobliwg antytez¢ — ,,Gdy robisz
co$ inaczej, thum zazada twojej glowy/ w moim przypadku chuj dostanie, co mogg zrobi¢?” i na
koniec znowu przez przemilczenie — ,,cokolwiek zrobi¢,/ namiesza tobie, wiesz gdzie”.
Nagromadzenie motywu w obrebie kilkudziesigciu wersow jest wiec rzeczywiscie ogromne,
a liczne antytezy sprawiajg, ze odbiorca co chwila wprowadzany jest w nowe zagadnienie,
w tak licznych kontekstach wyraza podmiot swoje jednostkowe, wbrew tlumowi, widzenie
Swiata. Zwlaszcza, ze 1 we fragmentach, w ktorych nie wystepuje tytutowy rekwizyt, zasada

sprzecznosci jest konsekwentnie zachowywana.

Nie inaczej dzieje si¢ W utworze zatytutowanym Brudne buty. Cho¢ tu metafora jest
bardziej oczywista — znoszone i ubrudzone przez podmiot buty sg $wiadectwem drogi, ktorg
przeszedt w jej najbardziej archetypicznym odczytaniu — to Biszowi udato si¢ unikng¢ banatu
poprzez intrygujacy zabieg. Motyw drogi, chodzenia, we¢drowania jest tu uzyty w takim
nagromadzeniu, ze nie tylko jest oczywista osig kompozycyjna tekstu, ale wydaje si¢ wzorcowo
spetniac spostrzezenia Wyki dotyczace nominalizmu barokowego. Sprébujmy przesledzi¢ ow
motyw pojawiajacy sie¢ W tekscie tak bezposrednio, jak poprzez zaprzeczenie. W teksScie
piosenki padaja nastgpujace sformulowania: ,,mam brudne buty”, ,,moje buty nosza $lady
zycia”, ,,omijam skroty”, ,.ide”, ,,koniec drogi”, ,,meta”, ,,0siagniesz swdj horyzont”, ,,losowi
uciekac”, ,,stoisz”, ,,poszarpana linia zycia to jedyna mapa w dtoni”, ,,ruszy¢ sie”, ,tapa (...)
tkwi we wnykach”, ,,granica”, ,,musisz si¢ ruszy¢ — mato co ci¢ rusza”, ,,zdobywac szczyty”,
,»wciggnac buty”, ,ja ide dalej”, ,,naprzeciw zamieci idziesz”, ,,marzysz 0 wyrze”, ,,chcesz
gdzie indziej by¢ — horror loci”, ,,niewielu chce by¢ z tobg w drodze, wielu u celu”, ,,niewielu
chce usigs¢ na szczycie, wielu w fotelu”, ,,obiecana ziemia to btoto”, ,,kroki nie umilkng”, ,,nie
musisz drogo, ale drogg zy¢” ,,umrze¢ W butach”. Wielo$¢ i czestotliwos$¢ wystepujacych w ten
sposob nawigzan do tytulowego motywu staje si¢ najwazniejszym konceptem utworu,
arozmach skojarzen, metafor, metonimii, poré6wnan nasuwa tu nieodparte wrazenie
»Sztucznoscil” — i$cie barokowej: ,,Sztucznos¢ jezyka poezji baroku wynika ze zwigkszajacego
si¢ dystansu wobec tworzywa, jak zreszta wobec zycia, co jest konieczno$cig obiektywizmu.
Jezyk w ten sposob usamodzielnia sie, staje si¢ samoistnym przedmiotem. Nie moéwimy wigc
0 »zadziwianiu«, »zadzy efektow«, »przesadzie« baroku, lecz 0 potggowaniu sily wyrazu,
0 tworzeniu przez rozbudowane gradacje poczucia nieskonczonosci, ktoére pdzniej stalo sie
kanonem estetycznym symbolizmu”.?® Te spostrzezenia Zurkowskiego mogtyby dotyczy¢

omawianego tu utworu. Hip-hopowa ornamentyka tekstu Bisza nie jest jednak jedynym

298 B Zurakowski, Paradoks poezji, Krakow 1982, s. 78.
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czynnikiem, ktory pozwala czyta¢ ten utwor W kontek$cie epoki. Sytuacje iidee bedace
przedmiotem refleksji autora sg jego wazng deklaracjg — subiektywng i osobistg. Antyteza
,ruch” —  bezruch” stanowi tutaj form¢ opowiedzenia si¢ bohatera lirycznego po konkretnej
stronie — dziatania, poszukiwania, btgdzenia i znajdywania. Tytulowe ,,brudne buty” sg z jednej
strony realnym, bardzo konkretnym rekwizytem, z drugiej — uciekajag w glebokg metafizyke.
To tak postrzegat istote baroku cytowany juz przed chwila Zurakowski: ,,Swiat tej literatury —
ufundowany na »tutaj i teraz« - jest konkretny, nierzadko »reistyczny«, cho¢ zarazem bywa
metafizyczny. Takim wilasnie widzimy 6w $wiat nawet wowczas, gdy musimy wytuskac¢ go
z kostiumu alegorii, przeno$ni czy peryfrazy (...) Rozbudowanie obrazu w poezji baroku
wynika z powickszonego dystansu wobec $wiata, jak rowniez wobec podmiotowego »ja«.
Przedmiot barokowe;j liryki obiektywizuje si¢, usamodzielnia, konkretyzuje. Totez z poezji tej
dowiadujemy sie 0 wiele wigcej 0 cztowieku niz z poezji tych epok, kiedy panowat styl
zbiorowy. Gdy chodzi o prawde, kazdy odpowiedzialny jest odrebnie, kazdy musi wyrazac¢
swoj jednostkowo pojety do niej stosunek. Tak wtaénie dziato sic W poezji doby baroku”.?%°
Obiegowa opinia jakoby hip-hop byl glosem pokolenia, araperzy przedstawiali poglady

zbiorowosci, W tym przypadku jest catkowicie nieprawdziwa.

Kolejny wazny element, ktory musi zosta¢ poddany analizie w niniejszej pracy dotyczy
zjawiska freestyle’u, czyli hip-hopowej improwizacji. Zacytujmy zaproponowane przez
autorow stownikéw definicje tego gatunku. Flicinski i Wojtowicz pisza 0 ,,improwizacji hip-
hopowej, wykonywaniu piosenki, ktorej tekst nie zostal wczesniej stworzony” i dopowiadaja
te definicj¢ charakterystyczng wzmiankg: ,,Umiejetnos¢ improwizowania dowodzi
wszechstronnos$ci i talentu rapera. Freestyle’'owa¢ mozna na koncertach, »bitwach« lub
podczas spotkan towarzyskich (wtedy freestylowi towarzyszy beat-box). Nierzadko freestyle
znajduja si¢ na plytach. Lodzki raper O.S.T.R. nagrat ptyte w catosci ztozong z freestyle i (30
minut z Zycia MC). Poniewaz moze zachodzi¢ podejrzenie, ze improwizowany tekst mogt by¢
przygotowany wczesniej, dlatego najbardziej ceni si¢ (szczegOlnie na »bitwie«) freestyle’e
odnoszace si¢ do sytuacji, ktérych wykonawca nie mogt przewidzie¢ (na przyktad
uwzgledniajace reakcje publicznosci, a przede wszystkim teksty »zarymowane« przez innego
freestyle’owca”.>® Warto odnotowaé rowniez, ze zaréwno rzeczownik freestyle oznaczajacy
gatunek, czasownik freestyle’'owac | wykonawca czynnosci freestyle owiec maja W stowniku,

podane jako alternatywne, spolszczone wersje ,.fristajl”, . fristajlowac” i ,fristajlowiec”. 3%

29 Tamze, s. 76-77.
300 p. Flicinski, S. Wéjtowicz, dz.cyt., s. 53-54.
30! Tamze, s. 54
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Istotnym moze by¢ rowniez fakt, ze dwa kolejne hasta w stowniku odnosza si¢ rowniez do tego
zjawiska — ,,wolny styl” — ,,improwizacja hip-hopowa, wykonywanie piosenki, ktorej tekst nie

zostal wezesniej stworzony 3% (czyli definicja doktadnie pokrywajaca sie z poprzednig) oraz

,»ha wolno” — ,,improwizuj qc”303.

Autorzy Antologii polskiego rapu. Stownika podaja definicje bardzo

zblizong:

Freestyle / styl wolny - rapowa improwizacja, tworzenie i artykutowanie ryméw w czasie
rzeczywistym, ktore stuzy¢ moze zarowno rywalizacji (czesto zorganizowanej w klubie, w formie
sedziowanych przez jury badz publicznos¢ bitew, tzw. freestyle battles), jak i urozmaiceniu koncertu
czy uratowaniu rapera, gdy ten zapomniat tekstu utworu. Freestyle to pierwsza wizytdwka rapera,

czesto przyczynek jego kariery, to rowniez naturalna forma rozstrzygania konfliktow.3%

W ksigzce Rymy beaty zycie definicja jest nieco szersza iwkracza w kontekst

historyczny:

Freestyle to sztuka spontanicznego uktadania tekstow iich rytmicznego rymowania
zazwyczaj do podktadu muzycznego. Jako pojmowany W ten sposob gatunek muzyczny, freestyle
sigga do korzenie hip-hopu, gdyz improwizowane zabawy ze stowem pojawialy si¢ juz na
pierwszych imprezach w latach 70., anastepnie przewijaly si¢ przez calg histori¢ gatunku.
Niestabnaca popularnosc freestyle 'u zwigzana jest Z kontrowersyjnym pogladem wielu dziennikarzy
i fanow, gloszacych, ze dobrego rapera poznaje si¢ po poziomie jego stylu wolnego (...) Jak
pokazuje historia, czesto debiut ptytowy zdolnego wolnostylowca wypada blado przy tym, do czego
przyzwyczail publiczno$¢ energicznymi wystepami na zywo. Dlatego najwickszym uznaniem
cieszg si¢ wydawnictwa, na ktorych freestylerzy umiescili zapisy ze swoimi najciekawszymi

wolnymi stylami. %%

W obecnym w Internecie darmowym stowniku anglojezycznym Talk The Talk: Hip-hop
Slang definicja roéwniez definiuje freestyle poprzez czasownik to improvise zar6wno
W znaczeniu rzeczownikowym, (,,improwizowany rap”), jak czasownikowym (,,improwizowac
rap”).3% Literackie improwizacje sa W sposob zupelnie naturalny kojarzone z epoka
romantyzmu: przede wszystkim za sprawa Adama Mickiewicza, zatem to jego improwizowana

tworczo$¢ postuzy tu za punkt odniesienia do analizy polskich freestyle ow.

302 Tamze, s. 190

303 Tamze, s. 112

304 Antologia polskiego rapu, s. 11

305 R. Miszczak, A. Cala, Beaty rymy Zycie..., dz.cyt., s. 518

306 To improvise a rap”, ,,An improvised rap” [w:] L. Reid, Talk The Talk: Hip-hop Slang, 2006,
http://www.subculturetalk.com/Download/TalkTheTalk-HipHop.pdf [dostep: 26.06.2019]
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Oczywiscie takie podejscie po raz kolejny mogtoby spotkac si¢ z oburzeniem literackich
purystow. Dobrze jest jednak pamigta¢ 0 tym, ze mlodziencze improwizacje wieszcza
spotykaly si¢ z r6znymi opiniami krytykow i badaczy; ich jezykowa nieporadno$é thtumaczono

jednak specyfika gatunku:

Artystycznie wszystkie te okoliczno$ciowe wierszyki [mowa tu o0 tekstach, ktore
powstawaty podczas imieninowych biesiad filomatow] sg stabymi btahostkami. Historycy literatury
taktownie przechodza nad nimi do porzadku w zrozumieniu, Zze twory te z natchnienia chwili

powstate, chwilg tylko zyly i ze nie wolno ich traktowaé na rownych prawach z tymi wierszami,

ktore poeta na trzezwo »cedzit«.3

Wiktor Weintraub przypomina w swojej ksigzce histori¢ Mickiewiczowskich
improwizacji, ktorej zrédlem byly wlasnie imieninowe biesiady, podczas ktorych raczono si¢
winem i wymyslano napredce literackie zabawy. Monografia badacza nie zatrzymuje si¢ dhuze;j
na tych improwizowanych juweniliach, bo tez zupehie inny jest jej cel — Weintraub szuka
u poety tego momentu, w ktérym uwierzyl on W swe prorocze zdolnosci. Na tym wtasnie

profetyzmie skupiona jest przywolywana ksigzka.

O wiele ciekawsza jest tu z naszego punktu widzenia inna rozprawa — lwony
Puchalskiej, ktora z cata pewnoscig jest pierwsza W Polsce praca, ktora tak doktadnie przyglada
si¢ zjawisku: ,,To znakomita praca, pierwsze na gruncie polskim omodwienie fenomenu
improwizacji w kulturze europejskiej oraz mistrzowskie udowodnienie potrzeby jego
znajomosci przez prezentacj¢ Mickiewicza jako improwizatora oraz uczynienie Deotymy na
nowo fascynujgcym zjawiskiem”.3® To pozycja nowa; prawdopodobnie dlatego nie siega do
niej Tomasz Kukotowicz w tekscie Raperzy kontra filomaci. Tu natomiast zacytujemy jej
szerokie fragmenty po to, by nakresli¢ nieco tto naszych rozwazan. Na poczatek — nic nie
ujmujac tej doskonalej pozycji — warto zauwazy¢, ze Puchalska jednoznacznie stwierdza we
wstepnych rozwazaniach: ,,Jedng z zasadniczych trudnosci zwigzanych z charakterystyka
improwizacji poetyckiej jest to, ze mamy do czynienia ze zjawiskiem juz nieistniejagcym. Nawet
jesli przyjmiemy za jej warianty | kontynuacje wszelkie rodzaje tworczosci »spontanicznej«, to
na pewno nie istnieje juz improwizacja poetycka w jej podstawowym rozumieniu, jako sztuka
tworzenia wierszy na poczekaniu. Umarta ona $miercig naturalng, gdy porzadek

wersyfikacyjny stracit funkcj¢ zasadniczego wyznacznika poezji i gdy — wraz z ewolucja

307 W. Weintraub, Poeta i prorok. Rzecz o profetyzmie Mickiewicza, Warszawa 1982, s. 38
308 K, Ziemba [recenzja pracy:] I. Puchalska, improwizacja poetycka w Polsce XIX wieku na tle europejskim,
Krakow 2013
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modelu zycia kulturalnego — znikneto spoteczne zapotrzebowanie na tego typu wystapienia”.3%°

w zakonczeniu rozprawy komentuje to raz jeszcze, tym razem nieco tagodniej:

Kiedy konczy si¢ historia improwizacji poetyckiej w kulturze polskiej? Kiedy konczy si¢ ona
w Europie? Czy w ogble mozna mowic¢ 0 jej kresie? By¢é moze trwa, zmieniajac sposoby istnienia, tak
dhugo, jak trwa poezja — w prozie poetyckiej, w koncepcjach pisma automatycznego, w aleatorycznych
grach pomiedzy poeta a czytelnikiem, w futurystycznych »akcjach poetyckich«, czy tez rozmaitych
odmianach performance’u ihappeningu. By¢ moze nalezy uzna¢ ja za prototyp poezji
postmodernistycznej, jako sztuke, ktora realizuje si¢ W relacji pomigdzy poeta a jego sluchaczami, ktora
rodzi si¢ tylez w intencji i dziataniu autorskim, ile W reakcjach, wyobrazni i wrazliwosci odbiorcy, ktora
dowarto$ciowuje raczej moment niz trwanie, ktora — nie pretendujac do oryginalno$ci i swobodnie
aktualizujac dorobek literacki pokolen — jest zarazem niepowtarzalna, za kazdym razem inng, nowa —

swoiscie oryginalng — gra.

Pojecie improwizacji W XX wieku rozprasza si¢ i multiplikuje, w miar¢ jak rozproszeniu
i multiplikacji ulega literackie i kulturowe uniwersum. w kazdym z jej wspotczesnych wcielen mozna
dostrzec $lady jej historycznej, zwlaszcza romantycznej przeszito$ci, niewatpliwie jednak kres
improwizacji tradycyjnej, w takiej postaci, w jakiej wystepowata w kulturze europejskiej od X111 do XIX
wieku, nastapit wowczas, gdy ostatecznie zarzucono utozsamienie poezji Z »mowg wigzang« - gdy znik}

rygor formalny, stawiajacy improwizacje W dwuznacznej sytuacji — miedzy kunsztem a ekspresja.t°

Nietrudno zauwazy¢, ze stowa te stoja W silnej sprzecznosci Z podejmowang tutaj proba
odczytania hip-hopowych freesyle’i jako zaimprowizowanych wierszy. Cho¢ Puchalska
ostatecznie wycofuje si¢ z zawarte] we wstepie tezy O definitywnym zamknigciu etapu
improwizacji, jej pozostato$ci umieszcza raczej W wariantach okotopoetyckich, jako gléwny
argument przytaczajac ten 0 poetyckich rygorach formalnych. a przeciez — znéw przywotujac
cytowanych juz badaczy hip-hop studies — wierszowana koncepcja utworow rapowanych
stanowi 0 ich rzeczywistym okresleniu. Bez tych podstawowych rygorow, zwlaszcza rytmu
i rymu — nie majg one pelnego znaczenia. Wystarczy zerkngé na samg tematyke niektorych
artykutow. Kukotowicz pisze 0 ,transkrypcji tekstow hip-hopowych w §wietle teorii
wiersza”!,  Mastalski 0 ,tekécie  hip-hopowym jako przedmiocie  dociekan

wersologicznych”®!? i | aktualizacji systemu prozodyjnego” W kontekécie poetyki utworu hip-

3091, Puchalska, Improwizacja poetycka..., dz. cyt. s. 14.

310 Tamze, s. 397.

311 T, Kukotowicz, Transkrypcja tekstow hip-hopowych (rapu) w swietle teorii wiersza, ,,Teksty Drugie” 2012, 6,
S. 229-245.

312 A, Mastalski, Rap jako rodzaj wspétczesnej melorecytacji [w:] Hip-hop w Polsce..., dz.cyt., s. 105-108.
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313 a Gainsford 0 ,,analizie metrycznej”*!*. Oczywiscie trudno odpowiedzie¢ na

hopowego
pytanie, czy autorka celowo pomingla w swoich wstepnych i koncowych rozwazaniach tg
dziedzing kultury, ale nie nalezy dopatrywac si¢ tu ztych intencji — prawdopodobnie wynikng¢to
to albo zbraku $wiadomosci (wynikajgcej z hemetyczno$ci rapu) albo z nieznajomosci
i niedocenienia potencjalu drzemigcego w hip-hopowych improwizacjach. Niemniej bardzo

wiele spostrzezen Puchalskiej bedzie tu niezbednych do doktadnego zestawienia i poroéwnania.

Zacznijmy jednak od — koniecznego w tym przypadku — krotkiego i z koniecznoS$ci
pobieznego przegladu refleksji tych badaczy, ktorzy umieszczali hip-hopowe improwizacje
w szerszym, historycznym kontekscie. Pojawia si¢ tu bowiem wiele intrygujacych interpretacji.
Na przyktad William Jelani Cobb w ksiazce To The Break Of Dawn. a Freestyle On The Hip-
Hop Aesthetic taczy na przyktad improwizujacych raperow z pierwszymi afroamerykanskimi
kaznodziejami:

Serce hip-hopowej sztuki tkwi w tym, jak MC robig to, co robig [we wczeéniejszej partii
tekstu autor wyjasnia, ze jego zdaniem istnieje réznica pomigdzy zwyklym ,raperem” a,MC”
wiasnie — ,Mistrzem Ceremonii”’] — okreS§lony katalog handlowych sztuczek ktéorymi kupuje
publiczno$é. i poniewaz to whasnie MC jest w centrum hip-hopu, jego narzgdzia — stowne rzemiosto,
artykulacja, improwizacja — sa w centrum czarnej kultury. Rodowod siega glgboko. Laczy
dzierzacego mikrofon mowce wdredach ztradycja stownych zabiegow, ktorych historia
rozpoczyna si¢ wraz z figurg czarnoskorego kaznodziei, ktorego DuBois W ksigzce Souls of Black
Folks nazywa »najbardziej wyjatkowg osobowoscig stworzong przez Czarnych na amerykanskiej
ziemi« (thum. autora).3!®

Z kulturg Afroamerykandow (co zreszta oczywiste W kontek$cie rapu) kojarzg tez
improwizacyjne techniki inni badacze: Eric Pihel, ktory wpisuje je W tradycje oralnych ,,bitew”,
wymian obelg nazywanych siginifyin’, piszac:

Freestyling jest poktosiem wielu afrykanskich i afroamerykanskich tradycji. Wsrod nich
trzeba wymieni¢ pie$ni chwaty i tworczos$¢ zachodnioafrykanskich griots [afrykanski artysta sztuki
muzyczno-stownej], afroamerykanskich kaznodziei ipoetow, afrykanskie techniki call-and

response [seria dwoch fraz muzycznych, w ktorych jedna jest »odpowiedzig« na poprzednia], ale

313 A. Mastalski, Poetyka tekstu hip-hopowiego a aktualizacja systemu prozodyjnego, [online:]
https://www.academia.edu/1178014/Poetyka_tekstu_hiphopowego_a_aktualizacja_systemu_prozodyjnego
[dostep: 13.02.2019]

314 Gainsford P., Homer and Hip-Hop: Improvisation, Cultural Heritage and Metrical Analysis, “Melbourne
Historical Journal”, 2010, 38, s. 5-17

315 “The heart of the art of hip-hop is how the MC does what he does — the specific catalog of trade trickery he
uses to get his people open. And just as the MC is at the centre of hip-hop, his tools — verbal craft, articulation,
improvisation — are at the center of black cultures. The pedigree runs deep. It connects that dreadlocked, mic-
gripping orator to the tradition of black verbal gamesmanshift that starts with the black preacher, whom DuBois
reckoned with in Souls of Black Folks as »the most unique personality created by the Negro on American soil«”
[w:] W.J. Cobb, To The Break Of Dawn. a Freestyle On The Hip-Hop Aesthetic, Nowy York 2007, s. 14
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najbardziej oczywistg tradycja jest singnifying. Jest to rodzaj rytualu, w ktorym dwoje (czasem
wigksza liczba) uczestnikow obrazaja si¢ nawzajem. Te dziatania, majace na celu sprawdzi¢, kto
jest w stanie wymysli¢ najinteligentniejsze i najbardziej zto$liwe oblegi, sg oparte na bezwzglednej
rywalizacji; od nich zalezy reputacja rywala w spotecznosci. Choé¢ signyfying czgsto angazuje
bezposrednio tylko dwodjke uczestnikow, zawsze jest obecna grupa widzow, ktdrzy reaguja

$miechem na blyskotliwg obelge lub krytykg na stabg i przewidywalng. (ttum. autora)”36

Z kolei Peter Gainsford odwotuje si¢ W swoim artykule do tradycji znacznie glgbszych,
zestawiajac rapowane freestyle’e zZ Homerem. Autor rozpoczyna analize strukturalng
przyktadowych improwizacji, zaznaczajac, ze

(...)zestawienie Homera i hip-hopu nie jest wylacznie czczym zartem. Podobienstwa (i
réznice) nie sg ograniczone jedynie do ikonicznego statusu obu gatunkéw [poematu homeryckiego
i rapu] wich wiasnej kulturze. Mozna bowiem dostrzec wyrazne techniczne podobienstwa w ich
jezykowym charakterze; owe podobienstwa sa mocno zwigzane Z zakorzenieniem obu gatunkow
w improwizacji. Niewiele utwordéw hip-hopowych jest autentycznie improwizowanych, a wickszos¢
badaczy uwaza, ze eposy Homera réwniez nie byly improwizowane w Scistym tego stowa
znaczeniu. Jednak oba gatunki sa nierozerwalnie zwigzane ze stylem improwizacyjnym. (thum.

autora)3t’

U Adama Bradleya te poszukiwania sg jeszcze szersze. W rozdziale poswigconym

zjawisku signifying (ale wcigz odnoszacym si¢ do improwizacji), autor dokonuje nastepujacych

analogii:

Dwoje zawodnikow, otoczonych tlumem, staje naprzeciw siebie. Pierwszy z nich zaczyna
improwizowa¢ wierszowane strofy obrazajace i atakujagce rywala. Drugi odpowiada, probujgc
przescigna¢ rywala, przywotujac jeszcze mocniejsze ztosliwosci. Trwa to kilka kolejek, dopdki jeden
Z nich nie pogubi si¢ W stowach albo dopdki publicznos¢ osadzi ich, wiwatujac lub szydzac. Taka bitwa

316 <«

Freestyling is an outgrowth of various African and African-American oral traditions. These include the praise
songs and genealogies of West African griots, African-American preachers and poets, and African call-and-
response techniques, but the tradition most immediate to the original Bronx MCs is signifying.8 Signifying is
a ritual often involving two (though sometimes more) participants exchanging insults. These contests to see who
can come up with the most clever and biting insults are fiercely competitive, since one’s reputation in the
community is at stake. Even though signifying often involves two people, there is always a group of spectators
either laughing at a clever insult or criticizing a weak and predictable one”. [w:] E. Pihel, a Furified Freestyle:
Homer and Hip-Hop, “Oral Tradition”, 11, s. 252, 1996

317 yyeeeens comparing Homer and hip-hop is not just an idle jokeThe similarities (and differences) are not limited

to the iconic status of each genre within its culture. They also have profound technical similarities in aspects of
their linguistic character and these similarities are tied to the grounding of both genres in improvisation. Not much
hip-hop is genuinely improvised, and most scholars believe that the Homeric epics were not strictly speaking
improvised either. However, both genres are inextricably linked to an improvisational style.” [w:] P. Gainsford,
Homer and Hip-Hop: Improvisation, Cultural Heritage, and Metrical Analysis, dz. cyt.,s. 5.
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moze si¢ zdarzy¢ gdzies w brooklynskiej piwnicy, na imprezie w Bronxie, podczas wieczornych
otwartych zawodow czy w zautku ulicy. Ale mogta si¢ rowniez zdarzy¢ przed trzema tysiacleciami, na
zawodach poetyckich w Grecji.

Grecy nie byli moze raperami, ale z catla pewnos$cia potrafili wystegpowaé w bitwach na
freestyle’e. Grecka tradycja ,Scigania si¢” zakladata konkursy miedzy dwdjka lub wigcej poetow,
uktadajacych wiersze na okreslone tematy, odpowiadajacych sobie nawzajem, przetwarzajacych,
uktadajacych kalambury, tworzacych zagadki badz btyskotliwie modyfikujacych temat. Tak jak
dzisiejsze bitwy freestyle’owe, owe starozytne zawody poetyckie byly wznacznej mierze
improwizowane. Jak wyjasnia badacz kultury klasycznej Derek Collins: ,,Umiejetnosé
wspotzawodniczenia na zywo W pojedynku na wiersze (...) polaczona z koniecznoscia trzymania si¢
tematu i metrum oraz jednoczesnego wymyslania kalamburow, zagadek, wySmiewania adwersarza zalezy
glownie od umiejetnosci improwizacji (...)”.

Bitwy sg nieodlaczng czeScig prawie kazdej poetyckiej tradycji na $wiecie. Na przyktad na
dworze krolewskim w Japonii w X w., poeta Fujiwara no Kinto zyskal stawe, potrafigc rozgromic
adwersarza zaledwie paroma wersami. w Afryce poetyckie konkursy byly popularne na catym
kontynencie; ich cele byty zarowno rytualne, jak i funkcjonalne. Na przyktad kobiety w Namibii do dzi$
praktykuja tradycje goracych poetyckich stownych potyczek. We wszystkich tych najrézniejszych

tradycjach wystepuja elementy improwizacji, obrazania sie, przechwalania i elokwencji (ttum. autora).3'8

Polscy badacze rapu przywotuja najczesciej te same zrodia jako inspiracje dla oralnych
improwizacji wykonawcow. Ale — co dla nas szczegdlnie wazne — umieszczajg je roéwniez
w kontekscie tradycji polskiej. Sabina Deditius, pisze 0 ,,zachodnioafrykanskiej tradycji
recytacji” trubadura, ,ktory przy akompaniamencie begbndéw lub innych instrumentow

perkusyjnych przedstawia w formie recytacji wydarzenia dotyczacej plemiennej przesztosci

i terazniejszo$ci”, zwraca rowniez uwage (powotujac si¢ na Cecili¢ Cutler) epoke big bandéw

318 «Two competitors face one another, encircled by a crowd. One of them begins delivering improvised
poetic lines filled with insults and puns. The second responds, trying to outdo his adversary by conjuring up even
sharper verbal jabs. This goes on for several rounds until one of them gets tripped up in his words, or until the
audience asserts its judgment with cheers or jeers. Such a battle could be happening right now in a Brooklyn
basement or at a Bronx block party, at an open-mic night or in a street-corner cipher. It also could have happened
three millennia ago, at a poetry contest in ancient Greece.

The Greeks may not have been rappers, but they certainly knew how to put on a freestyle battle. The
Greek tradition of »capping« involved contests between two or more poets matching verses on set themes,
responding to one another »by varying, punning, riddling, or cleverly modifying« that particular theme. Like
today’s freestyle rap battles between rappers, these ancient poetic competitions were largely improvised. As
classical scholar Derek Collins explains, »The ability of the live performer to cap his adversary with a verse . . .
while keeping in step with theme and meter at hand and at the same time producing puns, riddles, ridicule, depends
among other things upon improvisation.« (...)

Battles are an essential part of almost every poetic tradition in the world. In the tenth-century Japanese
royal court, for instance, a poet named Fujiwara no Kint6 gained fame for his ability to vanquish his adversaries
with just a few lines. Across the African continent, poetic contests have long been common, serving both functional
and ceremonial purposes. Among the women of Namibia, for instance, a tradition of heated poetic exchange in
response to perceived slights developed, a practice that continues to this day. Unifying all of these disparate
traditions are the basic elements of improvisation, insult, braggadocio, and eloquence”. [w:] A. Bradley, The Book
of Rhymes, dz. cyt., s. 175-176.
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i swingowych bitew?!®

, ale cytuje rowniez jednego z polskich freestyle’owcéw, Proceente,
ktéry sam dostrzega inne zrodto: ,,Pamigtajmy na przyktad o bitwie Mickiewicza ze Stowackim
z XIX wieku (...) i tak naprawde bitwa freestle’'owa rozumiana jako bitwa na improwizacj¢ to
jest jak najbardziej polska sztuka”.®?° Tomasz Kukolowicz w monografii poréwnujacej
dokonania raperow i filomatow improwizacji poswieca stosunkowo niewiele miejsca, jednak
on zestawia ja z improwizacjami mtodych romantykow, gltownie poprzez jambicznos¢
tworzonych strof, atakze poprzez pewne wyodrgbnione cechy charakterystyczne dla
tworczosci oralnej wylacznie.3?!

Sprobujmy zatem poddac krytycznej analizie przyktady improwizowanych monologow
polskich raperéw. Nie wolno poprzesta¢ tu na jednym przyktadzie, gdyz — jak jasno wynika
z refleksji cytowanych powyzej autoréw stownikow czy teoretykéw — mozna w hip-hopowych
freestyle’ach wyr6zni¢ przynajmniej dwa podstawowe rodzaje: improwizowane monologi,
W ktérych nie ma ,,zadanego tematu” (wsrdd nich wyrdzniajg si¢ te, ktdre zostaty zapisane na
ptycie) i dialogi raperow biorgcych udzial w bitwie. Nalezy do tego najprostszego podziatu
dopisa¢ jeszcze jeden rodzaj: monologdéw ,,0koliczno$ciowych”, powstalych na potrzeby
chwili, nieb¢dacych fragmentami bitew, ale np. czgsécig jakiego$ artystycznego wydarzenia.
Wszystkie one rdznig si¢ nieco celami, ale W jaki$ sposoéb wszystkie odnosza si¢ do tradycji
improwizowania.

W cytowanych stownikach polskiego hip-hopu powtarza si¢ pseudonim O.S.T.R.-a jako
jednego z najbardziej utytutlowanych polskich freestyle’owcow. Proba wpisania do
wyszukiwarki serwisu youtube.com hasata ,,O0.S.T.R freestyle” badz ,,Ostry freestyle” owocuje
ponad setkg materiatow. Daje to wyrazny obraz tego, jak istotne dla wykonawcy jest publiczne
improwizowanie. O.S.T.R. jest rowniez jednym z niewielu wykonawcow, ktorzy swoje
tworzone ad hoc monologi zarejestrowali na ptycie.’?? Wydany w2002 roku materiat
zatytutowany 30 minut z Zycia jest wlasnie albumem, 0 ktorym wydawaca, Asfalt Records,
napisat na swojej stronie internetowe;j: ,,Oficjalny, cho¢ nieformalny album O.S.T.R. Ukazat
si¢ 8 kwietnia 2002 roku. Na ptycie znalazto si¢ 10 utwordow. Artysta nie korzysta z gotowych
tekstow, a jedynie freestyle’uje, opowiadajac 0 swoim zyciu”.3?® Oczywiscie w przypadku
rejestrowanych improwizacji nalezy przyja¢ zasade zaufania do tworcy — teoretycznie tego typu

nagranie moglo by¢ przygotowane wczesniej inie ma  mozliwosci zweryfikowania

319 S. Deditius, Obelga jako rytuaf w rap bitwie [w:] Hip-hop w Polsce..., dz.cyt., s. 41.
320 Tamze, s. 39.

321 T, Kukotowicz, Raperzy kontra filomaci, dz.cyt., s. 192-227.

322 0.S.T.R., 30 minut z zZycia, Asfalt Records 2002

323 7rodto: http://www.asfalt.pl/plyty/o-s-t-r-30-minut-z-zycia/# [dostep: 19.02.2019].
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autentyczno$ci improwizacji. z pomocg przychodzi tu jedynie obecna w hip-hopie zasada
szczerosci, szereg dowodow na zdolnosci wykonawcey do freestyle 'u oraz wyrazne roznice tych
utwordw, jezeli zestawi¢ je Z innymi plytami artysty. To te rdznice wlasnie beda nas tutaj
najbardziej] zajmowaly; sprobujemy bowiem przyjrze¢ si¢ najistotniejszym cechom
improwizowanych tekstow Ostrowskiego. Wigkszos¢ z nich bywa wiasciwa rapowi W ogole,
jednak warto pochyli¢ si¢ nad nimi, bo nawet te typowe dla hip-hopu nabieraja innego
znaczenia styszane we freestyle’ach. W otwierajacym ptyte utworze (podobnie, jak pozostate

niemajacym tytutu, w Internecie funkcjonujagcym pod incipitem Czy tu jest £DZ) uwaznych

stuchacz dostrzeze kilkanascie cech charakterystycznych dla takiego stylu:

Lodz), ,,styl wolny”,
,»majk” (anglicyzm

od micropohone)

| Cecha jezyka Przyktad w utworze | Znaczenie dla
improwizacji
1. | Kolokwializmy »LDZ” (w znaczeniu | Naturalny jezyk,

,kategoria luzu”

2. | bezposredni zwrot do adresata

4 b 29 b 29
,,mowisz”, , - wiesz”,

Zaznaczenie charakteru

mowienie o sobie w trzeciej osobie

»kapujesz?” wydawnictwa,
publiczno$¢ jako
niezbedny ,,sktadnik”
improwizacji

3. | postugiwanie si¢ wlasnym ,»O.S.T.R.” ,Oster” | Typowe dla stylu
pseudonimem w kilku wersjach, lub ,,Ostry” »przechwatki”,

podkreslanie autorstwa

utworu

4. | rymy wewngtrzne

,nie dla forsy, dla
respektu, z uzyciem

intelektu”

Nagromadzenie rymow
charakterystyczne dla

rapu

5. | przypadkowe rymy

,garos —cygaro”

Konieczno$¢
wymyslania ryméw ad
hoc, czasem wbrew

logice wywodu
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6. | Rozne realizacje fonetyczne tego ,»MC” realizowane Funkcja rymotwoércza
samego stowa w zaleznos$ci od jako ,.,emce” lub
potrzeby ,»emsi”’
7. | powtorzenia »E], wiesz to wiesz, | Funkcja rytmotworcza
wiesz, wiesz, wiesz
robi¢ z nim co
chcesz”
8. | pauzy na wymyslenie dalszej czesci | (styszalne podczas Powstawanie tekstu ,,na
improwizacji utworu) Zywo”
9. | funkcja fatyczna jezyka w celu Powtarzany Wydtuzanie czasu na
rytmizacji tekstu wykrzyknik ,,ej” namyst, funkcja rymo-
| rytmotworcza
10. | funkcja ekspresywna Wulgaryzmy: Naturalnos¢ jezyka
L,wkurwia”, raperow
,pierdola”,
»pojebany”’
11. | Niedokonczone, ,,urwane” stowa nintere — kamerg” Funkcja rymotworcza
12. | rymy niedoktadne — asonanse ,,turbo —urwg”, Rymy budowane
chacie — pracg” napredce, na potrzebe
chwili
13. | brak ryméw Zabieg wbrew
podstawowej zasadzie
rapu — mozna go
traktowac jako
Lpomytki” czy ,,btedy”
wykonawcy
14. | nagromadzenia rymow w obrebie ,,komiksach - tape Typowy zabieg
kilku wersow mixach - listach — w tekstach hip-
awista” hopowych, tu: ma
swiadczy¢
0 umiejetnosciach
rapera
15.| skroty wyrazéw ,»K. jego mac” Funkcja rytmotwoércza
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16.

powtorzenia tych samych ryméw

,,Stres-pies”

Brak inwencji
I wynikajaca stad
koniecznos¢

powtorzenia zabiegu

17.

rymy state

b

,»hip-hop non stop’

Wykorzystanie
przygotowanych

wczesniej schematow

18.

cigglte przypominanie

o improwizowanym charakterze

Autotematycznos¢,

przekaz udowadniajacy

wydawnictwa stuchaczowi
autentycznos¢
freestyle’u
19. | dowcipne ,,thumaczenie si¢” ,,Styl wolny Autotematycznosc,
z niedokonczonych wersow powoduje ze nie przekaz udowadniajacy
koncze” stluchaczowi
autentycznos¢
freestyle’u
20. | odniesienia do aktualnosci kilkukrotne Budowanie tekstu
przywotanie zespotu | w oparciu o0 zjawiska
Ich Troje wystepujace tu i teraz
21. | bledy jezykowe ,»masz — tgasz” Funkcja rymotworcza

Nietrudno zauwazy¢, ze cze¢$¢ sposrod tych cech dotyczy¢ bedzie wytacznie poezji

improwizowane]j. Warto przesledzi¢ na podstawie znanych improwizacji Mickiewiczowskich,

ktore sposrod tych zabiegdw znajdowaty sie w wymyslanych na potrzeby chwili wersach

wieszcza. Zadanie nie jest najtatwiejsze, jesli zdamy sobie sprawg, jak niewielka ilo$cig tychze

dysponujemy dzisiaj. Iwona Puchalska, powotujac si¢ na tych badaczy, ktorzy przesledzili

wszystkie potwierdzone i zapisane improwizacje wieszcza, pisze:

Windakiewicz podjat trud zliczenia wszystkich znanych improwizacji Mickiewicza,

dochodzac do liczby 29, przy czym uwzglednit 11 zapisow tekstu (catosci lub fragmentow) takich

wystapien, 12 przypadkow, w ktorych ich tre$¢ jest znana, mniej lub bardziej szczegdtowo, jedynie

z parafrazy relacjonujacych, oraz 6 wystepow, 0 ktorych wiemy tylko tyle, ze miaty miejsce.

Rachunki dotyczace improwizacji beda si¢ oczywiscie zmienia¢ W zaleznosci od stanu wiedzy
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badaczy oraz od tego, ktore improwizacje (lub wiesci 0 nich) uzna si¢ za autentyczne, a ktore nie
(...). Zreszta nie w obliczeniu i ustaleniu liczby Mickiewiczowskich improwizacji tkwi najwicksza
trudno$¢, lecz wtym, ze ich zapisy sa dalece niepewne. Napotykamy w nich nie tylko
charakterystyczny dla wszystkich relacji historycznych partykularyzm autoréw i filtr ich osobistych
uprzedzen iprzesadow, lecz mamy takze do czynienia ze szczegdlnie silnymi zabiegami

mityzacyjnymi, zwlaszcza Wrelacjach poznych, kiedy stawa Mickiewicza byta juz

ugruntowana”. 3%

Badaczka bardzo czesto W swej monografii przywotuje owa niepewno$¢ co do
autentyczno$ci zapisow, przytacza wypowiedzi mickiewiczologdéw, ktérzy powatpiewaja
W wobec tych zapisow (na czele z Bogdanem Zakrzewskim), twierdzi rowniez, ze zapisanym
post factum tekstom nie do konca mozna ufaé. Niemniej stawa autora Dziadow jako
improwizatora jest powszechnie znana, dlatego siggniemy po te zapisy, ktore — zdaniem
redaktorow Dzief Mickiewicza — wydaty si¢ na tyle autentyczne, ze umiescili je W i tomie,
zatytutowanym Wiersze.3?® Okazuje sie, ze praktyki improwizacyjne niewiele si¢ zmienity. Jest
W tym zresztg pewna logika — tworzenie wierszy, ktorych gtéwnym wyznacznikiem sg rymy
i rytm, rzadzi si¢ swoimi prawami, zwlaszcza, jesli mowimy 0 wierszach wymyslanych
w momencie ich powstawania. Nalezy naturalnie wzia¢ pod uwagg caty bagaz kulturowy, ktory
przedefiniowat pojgcie wiersza, inne zabiegi stuzace rytmizacji tekstu, zmieniajace si¢ pojecie
rymu, dos$wiadczenia literatury awangardowej — ale i tak okaze sig, ze pewne sposoby pozostaty
niezmienne. z wynotowanych powyzej cech freestyle’ow Ostrowskiego usunmy od razu te,
ktore nie mogg mie¢ — zZ oczywistych wzgledow wspdlnego mianownika z improwizowang
poezja Mickiewicza: rymy wewnetrzne, niepraktykowane przez romantykow, rozne realizacje
fometyczne tego samego slowa (przede wszystkim barbaryzmoéw), skroty wyrazowe, raczej
obce dziewigtnastowiecznym poetom, btedy jezykowe, ktorych wieszcz z pewnos$cig unikal.
Ale wszystkie inne cechy zdajg si¢ by¢ wspolne dla dawnej i wspodtczesnej realizacji.
w zanotowanych tekstach Mickiewicza dostrzegamy kolokwializmy, np. ,,siedzie¢ w kozie”
(Do Adama Suzina. Improwizacja)®?®, ekspresyjna funkcje jezyka — wszelkiego rodzaju
wykrzyknienia pojawiaja si¢ W zapisie bardzo czgsto, co moze sugerowac, ze W taki sposob
spisujacy tekst chcieli utrwali¢ rzeczywisty charakter tych poetyckich wypowiedzi. Mamy
W nich do czynienia nader czgsto Z bezposrednim zwrotem do adresata, co oczywiscie nalezy

thumaczy¢ obecnos$cig publicznosci (bez tego czynnika, jak uwaza Iwona Puchalska, trudno jest

3241, Puchalska, dz.cyt., s. 173-174
325 A Mickiewicz, Wiersze, [w:] tenze, Dzieta, Warszawa 1993
326 Tytuly i fragmenty improwizacji obecne w tym rozdziale podaje za: A. Mickiewicz, dz.cyt., s. 469-485
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mowié 0 petnej definicji zjawiska®?"); jest to adresat konkretny, jednostkowy, jak w przypadku
tych wierszy, ktore kierowane byty do poszczegdlnych osdb (np. Do Aleksandra Chodzki.
Improwizacja, Do Adama Suzina. Improwizacja, Ledwie z diugiego wytchnglem pienia.
[Improwizacja do Cypriana Daszkiewicza]) lub zbiorowy — ,,O Przyjacioty taskawe!”, ,,.Luba
druzyno”, Przyjaciele mili!” (Improwizacje do przyjaciol [w odpowiedzi na wierszowane
przemowienia Jana Czeczota 1 Tomasza Zana]). Podobnie jak wspotczesny raper, Mickiewicz
mowit 0 sobie w trzeciej osobie liczby pojedynczej — ,,Stuchajcie! Adam zaczyna/ Bo si¢
dobrze napil wina,/ ico§ Wam powie...”, ,,Adam wychylit kiclicha” (Improwizacje do
przyjaciol [w odpowiedzi na wierszowane przemowienia Jana Czeczota | Tomasza Zana));
przypomina rowniez 0 Sobie jako 0 mistrzu stowa — ,,Niech mi Schiller albo Goethe/ Wskaze
réwnego poete!/ Ja pan rymow” (...Niech mi Schiller albo Goethe... [fragment improwizacji
w Berlinie]) — te stowa brzmig doktadnie tak samo jak ,,przechwatki” charakterystyczne dla
tworczosci raperow. Podobnie jak wspolczesni freestyle’owcy Mickiewicz lubit przypominaé
0 improwizacyjnym charakterze wygtaszanych utworow — ,,Wprzod byly ryméw moich
tlhumaczenia/ Teraz ja bede tlumaczy¢”, ,Jeszcze zapatdw muza uzycza (...)/ Rymom
dostatkiem jest tresci” (Ledwie z diugiego wytchnglem pienia. [Improwizacja do Cypriana
Daszkiewicza]) albo jeszcze dostowniej — ,,ja rymow nie dobieram, ja zgtosek nie sktadam,/
Tak wszystko napisalem jak tu do Was gadam/ w piersi tylko uderze, wnet zdrdj stow
wytrysnie” (Ja rymow nie dobieram [fragment improwizacji W Paryzu]). Czasem zartobliwie,
jak Ostry skomentuje, rymujac, chwilowy brak inwencji —,,I bedzie topit Moskiewki w prudy/
i burzy¢ wieze Kremlina/ irézne inne wyprawia¢ cudy/ Ale tu rym si¢ ucina” (Ledwie
Z dlugiego wytchngtem pienia. [Improwizacja do Cypriana Daszkiewicza]).\Nreszcie —
positkuje si¢ identycznymi zabiegami rymotworczymi | rytmotworczymi, powtarzajac
w obrebie jednego utworu rymy identyczne — ,braciszki — kieliszki” (Lejcie do szklanku...
[Improwizacja w Moskwie u Zaleskiej w wili¢ wyjazdu do Petersburga 30 listopada 1827 r.])
badz prawie identyczne — ,,spalg — stalg” i ,,zapalg — stalg” (Ledwie z diugiego wytchngtem
pienia. [Improwizacja do Cypriana Daszkiewicza]). Pewna przypadkowo$¢ rymow zdarza si¢
na poziomie ich uktadu — w jednym utworze poeta stosuje rymy krzyzowe i okalajace, mozna
z duza doza prawdopodobienstwa przypuszczaé, ze jest to zabieg wymuszony konieczno$cig
chwili (Improwizacje do przyjaciol [w odpowiedzi na wierszowane przemowienia Jana
Czeczota i Tomasza Zana]). Zdarzajg mu si¢ ,,wymuszone” powtdrzenia — ,,Zan trzezwy pisze

wierszami/ a ja cedze, aja cedze” ,,Dalibdg, tego zapat niebieski/ Kto choé¢ pjany, kto choc

3271, Puchalska, Improwizacja..., dz. cyt., s. 19
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pjany” (Improwizacje do przyjaciol [w odpowiedzi na wierszowane przemowienia Jana
Czeczota i Tomasza Zana]) albo ,,Wszystkie tam gaszki,/ Wszytsko to fraszki,/ Chociazby
meze, chociazby meze” (Lejcie do szklanku... [Improwizacja W Moskwie u Zaleskiej w wilig
wyjazdu do Petersburga 30 listopada 1827 r.]). Bardzo rzadko, ale natrafi¢ mozna rowniez na
rym niedoktadny — ,,pochwate — cata” (Ledwie z diugiego wytchngtem pienia. [Improwizacja
do Cypriana Daszkiewicza]), a nawet rezygnacje¢ z rymu ,,Lejcie do szklanki/ moi braciszki/
wszyscy mezczyzni/ To moi blizni” (Lejcie do szklanku... [Improwizacja w Moskwie

u Zaleskiej w wilie wyjazdu do Petersburga 30 listopada 1827 r.]).

Podobienstwa w zastosowanych poetyckich technikach i zabiegach sg wyrazne. Takie
porownanie musi tu wystarczy¢ ze wzgledu na ogrom zapisanego materiatu. Serwis
youtube.com oferuje stuchaczom polskiego rapu tysigce feestyle’é6w — oczywiscie 0 roznej
jakosci, cho¢ warto zwrdci¢ uwage, ze orgaznizowane W wielu miastach Polski ,,bitwy”, na
czele z najbardziej rozpoznawalng Wielkg Bitwa Warszawska, przynoszg nagrania, W ktorych
kunszt miodych raperéw jest naprawde zauwazalny — na poziomie tworzenia rymow,
natychmiastowego dopasowania ,zadanego” tematu do sytuacji, btyskotliwosci.
Przypomnijmy — raperzy maja kilkanascie sekund po wylosowaniu tematu na rozpoczecie
swojego freestyle u, ktorego celem jest zdyskwalifikowanie rywala poprzez obrazenie go,
wykazanie swojej wyzszo$ci. Im czeSciej i inteligentniej odnoszg si¢ do wylosowanego przed
chwilg tematu, tym ambitniejszy poziom takich rozgrywek. Warto zauwazy¢ réwniez to, ze
czasem zawodnicy celowo unikaja albo ograniczaja uzywania typowych dla rapu
wulgaryzmow po to, by jeszcze wyzej podnies¢ poziom swoich dokonan. Spisane tu fragmenty
bodaj najstynniejszego finalu Wielkiej Bitwy Warszawskiej pomiedzy Duzym Pe (Marcin
Matuszewski) a Tetrisem (Adam Chrabin) sa chyba tego najlepszym dowodem. Wyjatkowo
warto zacytowac je W calosci, bo tylko wowczas daja pojecie, jak wygladaja wspotczesne hip-
hopowe improwizacje. Blyskawicznie, kilkanascie sekund po wylosowaniu tematu ,,jajko

Z niespodzianka” Duze Pe tworzy ,,na wolno” taki monolog:

,»Rymy spinam, mam W stowach klej to-tamto
Moj rym to dla niego jest jajko zZ niespodzianka
Ej sprawdz to mam lepszy dizajn

A w jajko to on mnie moze co najwyzej poliza¢

Sprawdz to
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I duze Pe go niszczy, jajko z niespodzianka
Sprawdzasz, ej, to pik-pik

Pik-pik bum, to jajko wybucha

Bo ja tutaj- rymy, ty mozesz mnie tylko stuchac¢
Sprawdz to, a ciebie stuchaé nie chcg

Bo duze Pe jest tu, a kiedy bedziesz dawatl to oni podepra
Reke, zeby nie ziewac,

Bo ja to daje dobrze, a ty nie tak jak trzeba
Wiec przestan i tutaj nie zaczynaj

Duze Pe, sprawdz to, to jest finat

| w tym finale to moge dobrze pojechaé

Duze Pe jest tutaj, dobry rym to moja cecha

To jajko to nie jest jajko firmy Kinder

Duze Pe, mam tutaj dobry rym, wiec

Zjem go, on tu ma tysigce ksywek

ale ja mam do$¢ tych marnych odzywek,

Jak czarnych oliwek

Uzywam do satatki

Tak jego pokroje jak tasmy-matki

Z jego plyty

Bo bedzie pewnie nic niewarta
Truschoolowcu, przeszedtes tu, bo masz farta
Zjadtem siedmiu MC z podziemia

Ej, podziemia, podziemia gtos nie ma

Nie ma tego tutaj ja jestem z gory,

Duze Pe jest tu jak do akupunktury

Sprzet, wbiajm w ciebie setki igiet

Jajko z niespodziankg? Ciesze si¢ jak szczygiet
Ty jeste$ rownie maty

Miescisz si¢ W jajku

Twoj rym nie jest doskonaty

Ej sprawdz to, ta skorupka peknie
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Bo duze Pe tu przejdzie

A on tu wymicknie

[glos prowadzacego:] Dziesie¢

[Odpowiedz rapera:] Sekund

[po Kkilku sekundach pauzy: ]Jot, mam tutaj sekund pig¢
Pojade dobrym rymem,

Jeszcze mam tu chegé

Jeszcze jedno, nie ma to-tamto

Zgniatam noga jego, jak jajko z niespodzianka

Jego przeciwnik, Tetris, po wylosowaniu tematu ,,czarny ciggnik” reaguje takim oto
freestyle’em:

Ej Pe, przeszkadza tobie mdj trueschool

Ba-ba-ba-ba-ba przyjezdzam jak Ursus

SprawdZz mam alufelgi, jak goscie w clipach

Sprawdz teraz ej chce zebys to ustyszal

A wiesz dlaczego czarny ciggnik? Moze to afrocentryzm

Sprawdz teraz, rozbieram tu ciebie na cze¢$ci

Jak ciagnik w zaktadzie u mechanika

Sprawdza ciebie, to styka, to jest ta technika

Do akustyka tu dzisiaj nie mam zastrzezen

Ja kierowca ciaggnika, ja si¢ szczerze

I szczerze nawijam tutaj do duze Pe

Bo swoim ciagnikiem uprawiam rzepg

Zjedz ja, jak chcesz mie¢ krzepe,

Tam na polu rzepak,

Sprawdz to teraz mogg cig¢ tu po tytku wytrzepaé

Doktadnie, stary, €j ten temat ciagnij

A tematem jest dokladnie czarny ciggnik

To nie ze $ciagi, to caly czas spontan

Mogltbym na czarnym ciggniku przewiez¢ swego ziombla

A nie mam konta i tak go kupie

Sprawdz, czarny ciggnik mogltby by¢ moim kregostupem
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Wiesz, bo jest zbudowany z metalowych czesci
Ej jeszcze raz, tysigce ksywek? Jedna — Tetris!
I caty czas robie to pottorej minuty

Doktadnie wiesz, tak jak Ostry na Batuty

Ja wrocg tu za rok

I wrocg tu z wiarg

Poswigcam si¢ jak moi ludzie [niezrozumiate]
Ale sprawdz teraz ej powiedz dla tych ziombli
Zakochalem sig, uwielbiam moj czarny ciagnik
Ej moj ciggnik czarny jest jak Mos Def

A Tetris robi zawsze to tak, ze robi dobrze

I wiesz co, ty jest tu ze mng Duze Pe

A ja caty czas chee wygraé ze swoim stresem
Bo czasem jak sie $piesze biore swojego ciggnika
Doktadnie stary, w tej chwili juz nie wnikaj

To ta muzyka, ktéra nas po prostu taczy

| jeszcze raz powtarzam — czarny ciggnik®?

Nie mamy szansy poréwnac tego pojedynku do najbardziej ostawionej poetyckiej potyczki
wieszczow — Mickiewicza i Stowackiego. Poswieca jej Puchalska spory rozdziat swojej pracy,
jednak opisujac  wydarzenie bardziej W kategoriach towarzyskich, moze nawet
psychologicznych — ale nie literaturoznawczych, przede wszystkim dlatego, ze nie zachowaty
si¢ jej nawet najdrobniejsze fragmenty, a z relacji uczestnikow mamy tylko ogdlng wiedze.
Oczywiscie naiwnoscig bytoby sadzi¢, ze zacytowany powyze] pojedynek dwoch mtodych
raperow (obaj mieli wowczas po dwadziescia trzy lata) tatwo byloby zestawi¢ z tamtym, biorac
pod uwage caty kulturowy bagaz. Ale — przygladajac si¢ pospiesznie improwizowanym
wersom — mozna dostrzec W nich btyskotliwos$¢, ogromne zdolno$ci do tworzenia zabawnych
zlosliwych wersow, talenty rymotworcze. Nawet jesli zalozyC, ze te fragmenty, ktore
bezposrednio nie dotycza wylosowanych tematéw, mogty by¢ przygotowane wczesniej, to 1 tak

sposob powracania do obowigzkowego motywu jest zaskakujacy. Na poziomie rymoéw Duze

328 Nagranie dostepne W serwisie youtube.com, https://www.youtube.com/watch?v=dZvL104MxGQ [dostep:
26.06.2019]
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Pe zestawia gtowny temat W ciggu pottorej minuty az osiem razy: ,,to-tamto — niespodziankga”,
,»dizajn — poliza¢”, ,,sprawdz to — niespodzianka”, ,,wybucha — stucha¢”, ,,Kinder — rym, wiec”,
,maly — doskonaty”, ,,peknie — wymigknie” (przytoczono tu wytacznie te rymy, ktdre w jakis
sposOb wigzg sie Z tematem). Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze cz¢sto sg to rymy niebanalne, jak
np. ,,Kinder — rym, wigc” — niedoktadny, ale w melorecytacji Duzego Pe, brzmigcy bardzo
profesjonalnie ibedacy przeciez wstepem do przerzutni (te sa dla raperow dowodem na
najwigksze rymotworcze skillsy). Tetris jeszcze czeSciej rymuje W nawigzaniu do tematu —
»trueschool — Ursus”, ,,aforcentryzm — cze$ci”, ,,mechanika — technika”, ,,duze Pe — rzepe —
krzepe”, ,,rzepak — wytrzepac”, ,,ciggnij — ciggnik — $ciggi”, ,,spontan — ziombla”, ,,kupi¢ —
kregostupie”, ,,czesci — Tetris”, ,,Mos Def — dobrze”, ,,ciagnika — wnikaj”, ,.taczy — ciagnik™.
Cytowany przez Pihela raper Supernat twierdzi: ,,Kiedy frreestyle ‘uje mysle o trzech kolejnych
wersach, zanim jeszcze skoncze pierwszy”.®?° Obaj polscy wykonawcy z cala pewnoscia
postuguja si¢ identyczng technika: niemal trudno wyobrazi¢ sobie szybko$¢, z jaka reaguja na
rozwijany przez siebie watek. Tetris W opisywanym tu dialogu zostaje nazwany przez Duze Pe
,truechoolowcem” (przedktadajagcym forme¢ nad tres¢) pod koniec pierwszego monologu;
zaczyna rapowac kilka sekund po wylosowaniu tematu, btyskawicznie odnoszac si¢ do stow
rywala oraz zadania i rymujgc ze sobg wyrazy ,,trueschool” i ,,Ursus”. Podobnie rym ,,duze Pe”
— ,rzepe”, ktoéry, dzigki dowcipnej transakcentacji, jest wyjatkowo udany, musiat by¢
wymyslony ad hoc — przeciez nawigzanie do ,,rolnictwa” przyniost wiasnie ,,czarny ciggnik”.
W podobnie pomystowy sposob radzi sobie Tetris, wyzyskujac przymiotnik ,,czarny”, ktory
dwukrotnie stuzy mu do podkreslenia przywiazania do prawdziwego rapu, ktory wszak jest
»czarny” wilasnie: raz, kiedy rapuje ,,A wiesz, dlaczego czarny? Moze to afrocentryzm” (po
czym to ostatnie stowo blyskawicznie rymuje z rzeczownikiem ,,cze$ci”, znowu odnoszac si¢
do tematu), drugi raz, kiedy mowi ,,mdj ciagnik jest czarny jak Mos Def”, tym razem odnoszac
si¢ do jednego z ,.kultowych” czarnoskorych raperéw. Przyklady mozna mnozy¢ — wlasciwie
kazdy wers obu tych monologéw $wiadczy 0 pomystowosci i talencie raperOw W nietatwej

sztuce improwizowania.

Poszukujac konwencji charakterystycznych dla polskiej poezji, nie mozna si¢ nie
odnie$¢ do tego, co W zasadzie wydaje si¢ najbardziej oczywiste — do tradycji polskiej piosenki.
Tu jednak — wbrew pozorom — zadanie badacza wcale nie jest proste. Istnieje ku temu kilka

istotnych powodow. Po pierwsze — cale haslo: polska piosenka (nieistotne, czy obarczone

329 When i freestyle I’'m thinking about the next three lines before the first is even finished” [w:] E. Pihel, dz.
cyt., S. 262.
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dodatkowo epitetem ,,poetycka”) jest tak rozlegle iszerokie, ze konieczna bylaby osobna
analiza rodzimego rapu wylacznie w odniesieniu do tradycji piosenkowej. Po drugie —
hermetyczno$¢ rapu zaktada wyjatkowos¢ poetyckiego przekazu na poziomie stowa w stopniu
0 wiele wyzszym niz na przyktad piosenki rockowej, ktora mogta czerpaé¢ z tradycji na kilku
przynajmniej poziomach. Po trzecie — co tylko pozornie pozostaje w sprzecznosci z drugim
argumentem — wielu spos$rod polskich artystow hip-hopowych doczekato si¢ na tyle
charakterystycznych rysow indywidualnych, ze trudno klasyfikowa¢ ich po prostu jako
przedstawicieli gatunku. Aby poradzi¢ sobie z tymi problemami, nalezy na poczatek wyjas$nic¢
zatem, ze niniejszy fragment pracy jest jedynie probg przyjrzenia si¢ jednemu aspektowi
zjawiska, pokazanemu rowniez na jednostkowym przyktadzie. Mowa bedzie 0 tradycji polskiej
piosenki literackiej wjej wersji estradowej, ktorej mistrzem byli Wojciech Mtynarski,
Agnieszka Osiecka czy Jeremi Przybora ijej wpltywie na tworczos¢ Adama Zielinskiego,
znanego pod pseudonimem Lona. Rzecz jasna, dla kazdego, kto chocby pobieznie interesuje
si¢ polskim hip-hopem jest oczywisto$cig, ze utwory Lony trudno traktowaé jako
reprezentatywne dla calego gatunku — prezentuja wyjatkowo wysoki poziom, a sam artysta
wsrod licznych nagréd ma tez tytut ,,ambasadora jezyka polskiego”, niemniej — warto zrobié
takie zestawienie, bo teksty Lony operuja klasycznie hip-hopowa poetyka, a sam tworca jest
przywiazany do tej muzycznej i kulturowej formuty.3% Pozostaje jednak, jako bodaj jedyny
sposrdd polskich hip-hopowych wykonawcéw, tym, ktéory Swiadomie przywotuje inne
konteksty swojej tworczosci, opowiadajac 0 wyniesionej z domu mitosci do kabaretowych
poetyckich dzialan twoércow z zupelie innego kregu muzycznego. Najlepiej 0tym
nietypowym zestawieniu inspiracji muzycznych powiedziat sam artysta: ,,W domu stuchato si¢
Mtiynarskiego, Kabaretu Starszych Pandéw. Sporo bylo tez poéznej Piwnicy pod Baranami,
Dhugosza, mtodego Turnaua, Kantego Pawluskiewicza. To chtongtem, ze tak powiem,
Z urodzenia, za$ z czaséw, W ktorych dorastatem, pamigtam Dog Eat Dog, H-Blockx, House of
Pain czy Funkdoobiest. Ja tkwitem gdzie$ pomiedzy tym”.33! w wywiadzie udzielonym z kolei
dziennikarkom ,,Wysokich obcaséw” przyznaje, iz ma $wiadomos$¢, ze jego muzyka jest
nazywana ,rapem dla wyksztalciuchéw”, ale skromnie oponuje przed nazywaniem ¢o
,.Mtynarskim i Przybora polskiego rapu”332, Tymczasem skojarzenia z tymi autorami nasuwaja

si¢ W sposob naturalny. Ma si¢ wrecz wrazenie, stuchajac utworéw Lony, ze owo potacznie

330 Por. cho¢by: J. Balifiski, B. Strowski, Nigdy nie jestesmy tymi, za kogo nas majg [rozmowa z L.ong w:] ciz, To
nie jest hip-hop. Rozmowy, Warszawa 2018, s. 184-209

331 Antoologia polskiego rapu, dz.cyt., s. 349

332 M. Grzebatkowska, D.Kara$, Lona — raper wyksztatciuszny, dz. cyt.
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charakterystycznych nowojorskich rytmow ze ,,$piewanymi felietonami”, jak swoje utwory
okreslat Wojciech Mtynarski®®, stanowi zupetnie inna, nowa jako$é w szeroko pojetej polskiej
muzyce rozrywkowej. Najblizej Zielinskiemu wtasnie do Mtynarskiego, ze wzgledu na sposob
komponowania tekstow, budowania historii, komentowania rzeczywistosci. Wsrod jego
tekstow mozna znalez¢ catkiem sporo takich, ktére bronig si¢ jako ,,piosenki” wiasnie, pisane
Z publicystycznym zacigciem, skrzace si¢ humorem, btyskotliwoscig 1 oryginalnoscig formy,

a zarazem zachowujg najlepsze cechy tego, co wlasciwe rapowi.

,Spiewane felictony”, ktore uLony przeradzaja sic w.rapowane felietony”, maja
z reguly dotyczy¢ jednego wybranego tematu, komentowaé jaki§ fragment rzeczywistosci,
czesciej poprzez krytyke niz aprobate. Wbrew pozorom nie jest to zjawisko czeste w hip-hopie,
ktéry zwykt operowac prostsza tematyka, czg¢sto obracajaca si¢ wokot samego zjawiska rapu,
postaci wykonawcy albo po prostu bedac rodzajem strumienia $wiadomos$ci, luznego
wypowiadania si¢ bez jasno okre§lonego celu. Tworczosé Lony (oczywiscie nie tylko, bowiem
wspominaliSmy juz 0 charakterystycznych storytellingach Eldo czy Sokota) jest tu pewnym
gatunkowym novum, oczywiscie jesli rozpatrywac ja W kategoriach gatunkow rapu. Pisane
I prezentowane przez tworce utwory skomponowane sa wedtug klasycznych ,,piosenkowych”
regut, tych obecnych w polskim kabarecie, badz na jego obrzezach. w monografii poswigconej
polskiemu kabaretowi napisanej przez Izold¢ Kiec, nieprzypadkowo to wlasnie piosenki sg
najczesciej cytowane, bo przeciez to najpierw z nimi, anie monologami czy scenkami,
kojarzony byt kabaret.3** z piosenkami kojarzyty si¢ klasyczne, zwlaszcza te powojenne
kabarety: Starszych Panow, Pod Egida, telewizyjny Kabaret Olgi Lipinskiej, Hybrydy, Elita.
Wazne przeciez monologi byty zawsze jedynie ,,dodatkiem” do tego, co stanowilo trzon
kabarertow — utwordéw stowno-muzycznych, w ktorych to tekst odgrywat najwazniejsza role,

ale muzyka byla nieodlaczna trescia.

Jak wpisac¢ teksty Lony w te tradycje, jednoczesnie podkreslajac ich ewidentnie hip-
hopowy styl? Sprobujmy pokazaé zbiezno$¢ zarowno tematow, ktore artysta porusza w swoich
tekstach, jak ipewne podobienstwa dostrzezone W poetyce tychze — oczywiscie te drugie
»przefiltrowane” przez bagaz kultury rapu. Piotr Derlatka w ksigzce po$wigconej ,,poetom
piosenki” — Osieckiej, Przyborze, Mlynarskiemu i Kofcie — doktadnie analizuje dziatalnosc¢

wybranych tworcow; jego monografia ma pewien charakterystyczny uktad, wart tego, by mu

333 Por. P. Derlatka, Poeci piosenki 1956-7989. Agnieszka Osiecka, Jeremi Przybora, Wojciech Miynarski
i Jonasz Kofta, Poznan 2012, s. 41
334, Kiec, Historia polskiego kabaretu, dz. cyt.
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si¢ przyjrze¢. Badacz dzieli tworczos¢ przywotywanych postaci pod wzgledem tematycznym,
proponujac taka klasyfikacje — slowo (tu przyglada si¢ osobno wypowiedziom
autotematycznym oraz zabawie jezykiem), polityka (analizuje kategorie historii, wladzy,
narodu) iswiat (tu podzial wewngtrzny jest najrozleglejszy, bowiem zaktada osobne
przyjrzenie si¢ motywom alkoholu, natury, Boga, przemijania i $mierci, nadziei i wierno$ci
sobie, sztuki i $wiatom alternatywnym).3*® Ten podzial jest oczywiscie umowny; pewnie
moégtby by¢ dokonany zupelnie inaczej, przyjmijmy jednak za badaczem, ze jest jednym
z mozliwych ize jest odpowiedni do przeSledzenia pojawigjacych si¢ U ,,poctéow stowa”
watkow. Oczywiscie analizujac tworczos¢ Lony pod takim katem, natkniemy sie na
podstawowy problem — ilo$¢ materiatu badawczego jest zdecydowanie mniejsza, artysta wydat
do roku 2019 pie¢ petnych albuméw; opisywani przez Derlatke tworcy moga poszczycié si¢
0 wiele wigkszym dorobkiem. Nie zmienia to faktu, ze przywolane tematy w wigkszosci
znajdujg si¢ W zawartych na ptytach Koniec zartow, Nic dziwnego, Absurd i nonsens, Cztery
I pot oraz Nawiasem mowigc utworach. Oczywiscie Lona rezygnuje z obecnego w tworczosci
estradowej patosu, zmieniajac go znacznie czgsciej na humor, rowniez ten spod znaku ,,absurdu
i nonsensu”, jak tytutuje jeden ze swoich albumoéw. Jednak nalezy wejrze¢ przynajmniej

w niektore z nich, by wyraznie zobaczy¢, jak korespondujg z inspiracjami.

Siggnijmy zatem najpierw po sugerowany przez Derlatke autotematyzm, widziany
nieco mniej dostlownie niz miato to miejsce podczas omawiania ironii romantycznej. Autor
widzi go przede wszystkim w ,,piosenkach 0 piosenkach” w ogoble, czyli 0 tymze gatunku
traktowanym jako remedium na wszystko, tak jak ma to miejsce cho¢by w najbardziej bodaj

popularnym szlagierze Przybory i Wasowskiego Piosenka jest dobra na wszystko.

Piosenka jest zatem dobra i uniwersalna. Dostepna W kazdej sytuacji i w kazdym czasie.
W mniemaniu Przybory jest czyms, co — na przekor smutkom, przeciwnosciom, niepowodzeniom
i szarej, nietadnej rzeczywisto$ci PRL-U — pozwala przetrwaé, zamienia niezno$ng egzystencje
(ktora wyznacza »za niska stopa«, »za $liska droga« oraz »braczek rzucony na rynek«) w zycie
pozbawione ktopotow dnia codziennego... przynajmniej na czas trwania piosenki. Jej najkrétsza (i
najdowcipniejsza) definicja zawarta w przytoczonym tekscie: »klinek na spleenek« sugeruje, ze
piosenka niemal kreuje rzeczywistos$¢, tworzy inne — lepsze — §wiaty, w ktorych nie ma miejsca na

smutek i zal.33

Rap, ktory ,,jest dobry na wszystko” pojawia si¢ U Lony, jakby w kontrze, na przekor

optymistycznemu spojrzeniu Starszych Pandéw. Te autotematycznie ,,rapy O rapie” zajmujg

335 P, Derlatka, Poeci piosenki..., s. 5-6.
336 Tamze, s. 57-58
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wazne miejsce na pierwszych dwoch ptytach duetu (wszystkie albumy podpisane sg jako duet
— Lona i Weber; pod drugim pseudonimem kryje si¢ producent zajmujacy si¢ muzyka). Sa
jednak ironicznie brzmigcym postulatem o podniesienie jako$ci rodzimej rapowanej liryki
i jako takie (wyjawszy ich bardzo dopracowang formule i wyjatkowo zabawne spostrzezenia)
raczej typowym przyktadem charakterystycznej dla rapu metatematyki. Ale wsrdéd utworow,
ktore w swoim dorobku ma artysta, jest jeden, ktory zastuguje na szczegdlne wyrdznienie,
bowiem przywotuje opisywang tu poetyke w subtelny, nieco ironiczny, a zrazem wyjatkowo
trafny sposob, przy okazji — podejmujac niezwykly dialog z napisanym przez Przyborg
klasykiem. Ot6z do najstynniejszych piosenek Kabaretu Starszych Panow nalezy Herbatka. Co
prawda Piotr Derlatka nie umieszcza jej wkrggu tych, ktéore nazywa mianem
autotematycznych, ale wydaje si¢, ze tak wlasnie mozna j3 nieco przewrotnie potraktowac.
Wiersz Przybory z tytutowego napoju czynit bowiem swego rodzaju znak rozpoznawczy pary
eleganckich dzentelmendw, na ktorych kreowali si¢ obaj wykonawcy, a sama tre§¢, pozornie
dotyczaca wlasnie herbaty, staje si¢ apoteoza spokoju, braku ktopotéw, nicocenionego
remedium — identycznie jak ,,dobra na wszystko” piosenka — na wszelkie troski: ,,Bo poki
ciebie, ciebie nam pi¢/ poty jak w niebie, jak w niebie nam zy¢/ herbatko, herbatko!”. Nie
przypadkiem zapewne 6w melodyjny utwor byt tak wazny w programach telewizyjnych
z udziatem kabaretu: ,,Do lipca 1966, kiedy wyemitowany zostat ostatni wieczor przygotowany
przez Starszych Panow, kazdy program rozpoczynata ta wtasnie piosenka [mowa 0 utworze
Starsi panowie dwaj] — wrozmaitych wariantach tekstowych, lecz ze stalym
charakterystycznym refrenem. Sygnatl Kabaretu natomiast tworzyto kilka taktow z utworu
Herbatka”.3¥" ito wlasnie z nim niespodziewany dialog podejmuje jeden z pierwszych
najbardziej znanych monologéw Lony — Rez te herbe.®*® | Przestanie” obu utworéw jest niemal
identyczne, natomiast nieco inny jest kontekst. Jeremi Przybora i Jerzy Wasowski w swojej
apoteozie herbaty jako leku na nienormalno$¢ $wiata pozostawali w zgodzie z kreowanym
przez siebie wizerunkiem. u Lony natomiast sprawa jest nie tak jednoznaczna: z jednej strony
bowiem gloryfikujac tytutowy napo6j, pozostaje srodowiskowym hip-hopowcem, glownie ze
wzgledu na przynalezny do hermetycznej kultury jezyk, z drugiej za§ — wykracza poza t¢
kulture, bo burzy stereotyp rapera, dla ktérego podstawowa uzywka jest marihuana. Sam
zresztag wyraznie mowi 0 swoim jednoznacznym stosunku do niej: ,,Mysle, Zze ze dwa razy
mialem w ustach jointa. Nie bylem na tyle odwazny, zeby si¢ zaciagna¢ (...). [Nie pal¢]
z przekory. Wszyscy dookota, z bardzo nielicznymi wyjatkami, palg blanty, ale nikt nie jest na

337\, Kiec, Hiostoria polskiego..., dz. cyt., s. 173
338 }ona, Re? te herbe [na ptycie:] Lona i Webber, Nic dziwnego, Asfalt Records 2004
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tyle natarczywy, zeby mnie do tego nieustannie przekonywac. i nikt nic ma mi za zle, ze
wszystko, na co mnie sta¢, to p6js¢ do baru na jednego. Jest jeszcze pare osoéb W tej branzy,
ktore nie palg”.3®® Rez te herbe jawi si¢ na tym tle jako utwor o podwodjnym znaczeniu,
W zaleznosci od odbiorcy: dla wielbicieli muzyki estradowej bedzie ,,chuliganska” trawestacja
piosenki Starszych Panow, dla fanéw hip-hopu — ,,ugrzecznionym” wizerunkiem rapera. L.ona
zdaje si¢ tym faktem nie martwic¢; komponuje swoj tekst tak, by nawigzania do szlagieru sprzed
pigédziesigciu lat byly czytelne (,,Kiedy zto tetni, na ulicy czy w radiu/ Wszedzie elokwentni
ludzie niczym George W. [dablju]/ Kiedy zwariowali razem wszyscy w jednym tempie/ Nie
rozpaczaj, tylko zrob herbate, a nastepnie/ Rez t¢ herbe/ Rez te herbe”, ,,W telewizji rzad, na
ulicy nierzad/ Nie boli tych, co dobrg herbg reza/ Jesli masz juz do$¢ niepewnych jutr oraz
pojutrz/ To z przeciwnikiem wyrez herbe pokoju/ i od Alaski po Melbourne/ Swiat bedzie
pickniejszy, tylko rez te herbe™), a zarazem korzysta z charakterystycznych dla rapu srodkow
wyrazu (przede wszystkim kolokwializmow — tytutowe ,rez t¢ herbe”, ,bajzel”, ,,wali
w twarz”, ,,herbe strzel”, absurdalnych poréwnan — ,,f.ona i herba jak Stalin i Beria”, ,,ona reze
mocniej niz soczki Gerber”, ,,Masz herbe, ktora wali w twarz jak airbag”, przedstawiania si¢
w trzeciej osobie — ,,Lona i herba”, kalamburéow — ,,Herbaj, skoro nawet Hancock juz Herbie”,
anglicyzmow — ,,airbag”, ,.,trueschool”, nagromadzenia ryméw wewngtrznych — ,,nawet perwers
robi sobie na herbe przerwe”). Korzysta przy tym ze srodkdw, ktoére w intrygujacy sposob tacza
obie te poetyki, archaizujgc dowcipnie swoja wypowiedz (,,zaoparzon”, ,na za$”, ,,ino”,
,Jeslis”), by uzyska¢ humorystyczny efekt albo po prostu w celach rymotwoérczych. Cato$¢ ma
charakter oczywiscie zartobliwy, ale jest tez popisem umiejetnosci jezykowych i tworczej
btyskotliwosci artysty. Izolda Kiec napisata: ,,Agnieszka Osiecka utrzymywata, ze znata
rodzing, ktora szczegolnie celebruje wspolne ogladanie Kabaretu [Starszych Pandéw] — wszyscy
ubieraja si¢ elegancko, przygotowuja wystawng kolacje przy §wiecach, by cho¢ przez chwile
uczestniczy¢ W nierealnym $wiecie Przybory i Wasowskiego. Ta popularno$é zaskoczyta
nawet samych tworcow. Przeciez jeszcze kilka lat temu ganiono Galczynskiego z powodu
absurdalnego humoru i dziwactw Zielonej Gesi! Przeciez humor Starszych Panéw miat
charakter — co tu ukrywa¢ — elitarny, nie byl dla wszystkich! Ale ujmowata widzow
staro§wiecko$¢ Pana a i Pana B, elegancja i jakas przedwojenna kultura, tak bardzo odmienna
od szarej peerelowskiej rzeczywistosci”.3*° Uzywajac podobnej retoryki, mozna by powiedzie¢,

ze Lona — nie zdejmujac swoich szerokich spodni i bluzy z kapturem — zaprasza stuchaczy hip-

339 J. Smolenski, Polska hipokryzja. Rozmowa z Adamem ,,£onqg” Zielinskim [w:] J. Smolenski, Odczarowanie.
zZ artystami 0 narkotykach rozmawia Jan Smolenski, Warszawa 2010, wersja epub, brak nr strony
340, Kiec, Historia polskiego..., dz. cyt., s. 173
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hopu na inny spektakl niz ten, w ktéorych zazwyczaj uczestnicza. Kaze rozkoszowac sig
smakiem codzienno$ci zmetaforyzowanej do herbaty, zredukowa¢ inne rozrywki do czerpania

radosci z powszechnych i powszednich zajgc.

Siegajac do kolejnego dostrzezonego przez Derlatke charakterystycznego rysu wierszy
»poetow piosenki”, czyli do zabawy slowem, nalezatoby jeszcze raz odwota¢ si¢ do tradycji
barokowego konceptyzmu, tym razem czytanego nie poprzez poetdow Nowej Fali, ale wiasnie
mistrzoOw kabaretowego stowa. Zreszta sam badacz takie podobienstwo W naturalny sposéb
dostrzega, zestawiajac Inwokacje (bez ciebie jestem tak smutny) Jeremiego Przybory
z Niestatkiem Jana Andrzeja Morsztyna.3** Takie gry jednak juz do$é szczegdtowo zostaty
omoOwione, dlatego sprobujmy siggnac po tekst Lony, w ktérym tworca — §wiadomie lub nie —
korzysta z podobnego chwytu, jak w poprzednio opisywanym utworze: wprowadza
jednocze$nie postulat elegancji (tu: jezykowej), nie rezygnujac przy tym z hip-hopowego
sztafazu. Mozna W nim dostrzec rzadkg U raperdw dbato$¢ 0 poprawno$¢ (nie tylko swojego)
jezyka, ale tez by¢ moze dowcipne nawigzanie do piosenki Wojciecha Mtynarskiego
Bynajmniej. Przypomnijmy pokrotce jej koncept: w sentymentalnym obrazku rodzajowym
Mtynarski opisuje histori¢ mitosci wyksztatconej kobiety i prostego mezczyzny, ktorego
monolog — bedacy gtéwng czgsécig utworu — zbudowany jest na stownym dowcipie, typowym
btedzie jezykowym: ,,Za kim, cho¢ go przedtem nie znatlem/ Przez tloczny peron si¢

',’

przepychatem?/ Za panig, bynajmniej, za panig!”. Ta stylizowana wypowiedz bohatera ,,... jest
komiczna; jej komizm wynika z nieznajomosci znaczenia stowa »bynajmniej« i umieszczania
go w nieprawidtowych kontekstach wypowiedzi. a jednak Mlynarski nie nasmiewa si¢ ze
swojego bohatera, traktuje go z przymruzeniem oka, jest on autorowi bliski, moze dlatego, ze
bohater to przedstawiciel ulicy, ktora Mtynarski lubi obserwowac, podstuchiwac, aby nastepnie
notowa¢ zastyszane powiedzonka, czynigc z nich potem stowa piosenki”.3*? Takich piosenek
ma tworca wigcej, autor biografii Mtynarskiego, Dariusz Michalski, wymienia cho¢by Och ty
W zZyciu za zastyszanym W tramwaju powiedzonkiem ,wyrazajagcym podziw, zdumienie,
szacunek”, Zorzyk (gitarzysta basowy) czy Najpiekniejszy list mifosny zaczynajacy sie od stow
,,Pisze do pani- trzebaz wigcej?/ Pisze do pani z tremom wielkom, / bo jestem pani ulubiencem/
a pani mojom wielbicielkom”.3*® Przywolany za chwile tekst Lony, a wlasciwie jego jedna
strofa, oparta jest w pewnym sensie na podobnym koncepcie: zastyszane btedy jezykowe staja

si¢ kanwa do humorystycznego potraktowania uzytkownikow jezyka. Inny jest jednak kontekst:

341 p, Derlatka, Poeci piosenki..., dz.cyt., s. 70-71
342 Tamze, s. 74
383 D. Michalski, Dookota Wojtek. Opowiesé¢ o Wojciechu Miynarskim, Warszawa 2008, s. 195
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0 ile Mtynarski przywotuje bledne frazy zastyszane u prostych, spotykanych na ulicy ludzi,
0 tyle Lona jest w swojej satyrze mocniejszy — denerwuja go wszechobecne nieprawidtowosci
polszczyzny styszane w oficjalnym obiegu i kpi z tego, ze taki jezyk staje dzi§ powszechny.
Utwor To nic nie znaczy — bo do niego chee si¢ odnie$¢ — jest zbiorkiem krociutkich anegdotek,
opowiadajgcych 0 absurdach, ktére wprawiaja podmiot W nietrudng do zrozumienia
wéciekto$é.>** Sa to po kolei: nieudane ,,méwigce” zabawki, ktore ucza dzieci blednej
wymowy, uparty kelner w kawiarni, jadacy drogg staby kierowca, rozklekotany tramwaj,
infantylna celebrytka funkcjonujgca jako autorytet W jednej ze $niadaniowych telewizji,
a pomiedzy nimi — potok btedéw jezykowych wylewajacych si¢ z medidw. Kazda ze strof
spuentowana jest fraza: ,,to 0 niczym nie $wiadczy, to nic nie znaczy”, jakby tworca chciat sam
siebie przekonaé, ze nerwy spowodowane tak btahymi sprawami sg zupelnie bezzasadne.
Kompozycja tekstu jest zatem bardzo rygorystyczna — opis sytuacji, podkreslenie
denerwujacych aspektow rzeczywistosci, wreszcie — rezygnacja z irytacji. Dodatkowo ostatnia
strofa po kolei odnosi si¢ do wszystkich poprzednich — kazdy wers jest dodatkowym
komentarzem do kolejnych zwrotek, jeszcze raz utwierdzajacym shuchacza w przekonaniu, ze
nie warto az tak przejmowac si¢ nonsensami rzeczywistosci. a strofa, ktora nas tu najbardziej
interesuje brzmi nastgpujaco: ,,Nastgpnie shlysze taki strumien, /ze w dwutysiecznym
jedenastym padl najbardziej przekonywujacy argument/ i ze zwtaszcza drugi maj dat asumpt/
I ze to wylancza wszelkie dyskusje w tym okresie czasu/ i ze to w cudzystowiu killer/ stucham
i czuj¢, ze jeszcze jedno zdanie i bede miat wylew/ rzucitbym kamieniem, ale rzuca ten, kto
rzuca¢ ma czym/ wiec to nic nie §wiadczy, to 0 niczym nie znaczy”. Jezykowa inwencja tworcy,
ktory w obrebie jednej rymowanej zwrotki zamieszcza az osiem bledow jezykowych,
faktycznie czgsto styszanych w polskich mediach (,,dwutysigczny jedenasty” zamiast ,,dwa
tysigce jedenasty”, ,,przekonywujacy” zamiast ,,przekonujacy”, ,,drugi maj” zamiast ,,drugi
maja”, ,,da¢ asumpt” jako bezcelowa komplikacja jezyka, ,,wylancza” zamiast ,,wylacza”,
pleonazm ,,w okresie czasu”, ,,w cudzystowiu” zamiast ,,w cudzystowie”, wreszcie anglicyzm
»Killer”) pokazuje wyrazne pokrewienstwo ze stownymi grami Miynarskiego czy Przybory.
Warto tez zwréci¢ uwage na to, co moze umknaé podczas pierwszego odstuchania utworu:
puenta ,,to nic nie znaczy, t0 0 niczym nie $wiadczy” zostaje tu podmieniona na bezsensownie
brzmigca fraz¢ ,.to nic nie $§wiadczy, to 0 niczym nie znaczy”, jak gdyby tworca chcial
dodatkowo zwroci¢ uwage, jak malg wage przywigzujemy do dbalosci 0 jezyk. Jeszcze

ciekawiej jest wowej ostatniej, podsumowujgcej strofie: podczas, gdy do wszystkich

344 ¥ ona, To nic nie znaczy [na plycie:] L.ona i Webber, Cztery i péf, Dobrzewiesz Nagrania 2011
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pozostatych Lona odnosi si¢ celnym komentarzem, nawigzujac do tej whasnie — unika go, za to
,doktadajac” jeszcze kolejne lapsusy jezykowe: ,,w kazdym badz razie takag mam nadzieje,
bynajmniej”. Jest wtym ostatnim wersie iswoisty hold oddany piosence Mtynarskiego
i kolejny jezykowy zart | — ukryte miedzy wersami przekonanie, ze akurat ten aspekt zycia,
jakim jest jezykowe niechlujstwo, nie zastuguje na zadne usprawiedliwienie. Oczywiscie
mozna si¢ zastanawiac, czy partykuta ,,bynajmniej” jest tu faktycznym odwotaniem do wiersza
Mtynarskiego, ale zdaje si¢ nie mie¢ to az takiego znaczenia. W tek$cie bez watpienia
pobrzmiewa duch kabaretowych dokonan ,,poetow piosenki”, ato stowo budzi skojarzenia,
nawet jesli byl to zabieg niecelowy. Najciekawsze jest jednak to, co mozna byto zauwazy¢
w cytowanym poprzednio utworze — ze raper W przewrotny sposob jednocze$nie wpisuje si¢
w hip-hopowa poetyke, a zarazem umiejscawia siebie gdzie$ poza nig. Jego tekst jest znow
typowym dla stylu monologiem (potoczny jezyk — ,,ziom”, ,,wlecze si¢ przede mng ten dziad”,
»padaka wybielona”, ,kurwa mac”, wszechobecne rymy, klasyczne storytellingi),
a jednoczes$nie zaprzecza jej, chocby wilasnie przez przywiazanie do dbalosci 0 jezyk.

Balansuje gdzie$ ,,pomig¢dzy” (tak jak sam mowit w cytowanym tu wywiadzie).

Innym tekstem, ktorego tematyka jest materia stowa, jest krociutki 4E: zabawny,
ekwilibrystycznie wykonany przez rapera wiersz o jezyku Internetu, a whasciwie 0 jednej jego
cesze, charakterystycznej dla polskoj¢zycznych uzytkownikdw — nagminnym omijaniu znakow
diakrytycznych w sieciowych konwersacjach.®*® Formula utworu jest podwéjnie interesujaca
W interesujacym nas obszarze — tekst jest bowiem zarazem krytyka rzeczonego jezykowego
niechlujstwa, ale napisany i wykonany jest przy uzyciu tejze maniery: ,,Wiesz, gdzie wcisnac,
zeby blysnac na forum/ iprzylaczyc swoj glos do jakiegos choru”. Calos¢ jest pokazem
umiejetnosci dykcyjnych rapera, ale ikrociutka, trwajacag niewiele ponad minute satyra,
wywiedziong z kabaretowych popisow. Cho¢ warstwa wykonawcza hip-hopowych utworow
nie jest przedmiotem niniejszych rozwazan, to tu nie sposéb jej pominaé. Aby tekst mogt
przekona¢ stuchacza, konieczny byt popis niemal aktorski; Lona z pieczotowitoscig, majaca
czasem cechy komicznej hiperpoprawnos$ci, wypowiada kazde stowo, ktore — pozbawione
glosek obecnych wylacznie W polszczyznie brzmi groteskowo i niemal niezrozumiale dla
stuchacza, ktéry nie zrozumie konceptu rzadzacego piosenka (nieprzypadkowo utworowi
towarzyszy teledysk w formie typografii kinetycznej, utatwiajacy interpretacje). Lingwistyczna
zabawa oparta jest zarazem na tekstowym pomysle i jego nienagannej interpretacji; skojarzenia

Z Wiestawem Michnikowskim wykonujacym tekst Starszych Pandéw Jezeli kochaé to nie

345 Y ona, 4E [na plycie:] L.ona i Webber, Absurd i nonsens, Asfalt Records 2007
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indywidualnie z refrenem ,,i wespot W zespol/ by zadz moc méc zmdce” czy z Arturem

Barcisiem $piewajacym Dykcje nasuwaja si¢ stuchaczowi same.

,Politycznych”, spotecznych, publicystycznych utwordéw Lony jest niewiele, jednak to chyba
wlasnie one najblizsze sg gatunkowi, 0 ktorym Mtynarski mawiat ,,Spiewane felietony”. Warto
si¢ im przyjrze¢, cho¢ spoteczne zaangazowanie muzyki nie jest tematem naszych rozwazan.
Beda nas one jednak interesowaé nie tyle w kontek$cie zaangazowanych tresci, ale —
specyficznej poetyki, ktdra sprawia, ze mozemy tu méwic nie tylko 0 nawigzanych czy dialogu

z tekstami tworcOw epoki PRL-u, ale wrecz pewnym kulturowym dziedzictwie.

Mozna W nich rozpoznaé charakterystyczne dla tamtych tworcoOw chwyty. Oczywiscie
6w jezyk rozni si¢ bardzo, zwlaszcza jesli zauwazymy kontekst historyczny: Mtynarski czy
Osiecka (Przybora rzadziej), a takze Lipinska czy Pietrzak musieli uzywaé maski, przykrywki,
roli, poniewaz tego wymagata rzeczywistos¢ komunistyczna — cenzura nie dopuszczata do
powszechnego obiegu tekstow, ktore krytykowaly wtadze. Lona metaforyzuje, ubiera swoje
teksty w niedostowne, czasem alegoryczne historyjki, bo chce to robi¢. Niemniej tworcza
postawa jest podobna i cho¢by pobiezny rzut oka na niektore teksty Zielinskiego potwierdza
takie odczytania. Piotr Derlatka w przywotywanej monografii wyréznia dwie takie podstawowe
formy opisu politycznej rzeczywistosci: ,,Pierwsza jest swoista paraboliczno$¢ tekstow,
zastosowanie form ballady i przypowiesci, ktorych dostowny wydzwigk byt dla cenzury
obojetny i politycznie poprawny, jednak dzigki drugiemu dnu ukazywal mechanizmy

funkcjonowania i absurdy wtadzy komunistycznej. Druga za$ to uzycie jezyka ezopowego”.34

Wezmy pod uwage chocby Czemu kiosk?, utwor, ktory ukazat sie na plycie Absurd
i nonsens z roku 2007.%47 Data jest tu wazna, bowiem artysta jasno okresla swoje pozycje
polityczne — ostrze jego krytyki wymierzane bylo wowczas W pierwszy etap rzadow Prawa
I Sprawiedliwosci (dowodzi tego zreszta uzyte W tekScie wyrazenie ,,czwarta RP”). Swoje
niezadowolenie z aktualnego stanu rzeczy wyraza W piosence bgdacej fikcyjng opowiescig
0 znikajacym kiosku: ,,Czemu wyjebato ten kiosk?/ Przeciez jeszcze wczoraj stato to tu/ Kurwa,
jakby mi byto mato tych trosk/ Kazato mi cos i§¢ tedy, bo tedy szybciej/ a mdj kiosk zniknat,
jak rozum po pot litrze/ Albo kilku/ Widze tubylcow, wiec podchodze i pytam wprost:/ Gdzie
jest ten kiosk, co byt tu kiosk?/ Com lubit nieraz go za klase/ Skad szlugi teraz wzig¢, skad

pras¢?/ To cios W nerke, wezwijcie erke/ Bo stoj¢ tu i cierpig, jak miody Werter/ Mam

346 p, Derlatka, Poeci piosenki..., dz.cyt., s. 70-71
347 f ona, Czemu kiosk? [na plycie:] Absurd i nonsens, dz. cyt.
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Weltschmerz, bo w te pieprzone tarabany bijac/ Czwarta RP zwingta moj ki-osk™. Kiosk jest
ostoja normalnosci, a jego brak — silnym zaburzeniem codziennego rytmu. Metafora jest tatwo
czytelna — oto ,,czwarta RP” wprowadza cenzurg, w tym przypadku — prasowa, co przektada
si¢ na najtatwiejsza realizacje celu: likwidacje miejsca, W ktorym mozna si¢ byto zaopatrzy¢
W gazety. Trudno tu mowic¢ 0 bardzo wyszukanym srodku, przeno$nia jest nieskomplikowana
I jasna, ale sam sposob konstrukcji utworu z pewno$cig przypomina te pisane przez

Mtynarskiego.

Innym przyktadem politycznego tekstu Lony moze byé utwor a dokgd to?3*® Co
ciekawe — piosenka ma tym razem charakter nie krytyczny, ale agitacyjny, cho¢ odczytanie go
w tak prosty sposéb (jako glos ,,za” Unig Europejska) znacznie zubaza jego przekaz.
Metaforyczny biato-czerwony autobus, zepsuty izniszczony zmierza powoli w kierunku
parkingu, na ktorym czekaja na niego inne — ozdobione niebieskimi gwiazdkami. Pasazerowie
sg na ogot zadowoleni z tej zmiany, chociaz trafiajg si¢ i tacy, ktorzy nie doceniajg postepu
I przylaczenia do grupy. Narrator jest ukryty — jest niby uczestnikiem wydarzen — jednym
Z podroznych — w praktyce jego rola ogranicza si¢ do opisu sytuacji, nie pozwala sobie na
komentarz, chociaz jego poglady sa dla stuchajacego oczywiste. Ale metafore autobusu mozna
przeczyta¢ W znacznie glgbszym kulturowym kontekscie, anawet — micie. Nie bedzie
nadinterpretacja zestawienie wizji Polski jako autobusu z obrazem Bronisawa Linkego
,»Autobus”, taka relacja obu dziet nasuwa si¢ sama. Cho¢ mozemy si¢ W swoich rozwazaniach
posunac jeszcze dalej i intuicyjnie zatozy¢, ze utwor Lony nawiazuje do malarstwa Linkego
posrednio, poprzez piosenke Jacka Kaczmarskiego, znakomitg ekfraze, dopowiadajacg nieco
namalowang wizje Polski. Zatem mielibySmy tu do czynienia z przywotaniem jeszcze jednego
tworcy piosenki poetyckiej, nieco innego niz przywoltywani poprzednio, ale z zapisanym
wyraznie miejscem zardéwno W historii polskiej literatury, jak i piosenki.

Obraz Linkego, spiewany wiersz Kaczmarskiego sag komentarzem do ,,polsko$ci” jako
takiej: pojawiajg si¢ w nich modele i figury typowe dla Polski. Jak napisata Agnieszka
Wroblewska:

»Autobus«, pdzna praca artysty, jest kolejnym wyrazem pesymistycznej diagnozy stanu
spoleczenstwa i przegladem narodowych przywar. Kazda z przedstawionych w obrazie postaci ma
metaforyczne znaczenie, uosabia jaki$ charakterystyczny typ. Widzimy Pijaka w czapce-krakusce,
chowajacego butelke wodki w sukmanie, Robotnika pokazujgcego "gest Kozakiewicza", Biurokrate

na pryzmie papierow, chciwego Ksiedza, U ktdorego monety zastepujg oczy, Kobiete z kolejki, ktorg

348 ¥ ona, a dokgd to? [na ptycie:] L.ona i Webber, Nic dziwnego, dz.cyt.
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identyfikujemy przez siatki z zakupami. Jest takze Zotnierz, lubiezny Starzec, Bikiniarz

z Kociakiem, a nawet Stalin®%.

W piosence Kaczmarskiego poeta dookresla nicjako przestrzen autobusu akcjg: ,,Za
robotnikiem ksigdz/ za ksigdzem kosynierzy/ i kto$ si¢ modli klngc/ Kto$ bluzni ale wierzy”,
a potem ,,Upioréw matych rzad/ zwieszony U porgczy/ W krew zuly saczy trad/ zatruje
I udreczy”. Jesli dodamy do tego widoczny na obrazie Linekgo chocholi taniec, zrobi nam si¢
cala galeria narodowych mitycznych potworéw, komentarz socjologiczny, antropologiczny
i polityczny. w ten podwojny obraz f.ona wplata swojg wlasng wizj¢ nieco innego autobusu-
Polski. Jest inaczej — mito, przyjaznie | wesoto. Jedyne zaniepokojenie pasazerow wynika
z powolnego tempa podrozy. Demony odzywaja si¢ dopiero wowczas, gdy kierowca proponuje
dotaczenie do pozostatych autobuséw, czyli przystagpienie do Unii: ,,000. z tymi siedzeniami
to$ pan za daleko zaszedt. Co z tego ze sg brudne? Wazne Ze sg nasze. /To jest nasz silnik i to
sa nasze kota /Jecha¢ szybciej? — tak ale nie na obcych podzespotach.” Funkcjonalno$¢
nawigzania do narodowych mitéw moze by¢ tu tatwo wytlumaczona poprzez si¢gniccie do
catkiem niedawnych, ale wcigz przeciez zywych W pamigci czasow i przekucie ich na dorazna
diagnoze. Autobus Zielinskiego nie jest tak straszny jak te Linkego i Kaczmarskiego, ale tatwo
sta¢ si¢ takim moze — zdaje si¢ moéwi¢ tworca. No imamy tu znowu wykorzystanie
retorycznych  chwytéw  obecnych W piosence poetyckiej: wspomniang ekfraze,
charakterystyczng dla Kaczmarskiego, ale takze np. dla Kleyffa oraz klasycznie skonstruowana
poetycka parabole.

Konczac te czgs¢ pracy, nie sposob nie zauwazy¢ ogromnego potencjatu lirycznego
drzemigcego W polskim rapie. Tradycja kulturowa nie pozwala, po raz kolejny, traktowac
rodzimego hip-hopu w oderwaniu od catego bagazy kulturowych do$wiadczen — itych
najbardziej odlegtych (barok) i tych dziewigtnastowiecznych (romantyzm), i najnowszych —
Nowa Fala, piosenka poetycka. i podkreslmy po raz kolejny — nie ma znaczenia, czy rodzimi
tworcy siegajacy do spuscizny polskiej literatury robig to intencjonalnie; intertekstualnos¢ tu
obecna moze wszak by¢ dialogiem  niezamierzonym, a przeciez, zdaniem Nycza
,»...rozszyfrowanie = zasadniczo niezwerbalizowanego czy nieu§wiadamianego tla
kontekstowego — na ktorego Scisty, nierozerwalny zwiazek z semantyka tekstu wskazuja

okreslone jezykowe sygnaly inferencji — jest konieczne dla petnego odczytania utworu”.>*°

349 M. Wroblewska, Bogustaw Wojciech Linke, ,, Autobus”, culture.pl, https://culture.pl/pl/dzielo/bronislaw-
wojciech-linke-autobus , 2010 [dostep: 05.04.2019]
30 R. Nycz, dz. cyt., s. 64
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Rozdzial I11. Genologiczne eksperymenty w rapie

Ostatni rozdzial niniejszej rozprawy dotyczy¢ ma tych zjawisk, ktére mozna
rozpatrywa¢ W kategoriach genologicznych, ale ktoére trudno sklasyfikowa¢ konkretnie
I przyporzadkowa¢ do ktorego§ z wczesniejszych czesci pracy: wyjatkow, ciekawostek,
pojedynczych przyktadow. Jest to problem o tyle powazny i trudny do analizy, ze objetos¢
materiatu badawczego jest ogromna i stajemy przed powaznymi zadaniami, dokonujac selekc;i,
wartos$ciujac, odrzucajac zjawiska niewarte odnotowania. Ktopot polega przede wszystkim na
tym, ze nalezy kierowaé si¢ tu pewnym subiektywizmem, jednoczes$nie narazajac si¢ na
mozliwo$¢ pomini¢cia waznego aspektu tekstow rapowych lub odwrotnie — na zarzut
nadinterpretacji, ktoéry w przypadku nowych wszak poszukiwan moze okaza¢ si¢ szczegdlnie
powazny. Niemniej — dostrzezono przynajmniej trzy przypadki, ktore zastuguja na szczegoétowe
przyjrzenie si¢ im ze wzgledu na interesujaca nas problematyke.

Teoretyk wiersza chcacy mowic o rapie, staje — nie ma powodu tego ukrywac — przed nie
lada ktopotem. Pierwsze z pytan, jakie musi sobie zada¢, to pytanie 0 ontologi¢. Brzmi ono: czy rap
jest wogoble pisany wierszem, ajesli tak — to czy istnieje co$ takiego jak wiersz hip-hopowy,
specyficzny dla raperdéw, ardézny od innych znanych sztuce stlowa wierszowy sposob ekspresji
jezykowej? Jesli na to pytanie odpowiemy twierdzaco (a takie jest moje zdanie), to pozostaje nam
kolejne, epistemologiczne, mianowicie, jak moéwi¢ orapie? Czy wogdle mozna go
w satysfakcjonujacy sposob opisywacé za pomocg narz¢dzi wypracowanych przez badaczy wiersza?
Cho¢ podswiadomie, intuicyjnie czujemy, Ze raperzy tworza wiersze, ale sa one diametralnie réozne
od tych, z ktoérymi spotykamy si¢ na kartach tomikow poetyckich, cos si¢ W nich nie zgadza, co$ nie
pasuje. Gdy czytamy je z kartki, razg swojg amorficzno$cia, brakiem jakiej$ nadrzednej scalajacej
zasady znanej tradycyjnym systemom wiersza: sylabizmowi, sylabotonizmowi czy tonizmowi. Nie
sg tez podobne do wiersza poezji wspotczesnej nazywanego czesto ,,wolnym” badZz nienume-
rycznym. Nie spotykamy rowniez takich ani W muzyce rozrywkowej ani tez poezji §piewanej. By
je zrozumie¢ — i wlasciwie oceni¢ — nie wystarczy siegnaé¢ do podrecznika poetyki czy stownika
terminow literackich, ktore nie wyjasnig nam ich specyﬁki351.

Te stowa Arkadiusza Mastalskiego nabieraja szczeg6lnego znaczenia, jesli sprobujemy
zajac si¢ zjawiskiem W hip-hopie wcale nieczestym, ale jednak do$¢ wyraznie zaznaczonym na
polskiej scenie — rapowaniu przez rodzimych artystow wierszy uznanych poetow, czesto klasykow

literatury, pochodzacych zreszta z bardzo roznych epok kulturowych. Za przyklady niech postuzy

kilka utwordéw zamieszczonych na ptytach Poeci z roku 2009°%?, Rézewicz — interpretacje z roku

31 A.S. Mastalski, Rap jako rodzaj wspétczesnej melorecytacji [w:] Hip-hop w Polsce, dz.cyt., s. 106.
352 R6zni wykonawcy, Poeci, Warner Music Poland 2009
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2015%°3 i Rymy czestochowskie 7 2008.3% Pierwsza i trzecia z nich, nagrane przez réznych artystow,
sg rapowang interpretacjg tworczosci klasykow polskiej poezji, dryga natomiast, wykonywana
przez duet Sokol Hades — przynosi odbiorcy hip-hopowe warianty wierszy wolnych Tadeusza
Roézewicza.

Te albumy wymykaja sie tradycyjnym definicjom hip-hopu zkilku przynajmniej
wzgledow: pierwszy z nich to czgsto juz wspominane zatozenie odautorskiego przekazu w tekstach
rap — stad prawie W ogdle nie mozna znalez¢ w hip-hopowych utworach coverow, choé¢ czegsto
pojawia si¢ cytowanie innych wykonawcow (wyjatkiem w polskim rapie bedg tu ptyty wydane
przez wytworni¢ alkolpoigamia.com pod szyldem Albo inaczej, na ktorych wykonawcow
niezwigzanych z rapem zaproszono do zaspiewania, W zupelnie nowych aranzacjach i z zupehie
inna muzyka, ,,klasykow” polskiego rapu).3>® Drugi istotny powéd to fakt, ze pisana poezja — tak
w klasycznej formule, jak w wersji wspotczesnej — Stoi W pewnej sprzecznosci z zasadami
rapowanego rymowania. w tym drugim przypadku, dochodzi wrecz do precedensu, jakim jest rap
(zwany przeciez W wewngtrznej nomenklaturze ,,rymowaniem”) pozbawiony rymoéw zupetnie.
Konieczna zatem wydaje si¢ analiza problemu, w jaki sposob ro6zni hip-hopowi wykonawcy radza
sobie z niewystgpujacymi wewnatrz kultury gatunkami.

Na ptycie Poeci zaskakuje przede wszystkim rozpigtos¢ gatunkowa materiatu poetyckiego,
szczegolnie wazna Z naszej perspektywy. Artysci hip-hopowi siegaja po wiersze Adama Asnyka
(Poeci do publicznosci), Juliana Tuwima (Znow do szuranie, Lokomotywa i Wiersz, w ktorym autor
grzecznie, ale stanowczo uprasza liczne zastepy bliznich, zeby go W dupe pocatowali pod
skréconym tytutem Catujcie mnie wszyscy W dupe), Jana Lechonia (Mochnacki), Witkacego (Poza
rzeczywistosciq/ Zuzyte wszystko), lgnacego Krasickiego (Swiat zepsuty, Pochwala milczenia),
Stanistawa Wyspianskiego (Niech nikt nad grobem mi nie placze | Pociecho moja ty, ksigzeczko),
Marii Konopnickiej (Braciom piesniarzom), Jacka Kaczmarskiego (Pijak), Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego (Ballada o trgbigcym poecie), Adama Mickiewicza (Reduta Ordona), Ryszarda
Daneckiego (Mfodziezowy zacigg) i Kazimierza Przerwy-Tetmajera (Lubig, kiedy kobieta). Mamy
zatem do czynienia z kilkoma klasycznymi gatunkami poetyckimi: satyra o$§wieceniowa, satyra
z dwudziestolecia miedzywojennego, poematami, lirykami romantycznymi i pozytywistycznymi,
wierszem awangardowym, humoreska poetycka, ,,poezja $piewang”. Analizowany jako calos¢
album jawi si¢ wigc dos¢ przypadkowym wyborem tekstow, cho¢ zwraca uwagg sigganie rowniez

po teksty nieoczywiste: Wyspianskiego (wykonujacy jego utwor Niech nikt nad grobem mi nie

353 Sokot i Hades, Rézewicz — interpretacje, Prosto, Narodowe Centrum Kultury 2015

354 Rozni wykonawcy, Rymy czestochowskie, Metal Mind Production 2008

35 Por. P. Zdziarstek, V/4 ,, Albo inaczej” — recenzja, popkiller.pl 2015, https://www.popkiller.pl/2015-05-
12%2Cva-albo-inaczej-recenzja [dostgp: 06.05.2019]; D. Bartkowski, Recenzja ,, Albo inaczej 2”: zmiany
pokoleniowe, interia.pl 2018, https://muzyka.interia.pl/recenzje/news-recenzja-albo-inaczej-2-zmiany-
pokoleniowe,nld,2590146 [dostep: 06.05.2019].

161


https://muzyka.interia.pl/recenzje/news-recenzja-albo-inaczej-2-zmiany-pokoleniowe,nId,2590146
https://muzyka.interia.pl/recenzje/news-recenzja-albo-inaczej-2-zmiany-pokoleniowe,nId,2590146

placze Wojciech ,,Sokor” Sosnowski jest praprawnukiem poety), mato znany zart Gatczynskiego,
tekst nieznanego szerokiej publicznosci Daneckiego czy utwor Kaczmarskiego, znany jednak
gléwnie z wersji $piewanej. a obok nich znajduja si¢ klasyki Mickiewicza, Lechonia czy Przerwy-
Tetmajera, znane ze szkolnych podrecznikow. Tak duzy gatunkowy rozdzwigk nie jest jednak na
ptycie zauwazalny, co tylko potwierdza fakt, ze recepcja rapu rzadzi si¢ swoimi regutami.
Przyjrzyjmy si¢ jednak, opierajac si¢ na kilku wybranych przyktadach, jak realizowane sa
mniej lub bardziej, ale jednak tradycyjne ,,wiersze” zderzone z charakterystycznymi podkladami,
bitami i samplami. Wersologiczne podejscie do rapowanych tekstow omawiato w Polsce dwoch
badaczy — Arkadiusz Mastalski i Tomasz Kukutowicz. Niezb¢dne bedzie zatem przyjrzenie si¢ na
poczatek ich uwagom i spostrzezeniom. Jest to konieczne, bowiem sama zasada, czy tez — zasady,
rapowania poezji powstatej ,,do czytania” muszg wynika¢ ze specyfiki rapu jako takiego. Rdznice
pomiedzy klasyczng poezjg a rapem Mastalski opisuje:
Cho¢ podswiadomie, intuicyjnie czujemy, zZe raperzy tworza wiersze, ale sg one
diametralnie rozne od tych, z ktérymi spotykamy si¢ na kartach tomikoéw poetyckich, cos sie¢ w nich
nie zgadza, co$ nie pasuje. Gdy czytamy je z kartki razg swoja amorficznoscig, brakiem jakiej$
nadrzgdnej, scalajacej =zasady, =znanej tradycyjnym systemom wiersza: sylabizmowi,
sylabotonizmowi czy tonizmowi. Nie sg tez podobne do wiersza poezji wspolczesnej, nazywanego
czgsto »wolnym« badZz nienumerycznym. Nie spotykamy roéwniez takich ani w muzyce
rozrywkowej, ani tez poezji $piewanej. By je zrozumie¢ — i wlasciwie oceni¢ — nie wystarczy
siegna¢ do podregcznika poetyki czy stownika terminow literackich, ktore nie wyjasniag nam ich
specyfiki.356
W dalszej cze$ci artykulu Mastalski zwraca uwage na kilka istotnych aspektow tego
zjawiska, ktore fatwo wyliczy¢: po pierwsze, najistotniejsza cecha rapu jako wiersza jest jego
nieodtgczny zwigzek z muzyka. ,,Poezje si¢ czyta, rapu — stucha”, bo wtasciwym dla poezji medium
jest zapis w ksiazce, a dla rapu — nagranie studyjne czy koncert. Utwor rapowany jest potaczniem
rytmicznie skandowanych stow, bitu ipodkladu muzycznego, dlatego cato$¢ ma charakter
melorecytacji.®®” Wynika z tego kolejny fakt — utwor rapowy pozbawiony realizacji glosowej jest
niekompletny semantycznie, a zapisany — nie sprawia wrazenia utworu literackiego, bo ,,...jego
rytmika nie ogranicza si¢ do tej, jaka jest wynikiem czysto jezykowej segmentacji, ale taczac rytm
jezyka z naddana, ekspresywna fluktuacja »flow« rapera, tworzy unikatowy porzadek rytmiczno-
intonacyjny niemozliwy do oddania za pomoca typografii”.>*® Po trzecie — utwor rapowy czgsto ma
charakter bricolage 'u, W ktorym nie tylko warstwa muzyczna, ale i tekstowa polegajg na ,,cigciu”

i ,,sklejaniu” innych kompozycji, fragmentéw piosenek, czy innych odgloséw mediow (reklam,

3% Mastalski A.S., Rap jako rodzaj wspétczesnej melorecytacji [w:] Hip-hop w Polsce..., dz.cyt., s. 105-106.
37 Tamze, s. 108-109.
38 Tamze, s. 110.
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przemoéwien etc.).3%° Kolejna sprawa to fakt, ze 0 ile wiersz pisany podporzadkowany jest jedynie
strukturze poetyckiej stowa, 0 tyle utwor hip-hopowy podlega rowniez ,,styszalnemu rytmowi
muzycznemu”.% i wreszcie — co wynika ze wezesniejszych cech, Mastalski wykazuje, ze rapowy
wers ,,nie musi cechowac¢ si¢ stalg (czy chocby podobng) rozpictoscia sylabiczng, gdyz jest
»nadpisany« na istniejagcym juz schemacie spetlniajagcym w tym przypadku role wzorca”, a co za
tym idzie ,tekst musi korelowa¢ swoéj rozmiar sylabiczny, wzajemny stosunek trwania
poszczegblnych sylab (opozycja dtuga-krotka itp.), ale tez rozmieszczenie akcentow wyrazowych
Z rozpigtoscig czasowg sekwencji melodyczno-rytmicznej bedacej odpowiednikiem wersu na
plaszczyznie muzycznej; wersy nie moga by¢ zatem ani za krotkie, ani zbyt dhugie” 36!
Konkludujac, badacz stwierdza wrgcz, ze ,,...rownomiarowos¢ kolejnych wersow typowych dla
vklasycznej«, tzn. metrycznej poezji, nie jest hip-hopowi potrzebna”, a wrgez niepozadana, bo ich
zréznicowanie ,stuzy przeciwdzialaniu monotonii, inercji rytmicznej melorecytowanego
tekstu”.362

Podobnie stawia sprawg¢ Tomasz Kukolowicz, zdaniem ktorego problem zapisu
I odczytu rapowanych tekstow w utworze hip-hopowym stanowi bardzo wazne wyzwanie dla
badaczy tej kultury. w jednym ze swoich artykulow pisze wprost: ,,Obecny stan badan nad
rapem nie pozwala — moim zdaniem — odpowiedzie¢ na pytanie, czy forma ta jest rodzajem
wiersza. Pociaga to za sobg szereg watpliwos$ci dotyczacych terminologii, ktora nalezatoby si¢
postugiwaé. Najbardziej dyskusyjne jest pojecie »wersu«. Pozostaje bezradny wobec tych
probleméw.”®% Znamienne jest to, ze te stowa napisal autor rok po opublikowaniu swojego
wyjatkowo znaczacego dla badan nad polskim hip-hopem artykutu w ,,Tekstach Drugich”
zatytutowanego Transkrypcja tekstéw hip-hopowych (rapu) w swietle teorii wiersza.*** Do tego
(wspominanego juz zreszta) artykutu, jednego z pierwszych polskich prac poswieconych
gatunkowi z pozycji literaturoznawczych, jeszcze wrocimy. Teraz jedynie konieczne jest
zaznaczenie, ze pomimo dos¢ arbitralnych rozstrzygnie¢, ktore poczynil wowczas badacz, nie
odwazyt si¢ na definitywne zamknigcie problemu. i wreszcie — w jeszcze pozniejszym artykule

dotyczacym struktury utworu rapowego napisat inne, rownie znamienne stowa, dochodzac do

niemal identycznych wnioskdéw, co cytowany wyzej Mastalski:

39 Tamze, s.112.

360 Tamze, s. 112.

%! Tamze, s. 113.

362 Tamze, s. 115.

363 Kukotowicz T., Rap jako twérczo$é wtdrnie oralna [W:] Potencjaf wiersza, red. W. Sadowski, Warszawa
2013, s. 246.

364 Tenze, Transkrypcja tekstéw..., dz.cyt.
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Podziat na zwrotki i refreny jest jasny i zazwyczaj tatwy do przeprowadzenia. Inaczej ma sie sprawa
z wersem/linig tekstu. Pojecie wersu pochodzi z teorii literatury, w ktérej oznacza podstawowy
sktadnik wiersza. w wierszach numerycznych, pisanych m.in. przez Adama Mickiewicza, wersy
mialy stalg liczbe sylab (np. 13), konczyty si¢ rymem, mialy ustabilizowany akcent w $rednidwce
i klauzuli (czyli w potowie ina koficu wersu). Utwory hip-hopowe sa pod pewnymi wzgledami
podobne do wierszy numerycznych, poniewaz moga dzieli¢ si¢ na fragmenty réwnej dlugosci
w czasie. Podstawowa réznica polega na tym, Ze sg nagrywane, a nie zapisywane na papierze,
W zwigzku z tym nie mozna méwi¢ o liniach tekstu. w rapie papier zostaje zastapiony przez podktad
instrumentalny. Zap¢tlony bit stanowi dla stuchacza punkt odniesienia, ktory pozwala podzieli¢

rapowany tekst na odcinki réwnej dlugosci w czasie. Podklad instrumentalny ma podstawowe

znaczenie dla sposobu segmentacji tekstu, ale nie przesadza 0 nim samodzielnie. 3¢°

Niniejsze rozwazania tylko pozornie nie dotycza tematu, ktorym bedziemy si¢ teraz
zajmowaé. Specyfika hop-hopowej poetyki zderzona z ,klasyczng” poezjg (przymiotnik
»klasyczny” uzyty jest tu oczywiscie W potocznym raczej znaczeniu) musi zaowocowac czyms
zupehie innym, odchodzgcym nieco od ,,oryginatu”. Rzecz jasna — kazde glosowe odczytanie
(czy tez zaspiewanie ze specjalnie skomponowang do tego celu muzyka) utworu poetyckiego
niesie ze sobg nieuchronnos$¢ interpretacji, ktora w jaki§ sposob jest nietozsama z oryginatem.
Wiersze od dawna sg chetnie wykonywane z muzyczng oprawg zarowno W tradycyjnej np.
w kabarecie czy w formie ,,poezji $piewanej” (temu drugiemu zjawisku wnikliwie przygladat
si¢ Michat Traczyk W ksiazce Poezja W piosence. Od Tuwima do Swietlickiego, poswiecajac
sporo miejsca choéby interpretacjom Norwida przez Czestawa Niemena®®®), ale coraz czesciej
trafiajag rowniez do wydawnictw prezentujacych zgola inng — rockowa, alternatywng czy
wtlasnie hip-hopowg stylistyke. Wylicza je Krzysztof Gajda, zaznaczajac, Ze jego poszukiwania
dotycza tylko kilku ostatnich lat: ,,Wymienmy tylko kilka z nich: sktadanka Broniewski,
zawierajaca interpretacje wierszy plockiego poety W wykonaniu kilkunastu zespotow polskiej
alternatywy muzycznej poczatkow XXI w. (Andy, Pustki, Meble, Swietlicki & Ostrowski,
Mass Kotki, Muniek Staszczyk, Przyzwoitos¢, Parestow, Cukunft, Starzy Singers, Brudne
Dzieci Sida, Adam Olszewski, Moja Adrenalina, Siostry Wronskie, Eldo, Budyn, Brudne
Migso, Helsinki, Pidzama Porno), sktadanka Gajcy! (Maleo, Agressiva 69, Fat Belly Family,
Zywiolak, Kazik, Pogodno, Hetane, NOT, Made in Poland, Pustki, Karolina Cicha, Armia,
Kawalek Kulki, Karotka, 52UM, Dezerter, Lech Janerka), Do ludozercow Karoliny Cichej

(piosenki do wierszy Tadeusza Rozewicza), Pamietnik z Powstania Warszawskiego Mateusza

365 Tenze, Petle, sample i podbicia: techniki kompozycji i struktura utworu hip-hopowego [w:] Hip-hop
w Polsce..., dz.cyt., s. 32. )
366 M. Traczyk, Poezja w piosence. Od Tuwima do Swietlickiego, Poznan 2009.
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Pospieszalskiego (wykorzystujacy utwory Mirona Biatoszewskiego), Norwid. Gromy i pytki
zespotu De Press, Czestaw Spiewa Mitosza Czestawa Mozila...”.3%" Warto przy tym zauwazyg¢,
ze 1 W tym zestawie pojawiaja si¢ nazwy | pseudonimy interesujace dla nas: Eldo i Parestow to
wykonawcy hip-hopowi, a z nazwag Agressiva 69 kojarzymy Bogdana Pezdg, pomystodawce

albumu Poeci.

Zatem cho¢ $piewanie poezji nie jest wspotczes$nie niczym oryginalnym i nowatorskim,
uzna¢ nalezy, ze W interesujgcym nas przypadku bedzie miato znaczenie wyjatkowe.
Klasycznie rymowany, zrytmizowany wiersz, poddany interpretacji rapera, zmienia bowiem
swoje brzmienie w sposéb wyjatkowy, paradoksalnie dowodzac, ze sitg rapu jest — jak pisat
cytowany Mastalski — inna regularnos$¢, niz ta czytana wedtlug zapisu iilosci sylab. Jako
przyktad niech postuzy tu utwor Mochnacki, napisany przez dziewigtnastoletniego wowczas

Jana Lechonia w 1918 roku3t®

, zinterpretowany na ptycie Poeci przez Donguraleska, czyli
Piotra Gornego.>*® Omoéwienie tego problemu jest nietatwe, przede wszystkim ze wzgledu na
trudnos¢ zapisu tekstu juz zapisanego; realizacja gtosowa rdzni si¢ wszak w istotnych — ale

jednak szczegotach. Pierwsza strofa wiersza Lechonia brzmi nastepujaco:

,Mochnacki jak trup blady siadt przy klawikordzie
| z wolna jat probowac¢ akord po akordzie.

Juz $ciany pelnej sali w z6itym tona blasku,

A tam w kacie kirasjer W wyzlacanym kasku,

A tu blizej won perfum, dam strojonych sznury,

A wyzej, na galerii — milcz serce! — mundury.
Tylko jeden krok maty od sali go dzieli,

Krok jeden przez wglebienie dla miejskiej kapeli —
On wie, ze okop hardy W tej przepasci rosnie,

Wigc skryt si¢ za okopem i zagra 0 wiosnie.”

Zostawmy zupehnie tres¢ utworu, podobnie jak dywagacje, dlaczego Donguralesko
zdecydowat si¢ wybra¢ ten, powszechnie znany, ale przeciez nietatwy w interpretacji i nieco

anachroniczny utwoér. Wyborowi poszczegoélnych wierszy interpretowanych przez raperéw

37 K. Gajda, Szarpidruty i poeci. Piosenka wobec przemian spotecznych i kulturowych ostatnich dekad, Poznan
2017, s. 413.

368 por. R. Loth, Lechon, Mochnacki, historia [w:] ,,Rocznik Towarzystwa literackiego im. Adama
Mickiewicza” XXIII, 1998, s. 26.

369 Donguralesko, Mochnacki [na ptycie:] Poeci, dz. cyt.
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przyjrzymy si¢ nieco pozniej. Formalna analiza tekstu musu zawiera¢ nastepujace refleksje:
mamy do czynienia z klasycznym trzynastozgtoskowcem, ze $redniowka przypadajaca po
siodmej sylabie. Jak zauwaza Adam Kulawik, mamy do czynienia z ,,najdluzsza mozliwa
formulg nieparzysta wersu, a wigc taka, ktora jeszcze nie jest krotnoscig wersu zdaniowego,
a ktora unika sylabotonizacji (...) Taki podzial metrum dawal (...) mozliwo$¢ realizacji
systemu asktadniowego wiersza bezprzerzutniowego oraz byl bardzo przydatny do toku
przerzutniowego. Dzigki temu stato si¢ mozliwe zrealizowanie najrozmaitszych postaci rytmu
w zalezno$ci od tego, jak do poszczegdlnych metrow iich formul miaty sie podziaty

sktadniowe”. 370

Warto réwniez wspomnie¢ 0 tym, ze trzynastozgloskowiec moze by¢ nieco inaczej
przedzielony $redniowka: autorzy Zarysu teorii literatury wspominaja 0 tym typie wersu ze
srednidowka wystepujaca po Osmej sylabie®!, aMaria Diuska w Mickiewiczowskim
thumaczeniu Snu Byrona doszukuje si¢ $redniowki po sylabie szostej.3’? Wiersz Lechonia
pozostaje jednak klasyczng sylabiczng realizacja tego najszlachetniejszego W polskiej poezji
systemu metrycznego. Na marginesie warto wspomnie¢, ze ta formuta wiersza, wydawatoby
si¢, pozostajaca W lamusie literatury, jest wcigz zywotna W — czasem zaskakujacych —
miejscach, nie tylko jako stylizacja. Przyktadem niech tu beda utwory w wydanego w 2016
roku tomu Litery Tomasz Rozyckiego®™ albo — co szczegdlne ciekawe — cate fragmenty
monologéow Adasia Miauczynskigo, bohatera dramatu Dzien swira Marka Koterskiego,
spopularyzowanego przez autorska ekranizacje, W ktorej pobrzmiewaja rowniez echa tego
metrum w niespodziewanych momentach (np. ,,Gdy szykuje $niadanie, zwykle se 0 korkach/
stucham — jak tkwig te chuje w tych jebanych autach./ Wsypuj¢ do miseczki: garstke ptatkow
zwyktych,/ garstke ptatkow miodowych i gars¢ owocowych,/ gars¢ kietkdw i gars¢ otrab, garsé
wtoskich orzechow/ rzecz jasna tych tuskanych, garstke Kleopatry.../ Co wszystko razem czyni
— siedem garstek. Garsci”.3’* Powyzsza dygresja nie jest bezcelowa; zauwazmy, ze nawet Ow
szlachetny iopracowany przez polskich teoretykow trzynastozgloskowiec moze by¢
realizowany w zupelnie innych wariantach rytmicznych, nawet — bez sredniowki, co doskonale

widaé W przytoczonym przykladzie.

370 A Kulawik, Teoria wiersza, Krakow 1995, s. 130.

371 M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, s. 163.
372 M. Dluska, Préba teorii wiersza polskiego, Krakow 2001, s. 134.

37 T. Rozycki, Litery, Krakow 2016.

374 M. Koterski, Dzier swira, ,,Dialog” 2000, nr 8.
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Analizy tej interpretacji podjat si¢ Tomasz Kukotowski w przywotywanym artykule
2, Tekstow Drugich”. Badaczowi przy$wiecal jednak nieco inny zamysht: poréwnujac
wyrapowany tekst Lechonia, chcial zestawi¢ go z oryginalnymi utworami raperow, by pokazacé,
ze zapis tekstow hip-hopowych wymaga osobnego potraktowania.>”® Niemniej jego uwagi
W istocie stanowig do$¢ dokladne omowienie postawionego tu problemu. Badacz wylicza, ze
W utworze ,,podziat na wersy jest zgodny z podktadem instrumentalnym. Jednemu wersowi
réwna si¢ fragment dlugosci potowy petli. Poczatek wersu wypada w 1/16 petli (okoto 0,33
sekundy) po uderzeniu werbla (...) 76 wersom wiersza Mochnacki odpowiada fragment
dhugosci 42,5 petli. Dodatkowe 4,5 petli powstaje poprzez: rozciggnigcie pojedynczych wersow
(dodatkowa jedna petla), powtorzenia testu wersow lub ich czegsci (dodatkowe 1,5 petli),
fragment czysto instrumentalne lub cisze (dodatkowe 2 petle)”."® Co mozna dodaé do tej

analizy? w jaki sposob moze by¢ ona przydatna do naszych rozwazan?

Otoz wydaje sie, ze te szczegdlowe wyliczenia pokazuja, W jaki sposdb wyrapowany
trzynastozgloskowiec rézni si¢ od zapisanego albo — co moze bardziej zasadne — od
wyrecytowanego zgodnie z regutami. Warto bowiem do spostrzezen Kukotowicza dodaé
jeszcze kwesti¢ akcentow. Trzynastozgloskowiec tradycyjnie akcentowany jest na
przedostatnie sylaby — przed Sredniéwka i przed koncem wersu: ,,Mochnacki jak trup blady
siadl przy klawikordzie/ iwolna jgt probowa¢ akord po akordzie”. w interpretacji
Donguralesko te akcenty sg roztozone nieco inaczej, zgodnie z muzycznym bitem: ,,Mochnacki
jak trup blady/ Siadt przy klawikordzie/ i z wolna jat probowac¢ akord po akordzie”. Ta
zageszczona rytmizacja sprzyja oczywiscie wrazeniu skandowania raczej niz deklamacji:
trudno byloby sie doszukiwac¢ w takiej interpretacji czego$ wiecej niz charakterystycznego hip-
hopowego stylu. Ale — by¢ moze paradoksalnie — w tym tkwi wlasnie jej warto$¢. Wiersz
Lechonia przykrojony do celow rapu staje si¢ zupelnie innym utworem. Stuza temu nie tylko
transakcentacje, ale tez dodatkowe ,,efekty”, ktore sprawiaja, ze rap Dongurlaeska przydaje
interpretowanemu utworowi zupetnie nowych wartos$ci. Artysta tamie rytm korzystajac z takich
narzedzi, jak wprowadzanie dodatkowych, nieistniejacych w oryginalnym wierszu, ale
charakterystycznych dla hip-hopu dopowiedzen (np. ,,hej, hej” we wstepie, odglos weigganego
dymu), powtorzenia pojedynczych stow lub fraz (,,ubranej w fijotki”, ,,ostrogami dzwoni”),
natozenie na siebie dwoch Sciezek wokalu rownolegle lub z czasowym przesunigciem. To

ostatnie zjawisko jest nagminnie wykorzystywane w hip-hopie. w nagraniach studyjnych

375 T. Kukotowicz, Transkrypcja, dz,cyt.
376 Tamze, s. 237.
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mamy po prostu natozone na siebie dwie $ciezki glosu rapera, na koncertach efekt jest
powtarzany dzigki udzialowi tzw. hypemana, ktory towarzyszy na scenie glownemu
wykonawcy. w Mochnackim — obok typowego dla takich nagran efektu, pojawia si¢ jeszcze
jeden —minimalne przesuniecie nalozonej na siebie frazy ,,raz W raz” powoduje tak wydtuzenie
wersu, jak i wrazenie celowo zaplanowanego chaosu. Podobny efekt uzyskany jest poprzez
wydtuzenie gloski ,,r”” w stowie ,,rosng”, co nadaje stowu wrazenie faktycznie ,,wyrastajacego”
jeszcze z poprzedniego wersu. Artysta wydtuza niektore wersy poprzez powtdrzenia (np. ,,wali,
wali, wali, wali” zamiast ,,wali, wali”), akcentuje wiecej sylab w wersie (np. ,,raz, dwa, trzy,
cztery), zwalnia tempo, wprowadza pauzy i cisze (np. po wersie konczacym si¢ wyrazeniem
,»Clsza przerazliwa”), imituje glosem dzwigki, rowniez wydtuzajac wersy (np. odgtos strzatow
przy stowie ,kanonier” lub ,,dzyn, dzyn, dzyn” przy zwrocie ,,ostrogami dzwoni”). Finalny,
puentujacy utwor wers ,,krew pachnie W tej sali” jest powtorzony czterokrotnie. Oczywiscie ten
krotki opis nie jest w stanie oddac¢ tego, co rzeczywiscie dzieje si¢ W rapie Donguraleska, ale
nawet na jego podstawie widzimy, ze mamy do czynienia Z zupetnie inng interpretacja, ktorej
warto$¢ jest wzmozona dzigki hip-hopowej stylistyce. Zasada zauwazona przez cytowanych
badaczy sprawdza si¢ tu doskonale — 0 warto$ci rapowanego wiersza nie decyduje rowna liczba
sylab, ta cecha moze wrgcz zosta¢ celowo zburzona w celu skonstruowania innej, nieregularnej

rytmiki.

Kolejnym ciekawym przyktadem zmierzenia si¢ rapowej stylistyki z poezja jest plyta
Rézewicz - interpretacje wydana w 2016 r. Jak wspomniano wczesniej — jest to zjawisko o tyle
nietypowe i warte cho¢by krotkiego omowienia, ze tworcy ptyty, decydujac si¢ na autorskg
interpretacje najwazniejszego polskiego mistrza wiersza wolnego, pozbawili si¢ tym samym
podstawowego narzedzia kojarzonego z rapem — rymoéw. Nie jest celem niniejszej pracy
zastanawiac sig, czy wyszli Z tego obronng reka — to zadanie krytykow i publicznos$ci. Dla
porzadku dodajmy jednak, Ze recenzje omawianej ptyty byly w wiekszosci przynajmniej
przychylne. ,, To materiat oryginalny, nie tyle w rodzimym rapie, ale niewatpliwie na skalg
przemystu muzycznego w Polsce. Dwaj rozpoznawalni raperzy z niepodrabialnymi stylami
plus doSwiadczeni producenci stworzyli material, bedacy holdem dla spuscizny Tadeusza
Rézewicza” — napisal recenzent portalu ,,Popkiller”.®”’” z kolei na lamach ,,Onetu”

pojawily sie stowa: ,,Brawa za pomyst, che¢ pojécia nieprzetartymi jeszcze szlakami, podjecie

377 M. Sulima, Sokét/ Hades/ Sampler Orchestra “Rézewicz — Interpretacje” — premierowa recenzja, popkiller.pl
2015, https://mww.popkiller.pl/2015-06-12%2Csokolhadessampler-orchestra-rozewicz-interpretacje-
premierowa-recenzja [dostep: 13.06.2019].
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ryzyka w bitach (bo to, ze do mnie nie przemawiajg, nie oznacza, ze wszyscy je skreslg) i dobor
glosow. Mysle, ze sam Rozewicz przyklasnatby takiemu rozwigzaniu, wszak powszechnie
wiadomo, Ze cenit sobie dialog z mtodymi”.3"® Marcin Flint na tamach interii twierdzi, Ze

,....rapowana poezja tak przekonujaco nigdy dotad w Polsce nie brzmiata”.3"

Jak potraktowaé t¢ interesujaca propozycje z literaturoznawczego punktu widzenia?
Wydawa¢ by si¢ moglo, ze zZjednej strony bark rymoéw dyskwalifikuje mozliwosé
przekonujacego wyrapowania tych wierszy, z drugiej jednak — nieregularno$¢ rytmiczna jest
nie tylko mozliwa, ale wrecz pozadana W rapie, co wykazaliSmy w poprzednich przyktadach.
Nie unikniemy w tym miejscu rozwazan teoretycznych, ktore beda punktem odniesienia dla
naszych badan. Rozewiczowski wiersz wolny, ,.klasyczny” niemal dla wspotczesnej literatury
ma wszelako cechy, ktore do$¢ wyraziscie ksztattuja jego pozadang interpretacje. Aleksandra
Okopien-Stawinska twierdzita wrecz, ze ,,skonwencjonalizowanym sygnatem samodzielno$ci
wersu jest uktad graficzny, ktory przez nastgpstwo kolejnych linijek przekazuje autorska wole
co do szczegolne] wierszowej segmentacji tekstu, niezaleznej od segmentacji sktadniowe;j
0 niedostepne;j tekstowi prozaicznemu”.*8°Autorzy Zarysu teorii literatury komentuja 6w fakt
W jeszcze bardziej bezposredni sposob: ,,...podzial na wersy zostaje arbitralnie ustanowiony
przez autora, ktory oczekuje, ze czytelnik zaakceptuje ten podziat w takim wiasnie ksztatcie
i uzna wyodrebnione linii tekstu za samodzielne odcinki intonacyjne bez wzgledu na ich
jezykowe wypelnienie (...) Mozna powiedzie¢, Zze podziat zdania na wersy staje si¢ znakiem
jego poetyckiej, proponowanej przez autora, interpretacji. z jednolitego ciggu zdania
wyodrebnione zostajg pewne stowa lub ich zespoty, przez co nadaje im si¢ inna range niz ta,
ktora im dotychczas przystugiwata”.3! z kolei Lucylla Pszczolowska zwraca uwage na te
istotng cech¢ wiersza wolnego, jaka jest wyodrebnienie graficzne, aco za tym idzie —
intonacyjne, jednego stowa: ,,Kiedy pojedynczy wyraz staje si¢ rowny dtugiemu odcinkowi
zlozonemu z kilku wyrazéw pelnoznacznych, to znaczy: kiedy wypelnia on sobg caty wers,
zmienia si¢ | posta¢ catego zdania, do ktorego ten wyraz nalezy. Kolejno$¢ stow i sktadnikow

zdania jest taka sama, nic si¢ pozornie nie zmienia, ale ten wyraz-wers, jak 0 tym mowiliSmy

378 M. Murawski, Sokét/ Hades/ Sampler Orchestra “Roézewicz — Interpretacje” [recenzja], onet.pl 2015,
https://kultura.onet.pl/muzyka/gatunki/hip-hop/sokolhadessampler-orchestra-rozewicz-interpretacje-
recenzja/lhh8yn8 [dostep: 13.06.2019].

379 M. Flint, Recenzja. Sokét/ Hades/ Sampler Orchestra “Rézewicz — Interpretacje”: Walka o oddech, interia.pl
2015, https://muzyka.interia.pl/recenzje/news-recenzja-sokol-hades-sampler-orchestra-rozewicz-
interpretacj,nld,1834368 [dostep: 13.06.2019].

380 Stownik terminow literackich, dz. cyt. s. 572.

381 Stownik terminow literackich, dz.cyt., s 204-205.
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poprzednio, wysuwa si¢ na czolo, staje si¢ najwazniejszy W zdaniu, moze przystoni¢ inne”.8?

Maria Dtuska natomiast wywodzita tradycje dowolnego podziatu na strofy z tradycji wiersza
zdaniowego, cho¢ pisata zarazem; ,,Dzi§ tendencja postugiwania si¢ W poezji prozodyjnymi
mozliwosciami zywej mowy kolokwialnej, a takze jej wtasciwa swobodg rozcztonkowywania
rozposciera si¢ W naszej liryce szeroko i sigga nawet tam, gdzie caly wiersz jest poetycka
metaforg”.3%® w innym miejscu swojej monografii, po przytoczeniu przyktadéw z Baranczaka,
Kornhausera, Bociana czy Jurewicza, dodawata: ,,Charakterystyczng cecha nowego
W zebranych tu przyktadach jest daleko idaca i stosunkowo czesto wystepujaca rozbieznosc,
czasem wrecz sprzecznos¢, zapisanego W nich sposobu rozcztonkowania na wersy Z normami
jezykowymi. Zdarza si¢ W niej niekiedy najstarsza, tradycyjna zgoda granicy wersowej
Z granicg tresciowo-sktadniowego rozczlonkowania, czeéciej napotka¢ mozna typ emocyjny,
ale obok tego i obok licznych przerzutni starego typu wystepuja zjawiska uragajace spojnosci
naszych jezykowo-spojnych zestawien, a nawet wyrazowych zestawien”.%®* Najciekawsze
beda jednak dla nas spostrzezenia, ktore jeszcze W 1958 roku formutowat Zbigniew Siatkowski,
nazywajac  charakterystyczny =~ Roézewiczowski — wiersz  ,,czwartym  systemem
wersyfikacyjnym”.%% To, o czym pisze Siatkowski, jest kwintesencja wersyfikacji Rozewicza,

a zarazem najbardziej interesujacym nas tu tematem:

Prozodyjny mechanizm wersyfikacji Roézewicza jest wigc prosty. Postuguje si¢ intonacja, od
czasu do czasu stosujac rozcztonkowania inne niz W jezyku potocznym. Nie jest to przy tym chwyt
deklamatoryczny, zalezny od tego, jak recytator interpretuje wiersz, cho¢ tak wygladaé¢ by to mogto
w oczach ludzi zzytych wylacznie z systemami wersyfikacji tradycyjnej. Sposob interpretacji okresla
szczegblowo sam poeta: przez tre$¢ utworu i zharmonizowang Z nig (postulat ,,Zwrotnicy”!) budowe
wierszowa. Jesliby wigc strukture prozodyjna jezyka wyobrazi¢ sobie wielowarstwowo iza dolna,
fundamentalng warstwe uzna¢ normy sktadniowo-intonacyjne, gramatyczne normy poprawnej
polszczyzny literackiej, to deklamatoryka bytaby warstwg gorng, mniej wazka jakby; otdz ,,IV system”
przejmuje pewng cz¢$¢ srodkoéw wyrazu lezacych dotad w warstwie deklamatorycznej, kodyfikuje sposob
ich poetyckiego uzycia i, opierajagc 0 to uzycie konstrukcje tekstu, tworzy tym samym warstweg norm

stuzacych artystycznej ekspresji, warstwe potozong pomigdzy dwoma przedtem wymienionymi, lecz

bardziej bliska dolnej warstwie norm niz deklamatoryce, ktora jest niejako ,,stylistyka” prozodyjne;.386

382 L. Pszczotowska, Dlaczego wierszem?, Warszawa 2003, s. 68.

383 M. Dluska, Préba teorii wiersza polskiego, Krakow 2001, s. 290.

384 tamze, s. 303.

385 7, Siatkowski, Wersyfikacja Tadeusza Rézewicza wsréd wspdtczesnych metod ksztattowania wiersza,
,Pamietnik Literacki: czasopismo kwartalne po§wigcone historii i krytyce literatury polskiej” 49/3, 1958, s. 119-
150.

36 Tamze, s. 137.
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Z tego krotkiego przegladu opinii badaczy wybrano tu, rzecz jasna, te, ktoére odnoszg si¢
do zamierzonego i celowego podziatu na wersy — roznej dlugosci, utozone W nierdwnomierne
strofoidy. Wszyscy przytoczeni tu znawcy teorii wiersza twierdzag bowiem jednoznacznie, ze
6w podzial jest tym, co w wierszu wolnym — aw poezji Roézewicza szczegodlnie —
najwazniejsze, poniewaz jest autorskg propozycja interpretacji. Co zupetie zrozumiate — takie
widzenie wiersza musiato ulec znacznym przeobrazeniom w rapowej stylistyce. Obaj raperzy
W sposob naturalny dostosowali nierdwne wersy poety do charakterystycznego bitu liczonego
,»hacztery”. Jaki to mogto mie¢ wptyw na interpretacje wybranych wierszy? Wbrew —by¢ moze
— pozorom, ogromny, poniewaz interpretatorzy (warto zwrdci¢ W tym miejscu uwage na
nieprzypadkowy zapewne tytut albumu), zmuszeni do dostosowania tekstu do bitu, mogli
pozwoli¢ sobie na inny podziat wersologiczny, co sprawilo, ze poezje Rdzewicza staly si¢ po
trosze innymi utworami. Przyjrzyjmy si¢ dwoém sposrdd trzynastu zaproponowanych

utwordw.387

Aby je zbadaé, nalezy jeszcze raz przywotaé cytowany juz wielokrotnie artykut
Kukotowicza.®® Cho¢ w innym miejscu tej pracy wspomniano, ze wymyslony przez autora
zapis transkrypcji tekstow hip-hopowych nie przystuzy si¢ do badania ich pod katem
gatunkowosci, teraz wypada po niego siegna¢, bowiem 6w zapis bedzie mial kluczowe

znaczenie w pordwnawczej interpretacji.

Kukotowicz opiera swoj pomyst na zapisie kolumnowym:

Najprostsza, a zarazem najbardziej ogdlna regula jest odpowiednios¢ fragmentu diugosci
potowy petli i jednej linijki tekstu. Wers sktada si¢ z dwdch potencjalnie rownych czgsci. Poczatek wersu
wypada pomigdzy ostatnim uderzeniem werbla petli poprzedniej a poczatkiem petli nastgpne;.

W tekstach hip-hopowych nie obowigzuje zasada stalej liczby sylab w wersie ani statej liczby zestrojow
akcentowych. w zwigzku z tym niezbedne jest graficzne oddanie podziatu wersu na dwie czgéci. Tekst
nalezy zapisywaé¢ W dwoch kolumnach, w ktorych obie czesci wyrownane sa do $rodka, a pomiedzy
kolumnami znajduje si¢ odstep (...). Tekst nalezy odczytywaé, robigc krotka pauze Iub zawieszajac glos
W potowie wersu i robigc dtuzszg pauzg na koncu wersu. Oddechy pojawiajace si¢ W nagraniu zostajg
utrwalone w postaci interpunkcji. Potowy wersu nalezy odczytywaé na jednym oddechu. Intonacja
powinna by¢ zgodna z interpunkcja. 0 tym, czy zakonczenia pierwszej czgsci wersu sg kadencyjne, czy
antykadencyjne, przesadzajg sktadnia i semantyka. (...) Podstawowa reguta rozczlonkowania na wersy
i potowy wersow jest mechaniczny podziat utworu na fragmenty dlugos$ci potowy i jednej czwartej petli.
w przypadku zakonczen wersow zasada ta jest silniejsza niz W przypadku potowy. (...) Zasada

mechanicznego podziatu tekstu na potowy wersu moze prowadzi¢ do jeszcze jednego problemu. Gdy caty

387 Sokot i Hades, Zdjecie cigzaru [na plycie:] ciz, Rézewicz — interpretacje, dz. cyt.; ciz, Bez, tamze
38 T, Kukotowicz, Transkrypcja tekstow..., dz.cyt.
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wers wypowiadany jest na jednym oddechu i tworzy wyrazng cato$¢, podzial na potowy zmieniatby sens
wypowiedzi. (...)W tek$cie hip-hopowym o zmiennej dhugosci wersu ztamana zostaje zasada rownego
czasu trwania recytacji poszczegolnych wersow. Rozczlonkowanie odbywa si¢ przy wykorzystaniu
podobnych $rodkow co przy statej dlugosci wersow: akcentdéw muzycznych, ryméw i srodkow
prozodyjnych. Zmiana polega na dopuszczeniu na zasadzie réwnorzednosci dodatkowej reguty —
uderzenie werbla moze wyznaczaé zarowno zakonczenie, jak i poczatek wersu. Zazwyczaj werbel na

poczatku wersu wypada na pierwszej sylabie, a W zakoficzeniu na sylabie akcentowane;j. 3

Warto zauwazy¢ réwniez, ze badacz konczy swdj artykutl znamienng uwaga: ,,Zapis
tekstu utworow hip-hopowych nie jest czynnoscig mechaniczng. w kazdym utworze znajduja
si¢ stowa, co do ktérych mozna mie¢ watpliwosci, w ktorej czesci wersu powinny si¢ znalez¢.
Zdarzaja si¢ tez dtuzsze fragmenty, w ktorych podziat wersu na dwie czgséci rowne W czasie nie
odpowiada recytacji w nagraniu. Niestety, nie da si¢ z gory poda¢ wlasciwego rozwigzania
takich trudnosci” 3%

Zapis, ktéry tu zaproponujemy, roézni si¢ nieco od tego postulowanego przez
Kukotowicza, przede wszystkim dlatego, ze inny jest jego cel. Poniewaz zajmujemy si¢
transkrypcja wolnych wierszy Roézewicza, dlatego lepiej zrezygnowac z jakiejkolwiek
interpunkcji i wielkich liter. Sprobujmy zasugerowac réwniez zapis W tabeli, ktora uwidoczni
»puste” miejsca, gdzie bitowi nie towarzyszy rap. Ich znaczenie jest ogromne, poniewaz
sugeruje pauzy istotne dla interpretacji. Ponadto w zapisie dodano wszystkie powtodrzenia,
ewentualne zmiany tekstu, cho¢ trzeba przyzna¢, ze raperzy bardzo uczciwie odtworzyli
oryginalne wiersze. Przyjrzyjmy si¢ zatem obu (najpierw podano zapis wlasciwy, znany wydan

ksigzkowych Rozewicza, a potem probe transkrypcji):

%9 Tamze, s. 239-242
390 Tamze, s. 244
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Zdjecie ciezaru

Przyszedt do Was

i mowi

nie jestescie odpowiedzialni

ani za §wiat ani za koniec §wiata
zdjeto wam Z ramion cigzar
jestescie jak ptaki i dzieci

bawicie si¢

i bawig si¢

zapominaja

Ze poezja wspotczesna

to walka o oddech

przyszedt do was i moéwi

nie jestescie odpowiedzialni

ani za §wiat ani za

koniec Swiata

zdjeto wam Z ramion ci¢zar

jestescie jak ptaki i dzieci

bawicie si¢

1 bawig si¢ bawig si¢
bawig si¢
zapominajg 7e poezja wspotczesna
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to walka o oddech

1 bawig si¢ bawig si¢
bawig si¢

1 bawig si¢ bawig si¢
bawig si¢

Bez

najwickszym wydarzeniem
w zyciu cztowieka
sg narodziny i $mier¢

Boga

ojcze Ojcze nasz
czemu
jak zty ojciec

noca

bez znaku bez $ladu

bez stowa

czemus mnie opuscit

czemu ja opuscitem Ciebie

zycie bez boga jest mozliwe

zycie bez boga jest niemozliwe

przeciez jako dziecko karmitem si¢
Tobag
jadtem ciato

pitem krew
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moze opuscites mnie
kiedy probowatem otworzy¢
ramiona

objac zycie

lekkomyslny
rozwartem ramiona

i wypuscitem Cicbie

a moze uciekles$
nie mogac stuchaé

mojego $miechu

Ty si¢ nie $miejesz

a moze pokarate$ mnie
matego ciemnego za upor
za pyche

zato

ze probowatem stworzy¢
nowego cztowieka

nowy jezyk

opuscites mnie bez szumu
skrzydet bez btyskawic

jak polna myszka

jak woda co wsigkta w piach
Zajety roztargniony

nie zauwazytem twojej ucieczki
twojej nieobecnosci

w moim zycCiu
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zycie bez boga jest mozliwe

zycie bez boga jest niemozliwe®

najwickszym wydarzeniem

w zyciu cztowieka

sg narodziny i

$mier¢ ($Smierc)

boga (boga boga boga) (boga boga boga boga)
(boga boga boga boga) (boga boga boga boga)
0jcze ojcze nasz czemu jak zty

ojciec nocg (nocg) bez

znaku bez $ladu bez

stowa

czemu$ mnie opuscit czemu

ja opuscitem ciebie (ciebie)

(ciebie ciebie)

zycie bez boga jest mozliwe

zycie bez boga jest niemozliwe

przeciez jako dziecko

Karmitem si¢

tobg (tobg tobg toba)

(tobg toba tobg tobg)

jadtem ciato pitem krew

moze opuscile$§ mnie kiedy probowatem

otworzy¢ ramiona obja¢ zycie

lekkomys$lny rozwarlem ramiona

I wypuscilem ciebie a moze U-

-ciekles$ nie moggc stucha¢ mojego
$miechu

(Ha ha ha ha) ty si¢ nie $miejesz

a moze pokarates mnie

matego ciemnego za upor za pyche

Za to ze probowatem stworzy¢ nowego
cztowieka
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nowy jezyk opuscites mnie bez szumu skrzydet bez blyskawic jak polna myszka

Jjak woda co wsigkta w piach Zajety roztargniony nie zauwa-

-zylem twojej ucieczki, twojej nieobecnosci W moim zyciu
zycie bez boga jest mozliwe zycie bez boga jest niemozliwe
zycie bez boga jest mozliwe zycie bez boga jest niemozliwe
zycie bez boga jest mozliwe zycie bez boga jest niemozliwe
zycie bez boga jest mozliwe zycie bez boga jest 3%

Celowo zaprezentowano tu dwie rdznigce si¢ do$¢ znacznie migdzy sobg interpretacje.
Pierwsza — ktora niewiele zmienia W wolnym wierszu Rozewiczowskim, tylko go rapowo
rytmizujac i druga, w ktorej rapowy podktad i charakterystyczny flow mogg by¢ uznane za
determinujace tre$s¢. W utworze Zdjecie cigzaru fraza wiersza wolnego wiasciwie rowna jest
wierszowi zdaniowemu — wersy podzielone sg na fragmenty b¢dgce zamknietymi jednostkami
semantycznymi. Jedyna wydzielona cz¢$¢ wiersza, ktorg poeta podkresla w zapisie, to fraza ,,i

bawig si¢”, W tresci utworu stuzaca zapewne podkresleniu niefrasobliwosci 1 uciekaniu od

392 Transkrypcja tekstu nie bytaby mozliwa, gdyby nie nieoceniona pomoc muzyka Macieja ,,Kora”

Korzeniewskiego, ktory bez uzycia specjalistycznych programow dzwigkowych pomogt sporzadzic¢ ten zapis ,,ze
stuchu”.
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trudnych tematow tworcow powojennych. Jacek Brzozowski W swojej analizie tematow
obecnych u Rézewicza (badacz dokonuje podziatlu na dwa motywy — ,,potopu” i ,,pickta”),
owych ,,bawiacych si¢” umieszcza W ,,drugim kregu” Rozewiczowskiej otchtani. Sg oni dla
niego groteskowo pokazanymi lekkoduchami, niedbajgcymi o0 prawdziwg odpowiedzialnos$¢
i piekno.3® Te wlasnie czastke raperzy uwypuklaja W swojej interpretacji, czyniac z niej co$ na
ksztalt refrenu: ,,i bawig si¢”, ktore Roézewicz wyodrebnil przy pomocy jednowersowej
strofoidy. Sokot i Hades powtarzaja ja w tek$cie az dziewigciokrotnie — najpierw trzykrotnie

we ,,wlasciwym” miejscu i szeSciokrotnie na koncu utworu.

Sam utwor jest krotki; w zamieszczonej tabeli wida¢ wyraznie, ze trwa niemal tyle, ile
sam tekst, dodatkowe, pozbawione rapowania petle to tylko cztery na poczatku i jedna
zamykajgca utwor. Charakter wolnego wiersza jest tu tez najwyrazniej podkreslony poprzez te
wersy, ktore artySci zdecydowali si¢ ,,urwac”, konczac W momencie zaznaczonej pauzy,
majacej tu przeciez charakter $rednidwki. By¢ moze réwniez nieprzypadkowy wydaje si¢
wybor tychze wersow — najbardziej skontrastowanych ze sobg W treSci utworu ,,bawicie si¢”
i ,walka 0 oddech”. Czy mozna by zatem przeczyta¢ to wykonanie jako ascetyczng z duchem
oryginatu, ale zarazem uwypuklajaca jego najwyrazistsze cechy interpretacje? Odpowiedz na
to pytanie musi by¢ twierdzaca, jesli zatozymy autentyczng probg¢ oddania poezji W swoistej,

hermetycznej stylistyce.

Jeszcze ciekawiej dzieje si¢ w drugim z zaprezentowanych tu wierszy. Tym razem
raperzy pozwolili sobie na nieco wigkszg Smiatos¢ wobec tekstu poety. Wprowadzajg bowiem
tropy i chwyty charakterystyczne dla rapu w ogéle — jednoczes$nie pozwalajgc sobie na nieco
swobodniejsza manipulacje stowem, a w pewnej chwili wrgcz nieoczekiwang puente. Sam
wiersz jest bez watpienia wstrzasajacym manifestem utraty wiary poety, ktory wielokrotnie
deklarowat swdj powojenny trudny ateizm. Bedacy kluczem catego tekstu dystych (,,zycie bez
boga jest niemozliwe/ Zycie bez boga jest mozliwe”) jawi¢ si¢ moze wrgcz jednym
Z najwazniejszych fragmentow tworczosci autora Kartoteki. w cyklu artykutow poswieconych
kwestiom wiary u Rozewicza, Przemystaw Dakowicz podwaza zresztg tezg 0 bezsprzecznym
ateizmie poety, swoja ksiazke tytuluje znamiennie Poeta (bez)religijny.3** Dakowicz nazywa

9395

ow dwuwiersz ,,elementarng sprzecznoscig”>*>, ale takze ,,[dychotomig, w ktorej] zadna mysl

393 ], Brzozowski, Szkic do analizy tematycznej Tadeusza Rozewicza, ,,Acta Universitatis Lodziensis”, 1, 1981,
s.110.

3% p. Dakowicz, Poeta (bez)religijny. o twérczosci Tadeusza Rézewicza, ¥.6dz 2015.

3% Tamze, s. 16.
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i zaden sad nie powinny by¢ tu traktowane jednoznacznie i ostatecznie”.3*® Badacz, analizujac

tematyke religijnosci, sktonny jest twierdzi¢, ze ta kwestia jest do konca niewyjasniona.

Powyzsze uwagi byly niezbedne, bowiem wydaje si¢, ze — na przekor
niejednoznacznosci? — dwaj wykonawcy ,,domkneli” ten paradoks, po swojemu go
interpretujac W finale interpretacji. Rapowa wersja Sokota (Wojciech Sosnowski) i Hadesa
(Lukasz Butat-Mironowicz) potwierdza tezg, ze taka konwencja moze sprzyja¢ innemu
odczytaniu powszechnie znanego wiersza. Utwor jest dlugi — rozpoczyna go osiem, a konczy
dziesie¢ ,,pustych” petli, W srodku tez wystepuja pauzy. Catos¢ jest rzecz jasna wiernym
oddaniem tekstu poety, cho¢ — co wyraznie wida¢ w tabeli — mamy do czynienia z kilkoma
elementami, ktore skutecznie burza ,.,tradycyjne” odczytanie. Na samym jego poczatku, raperzy
musieli podja¢ decyzje, jak odczyta¢ stowa pierwszg strofoidg: ,,najwickszym wydarzeniem/
W zyciu cztowieka/ sg narodziny i $mier¢/ boga”. Zdecydowali si¢ na podzielenie tych wersow

W sposob nastepujacy:

najwickszym wydarzeniem w zyciu cztowieka
sg narodziny i $mier¢ (Smier¢)
boga (boga boga boga) (boga boga boga boga)
(boga boga boga boga) (boga boga boga boga)

., Smier¢” pozostaje zakonczeniem wersu, cho¢ oczywiscie rzeczownik ,,boga”
zmiescitby si¢ bez trudu w tej petli, co wiecej — brzmiatby tam rytmicznie 0 wiele bardziej
naturalnie. Ale artysci przenosza go do kolejnej petli, stosujac ciekawy zabieg — powtarzaja go
az szesnascie razy. Celowo$¢ tego zabiegu jest co najmniej podwdjna — z jednej strony bowiem
pozostaje podobna do Roézewiczowskiej przerzutnia wskazujagca na niejednoznacznosé
interpretacyjng, z drugiej, owa ,,$mier¢ boga” jest tu ewidentnie wzmocniona. Co wigcej,
powtdrzenie dwusylabowego rzeczownika W dopelniaczu jednocze$nie wzmacnia, ale
I degraduje jego obecnos$¢. Stuchajac, ma si¢ wrazenie, ze najwazniejsza z idei tego utworu, i
w ogole jeden z najwazniejszych motywow W tworczosci poety jest tutaj sprowadzony do
wyskandowanych dwoch sylab, ktore na przestrzeni dwoch muzycznych petli tracg kompletnie
swoje pierwotne znaczenie. Czy o to moglo chodzi¢ poecie? Marian Stala napisat, ze ta

przerzutnia w wierszu Rozewicza oddziela to, co ludzkie od tego, co boskie.®*” Aleksander Fiut

3% Tamze, s. 60.
397 M. Stala, Czas, ktéry nastat po czasie marnym, ,,Na Gtos” nr 8 (1992), s. 154.
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z kolei zastanawia si¢, czy ,,poprzez fakt narodzin iS$mierci wiersz ustanawia paralelizm
pomiedzy cztowiekiem i Bogiem, ich najglebsze pokrewienstwo”, czy moze jest raczej ,,nie
tyle mowi si¢ tutaj 0 ziemskim zyciu Chrystusa, ile 0 poczatku ikresie do$wiadczenia
wiary”.3%® Tom Plaskorzezba, z ktorego pochodzi wiersz, dat badaczom szerokie pole do
popisu. Nad Rozewiczowska wiarg-niewiarg zastanawiali si¢, Z roznymi rezultatami, obok
wspomnianych juz Dakowicza, Stali i Fiuta, takze Wojciech Kruszewski, Dariusz Szczukowski
— juz same tytuty ich rozpraw $wiadczg 0 tym, jak wazkiego problemu dotykali, zmagajac si¢
z religijno$cig pdznego Rozewicza: Deus Desideratus. Sacrum w poetyckim dziele Tadeusza
Rézewicza, Tadeusz Rézewicz wobec niewyrazalnego.®®® Rownie interesujaca lektura jest
artykut Sylwii Grzesznej, z ktérego warto poczyni¢ pewne notatki, bowiem autorka wyjatkowo
przyglada si¢ nie tyle tworczosci poety, ile jego prywatnej korespondencji. Wynika z niej obraz

zagubionego ,,apostaty”, ktéry do samego konica nie chce zamyka¢ sie W swojej niewierze.4%

Interpretacja Sokota i Hadesa, jesli dobrze rozumie¢ zamyst obu wykonawcow, sztaby
nieco ,,w poprzek” rzeczywistej intencji autora. Raperzy bowiem wydobywaja z utworu
Roézewicza owa dychotomig, przechylajac w koncu szale na stron¢ implikowanego
ostatecznego braku wiary. Swiadczyé 0 tym moga przywotane przed chwilg powtorzenia, ale
tez niespodziewana puenta utworu. Ot6z kilkukrotne powtdrzenie ostatniego wersu konczy si¢
niespodziewanie urwang frazg, niemajacg uzasadnienia W warstwie muzycznej. Owo ,,zycie
bez Boga jest” pozbawione przystowka ,,mozliwe” W jaki$ sposob odbiera Bogu potencjalnosc.
i to niezaleznie od tego, czy potraktujemy to jedynie jako skrocenie wersu, czy jako
zastanawiajace zdanie oznajmujace, W ktorym stowo ,,jest” stanie si¢, zamiast lacznikiem
W orzeczniu imiennym, pelnoprawnym orzeczeniem. Cho¢ ta druga wersja po kilkukrotnym
przestuchaniu utworu wydaje si¢ bardziej prawdopodobna. Tak jak gdyby raperzy finatem
swojej wersji utwory chcieli uczyni¢ jednoznacznie brzmigce zdanie bedace nie do konca
gramatycznie poprawnym synonimem stwierdzenia ,,Boga nie ma” czy ,,w zyciu musimy

obejs¢ si¢ bez Boga”.

Zupelie innym przykladem rapowej interpretacji tekstu poetyckiego jest
niespodziewana wersja mato znanego tekstu Brunona Jasienskiego Ipecacuana w wykonaniu

wspominanego juz Wtej pracy artysty Marcina ,,Duzego Pe” Matuszewskiego z ptyty-

3% A Fiut, Po smierci Boga: o tworczo$ci Tadeusza Rézewicza, ,,Teksty Drugie” 1993, nr 3 (21), s. 22-23.

3% Por. W. Kruszewski, Deus Desideratum. Sacrum w poetyckim dziele Tadeusza Rézewicza, Lublin 2005; D.
Szczukowski, Tadeusz Rozewicz wobec niewyrazalnego, Krakow 2008.

400 5 Grzeszna, Marcin Swietlicki a Tadeusz Rézewicz. Dwa glosy o sacrum, ,,Czytanie literatury. E6dzkie studia
literaturoznawcze” 2013 (02), s. 249-250.
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sktadanki Rymy czestochowskie.*** Ten album to zreszta kolejny projekt, w ktorym wykonawcy
utozsamiajacy si¢ Z szeroko pojetym hip-hopem, zaproszeni przez muzyka reggae Dariusza
Malejonka, mieli zmierzy¢ si¢ Z interpretacjami klasykow literatury. Na ptycie nie zabrakto
wierszy Kochanowskiego, Baki, Mickiewicza, Malczewskiego, Morsztyna i Reja (rowniez ich
parafraz, jak w przypadku Pani Twardowskiej w wykonaniu zespotu Parestoéw). Wspomniany
utwor Jasienskiego jawi si¢ Z naszego punktu widzenia najciekawszym, poniewaz wskazuje na
jeszcze jeden trop, ktorym moga p6j$¢ raperzy w takich eksperymentach. Nie jest to zjawisko
czeste, ale warte odnotowania. Duze Pe pokusit si¢ 0 ,,dopisanie dalszego ciggu” do liryku
Jasienskiego, nasladujgc przy tym jego styl, parafrazujgc i niecco dopowiadajgc. Tym samym
niejako ,,wpisat si¢”” w gatunek futurystycznego erotyku stworzonego przez poetg. i ten witasnie
gatunek stanie si¢ tu przedmiotem rozwazan.

»Program polskich futurystow to przede wszystkim bunt przeciwko zastanej tradycji
i kulturze. Bunt, ktory, rzecz jasna, nie ominat takze erotyki, byt wyrazem sprzeciwu wobec
obyczajowosci  spotecznej, ktora akceptujac sprawy cielesnosci, skrupulatnie je
kamuflowata”.*®? Badacz, przytaczajac fragmenty manifestow i przygladajac sie
poszczegdlnym wierszom, stawia tez¢ O erotyce jako jednym z kluczowych postulatow
furutystycznej rewolucji. a warto wspomnieé, ze zjawisko erotyki w rapie mozna bada¢ na
wiele sposobow 1 jest to z pewnoscig szerokie pole dla oddzielnych studiow. Niemniej nawet
pobiezna znajomos$¢ (nie tylko polskiego) hip-hopu wskauzje na dos¢ istotng role erotyki,
czasem Wwrgcz ocierajacej si¢ 0 pornografie, W produkcjach rapowych. Wystarczy chocby
spojrze¢ na rodzime poczatki gatunku — pierwsze ptyty Wzgorza Ya-Pa 3, Liroya, Nagtego
Ataku Spawacza pelne sg opowiesci erotycznych wilasnie.Nnalezy pamigtac i 0 tym, ze przed
debiutami tych grup, prekursor polskiego rapu, Kazik, wystapil na Festiwalu w Sopocie
Z erotycznymi (pierwszym powazniejszym, drugim zartobliwym) utworami Spalam sie
i Dziewczyny, krancowo odlegtymi od tego, co do tej pory wykonywat z zespotem Kult.**® Stad
tez intrygujace wydaje si¢, W jaki sposob Duze Pe poradzil sobie z tym nieoczywistym
gatunkiem. Nagrana w 2008 r. wersja wiersza Jasienskiego jest zatem obarczona dos¢ dtuga
historia obecnos$ci W polskim rapie seksu, zreguly traktowanego W sposéb dostowny,

bezposredni, nierzadko wulgarny.

401 Duze Pe, Ipecacuana [na ptycie:] Rymy czestochowskie, dz. cyt.

492 M., Karenski-Tschrul, Czy dlatego, ze my sie ,, par example” nie kochamy? o erotyce futurystycznej na
przykiadzie poezji Brunona Jasienskiego i Anatola Sterna, ,,Teksty Drugie” 2006, 6, s. 47.

403 por. L. Gnoifiski, Kazimierz Staszewski, culture.pl 2011, https://culture.pl/pl/tworca/kazimierz-staszewski
[dostep: 20.06.2019].
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Matuszewski postawit przed sobag zadanie interpretacji awangardowego, subtelnego
erotyku w wersji rap i zmierzenia si¢ z rodzajem jego artystycznej kontynuacji. Jednak nie
w formie parodii, cho¢ ta ma dtuga w Polsce tradycje literacka, cho¢by w tworczosci Tuwima
czy Baranczaka®®, takze w wersji ,,pop” na $wietnie funkcjonujacym fanpage'u Facebooka
autorstwa Grzegorza Uzdanskiego.*®® Rap Duzego Pe jest raczej proba podjecia stylu, a przy
okazji — co dla nas owiele bardziej interesujace — podchwyceniem charakterystycznego
gatunku.

Ipecacuana Jasienskiego to klasycznie uformowany regularny stroficzny utwor
0 nieregularnej liczbie wersow — od siedmiu do dziewigciu, ale stalych zestrojach akcentowych.
,,Sylabotonizm i tonizm panowaty niepodzielnie w wielu tekstach i — rzecz charakterystyczna
— mial w nich realizacje wzorcowe, jak gdyby wiersze te pisane byly z mysla 0 podreczniku
poswieconym tradycji wierszowania. Oto klasyczny, wzorcowy tomik: w kazdym wersie po
trzy zestroje akcentowe, zadnych zalaman rytmu, zadnych zaklocen systemu...” — pisal
0 niektorych wierszach Jasienskiego Edward Balcerzan, jako przyktad podajac piata strofe
Ipecacuany wtaénie.*® Zreszta Balcerzan byl w ogdle ostrozny, moéwigc O oryginalno$ci
wczesnej tworczosci polskiego futurysty: ,,Wszystko, cokolwiek napisat i zamiescit w Bucie
W butonierce, zestarzato si¢ juz, stanowi zwykla makulature, ktora nadaje si¢ w najlepszym
razie do tapetowania $cian”.*®” Ale z drugiej strony jezyk ipomysly Jasienskiego wcigz
urzekajg, jesli przyjrzymy si¢ im z punktu widzenia pewnej subtelnej niedostownosci.
w Ipecacuanie (bedacej, jak twierdz Balcerzan, parafraza Nieznajomej Btoka*®®) jezyk erotyki
jest bardzo ograniczony — ,tworza go =zaledwie dwa okreSlenia: w»piersi wypukte«
i »kochanka«”*®°. Cato$é ma charakter — rzec by mozna — mistyczno-uroczysty. Wiersz jest
nasycony senng erotykg, niezrealizowanym marzeniem, jego akcja odbywa si¢ — o0 istotne dla
rozpatrywanego tu problemu — w anturazu koncertu. Ten wlasnie motyw by¢ moze sktonit
rapera o dopisanie dalszego ciagu, ktory — cho¢ pozostaje W zgodzie z nastrojem oryginatu —
jest dostosowany do wspotczesnej imprezy hip-hopowej. Aby doktadnie zbadac, jak artysta
wpisal si¢ W konwencj¢ tego futurystycznego erotyku, uwspotcze$niajac go 1 wzbogacajgc

0 nowe elementy, nalezy jednak przyjrze¢ si¢ catosci. Proponowany tu zapis uwzglednia calosé

404 Por. choéby R. Nycz, Parodia i pastisz. z dziejow pojeé artystycznych w swiadomosci literackiej XX wieku
[w:] tenze, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1995.

405 G, Uzdanski, Nowe wiersze stawnych poetéw, https://www.facebook.com/Nowe-wiersze-s%C5%82awnych-
poet%C3%B3w-1537027053184427/ [dostep: 2019.06.20].

4% E. Balcerzan, [wstep do:] B. Jasiefiski, Utwory poetyckie, manifesty, szkice, Warszawa, Krakow, Gdansk
1972, s. XLII.

407 Tamze, s. XLI.

408 £, Balcerzan, przypis do Ipecacuany [w:] B. Jasienski, dz, cyt., s. 5.

409 M. Karenski-Tschrul, dz. cyt., s. 55.
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utworu, czyli tekst Jaienskiego W lewej kolumnie tabeli oraz dopisany tekst Duze Pe (w prawe;j

kolumnie oraz pod spodem; wyrdzniono go wytluszczong czcionka):

Na pierwszym moim koncercie,
(A moze mi tylko $ni sig¢...)
Siedziata w trzecim rzg¢dzie

Pani w niebieskim lisie.

Na entym moim koncercie,
(Jezeli w ogoéle tam bylem...)
Tanczyla w trzecim rzedzie

Pani, o ktorej $nitem.

I miata oczy wkleste,
Takie ogromnie dalekie.
I dhugie biekitne rzesy.

I biate, zamszowe powieki.

Miala glebokie oczy,
Tak ogromnie dalekie.
I dlugie zielone rzesy.

I biale zamszowe powieki.

Czytatem strofy rytmiczne.
Po myslach thukt si¢ Skriabin
Siedziaty w krzestach damy

Z welwetu i z jedwabiu.

Ja rzucalem frazy do bitu.
Po myslach tlukl sie Skinner (?)
Tanczyly tluste blazy

Przez ktorych latwos¢ zgine.

Siedzieli w krzestach panowie,
Patrzyli wzrokiem zabim...
Czytatem rytmiczne strofy.

Po myslach thukt si¢ Skriabin...

Tanczyly tluste schaby,
Spocony martwy tlum...
Rzucalem do bitu frazy.

W myslach thukl si¢ doom...

I byto wszystko, jak wszedzie.
I byto wszystko, jak dzisiaj.
[ byla w trzecim rzegdzie

Pani w niebieskim lisie.

I bylo wszystko, jak wszedzie,
Bo kiedys juz tutaj bylem.
| byla w trzecim rzedzie

Pani, o ktorej $nitem.
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Pluskali miarowo w rece.

Rozeszli si¢ wolno po domach.

Zostala kremowa Nuda,

Jak duza, Sliska sarkoma

Pluskali miarowo w rece.
Rozeszli si¢ wolno po domach.
Zostalem sam ze soba,

Gotow, by sie pokona¢

A potem ksiezyc sttuklem
I gaze chciatem we frankach,

I noc miata piersi wypukie,

Jak pierwsza moja kochanka...

A potem ksi¢zyc sttuklem
I gaze chcialem we frankach,
I noc miala piersi wypukle,

Jak pierwsza moja kochanka...

A wiecz6r bytem malenki. ..

A brzaskiem bylem malenki...

Az pl i ¢mil
Ptakalem w kaciku do rana Z piacz mi 0Czy zacmi

Przez smutng zielong Pania

O smutnej niebieskiej Pani Z oczami jak czysty absynt.

Z oczami jak ipecacuana...

Absynt
Ipecacuana
Wy doskonale wiecie

Jak dzialacie na nas

Ale ta niedopowiedziana gra
To to, czego nigdy dosy¢
Dlatego czasem wracacie do nas

Gdy zamkniemy oczy

Kontynuacja wiersza Jasienskiego jest oczywiscie widoczna na pierwszy rzut oka. Cho¢

raper nieco inaczej poczyna sobie z akcentami i dlugoscig wersow, to — jak juz ustalilismy
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poprzednio — w interpretacji skandowanej ,,do bitu” nie wplywa na jego rytmicznosc.
Tonicznos$cig wiersza Jasienskiego nie bedziemy si¢ W ogble tu zajmowaé ze wzgledu na
dowolnos¢ zestrojow akcentowych w rapie. z tego samego powodu bezcelowe byloby tu
wpisanie rapu w schemat, ktory proponuje Kukotowicz. Pozostaje zatem przyjrzeé sie, co
wnosi ,,wydluzona” wersja erotyku futurysty. Przede wszystkim zwroci¢ tu musi uwage
wprowadzenie dwoch strof, ktora funkcjonujg jako refren: po tej cze$ci utworu, ktora jest
odtworzeniem wiersza Jasienskiego (dwukrotnie powtérzone) oraz po zakonczeniu drugiej,
dopowiedzianej czgsci (czterokrotnie). Nasz ,,nowy” utwor sktada si¢ zatem z dwoéch czesci,
kazda ma doktadnie po osiem strof. Uwage z pewnos$cig zwraca fakt doktadnej symetrycznosci
ich obu: kazdej strofie Jasienskiego odpowiada jej odbicie w wersji Matuszewskiego.
Wprowadzony tu zapis (tekst spisano ze stuchu, w Internecie nie mozna odnalez¢ jego zapisu)
proponuje interpunkcje niemal identyczng jak w wierszu autora Buta w butonierce i —jak widac¢
— taka zasada doskonale si¢ tu sprawdza. Poszczegdlne, odpowiadajace sobie fragmenty,
czasem s3 wrecz powtorzeniem strof oryginalnych (casus strofy siédmej), powtarzaja
dostownie niektore jej wersy (czwarty wers drugiej strofy, pierwszy i trzeci wers strofy piatej,
pierwszy i drugi wers strofy szostej) lub nieznacznie je modyfikuja.

Jezeli zatozymy zatem, Ze stuszna jest teza Karefskiego-Tschrula, ktory dopatruje si¢
w utworach polskich futurystow specyficznych cech gatunkowych, to Duze Pe podchwytuje te
konwencje |— troche na zasadzie pastiszu — udaje mu si¢ wejs¢ w dialog ze strofami
Jasienskiego. Pozostawia senng, nieco narkotyczng atmosfer¢ utworu (cho¢ brak informacji
potwierdzajace] halucynogenne dzialanie tytulowej ipecacuany, nalezy przyjac, ze raper tak
postrzega nawigzanie do tajemniczej niebezpiecznej rosliny, bo sam wprowadza obok niej
nieco zapomniany, ale otoczony legenda absynt), w ktorej erotyzm jest tak naprawdeg
sprowadzony do subtelnej aluzji: nieprzypadkowo, jak si¢ zdaje, jedyna w catosci powtorzona
strofa to ta, ktora zawiera wyrazenie ,,piersi wypukte” i rzeczownik ,,kochanka”. Sam raper
erotyki prawie nie dodaje, z wyjatkiem wersu, mowigcego 0 stabosci podmiotu do ,tatwych”
kobiet: ,,Tanczyly tluste blazy [nieatrakcyjne kobiety lub osoby zmeczone zabawag
i alkoholem]*°, przez ktérych tatwos¢ zgine”. Jesli przyjaé zatem, Ze interpretacyjne zabawa
Duze Pe polega na pewnej kontynuacji watku, raper proponuje stuchaczowi swoista podréz
W czasie, przenoszac realia wiersza z lat trzydziestych ubieglego wieku do wspolczesnego
miasta. Koncert, ktory U Jasienskiego jest ,,pierwszy’, tu jest ,,enty”’, widownia sto lat temu

siedzi, dzi$ — tanczy, bohater u Jasienskiego czyta swoje wiersze, u Matuszewskiego — rapuje.

410 Por. hasto ,,blaza” w Miejski stownik slangu i mowy potocznej, https://www.miejski.pl/slowo-Blaza [dostep:
21.06.2019].
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Ten ostatni przyktad wart jest wigekszej uwagi, bo W doskonaly sposob uwidacznia tg
pastiszowa gre. Dwa wersy (odpowiednio W trzeciej i czwartej strofie) brzmig w wierszu
,Czytalem strofy rytmiczne” i,,Czytalem rytmiczne strofy”, co raper komentuje W swoich
zwrotkach, zachowujgc charakterystyczng inwersj¢: ,,Rzucatem frazy do bitu” i ,,Rzucatem do
bitu frazy”. Caly dystans czasowy jest tu niejako usuniety, konwencja i kontekst kulturowy
stajg si¢ nieistotne, co wiecej — paralela pomiedzy rytmicznym czytaniem a ,,frazami do bitu”
jest jednoznaczna — zdaje si¢, ze to wylacznie kwestia jezyka (tym bardziej, ze stowo ,,koncert”
W wierszu Jasienskiego sugeruje nie tylko odczyt poetycki, ale rowniez oprawe muzyczng).
Inne rdéznice W opisywanych wydarzeniach zdajg si¢ jedynie kulturowe: podmiot W wierszu
poety odpoczywa imarzy wieczorem, urapera —,o brzasku”, u Jasienskiego znudzona
publiczno$¢ siedzi z ,,zabim wzrokiem” na krzestach, u Duze Pe — jest ,,spoconym martwym
tltumem”, damy w ,,welwetach i jedwabiach” zostaja zastapione przez ,.ttuste blazy”. Tylko
obraz kobiety, ktora staje si¢ obiektem westchnien podmiotu jest niemal identyczny — zmienia
si¢ tylko kolor rzgs.

Na osobng uwage zastuguje refren, ktory jest jakby ,,pomostem” tgczacym obie czesci.
»lpecacuana” zostaje wzmocniona ,,absyntem”. Oba te stowa-klucze sa wprowadzone jedynie
hastowo — oczy tajemniczej damy sg do nich porownane W ostatnim wersie kazdej czesci,
a Scislej — sg ostatnim stowem, puenta obu wersji. Trudno zgadywac, jaka doktadnie kryje si¢
za nimi metafora — mozna przyjaé sugerowang juz tu narkotyczng interpretacje¢, a mozna
potraktowaé je wprost jako tajemniczo brzmigce, nieco odlegle iurzekajace brzmieniem
wyrazy.

Interpretacje przez raperéw poezji zapisanej nie swoich tekstow zaaranzowanych tylko
na potrzeby autorskiego wykonania sg z pewnoscig jedynie marginesem dziatan tworczych
artystow hip-hopowych. Niemniej wspomnienie ich w niniejszej pracy zdaje si¢ wazne, bo
Z punktu widzenia genologii sa zjawiskiem niezmiernie interesujagcym. Badania nad wpisaniem
zakorzenionych w tradycji gatunkéw literackich, systemow wersyfikacyjnych, rytmizacji
wypowiedzi, sposobami rymowania mogg wlaczyé si¢ w szerzej widziane studia nad
interpretacja poezji W muzyce.

Z zupelie inng sytuacja mamy do czynienia W kolejnym omodwionym przypadku.
Problem tym razem dotyczy¢ bedzie ztozonosci gatunkowej analizowanego tekstu — albumu
rapera juz W tej pracy niejednokrotnie przywolywanego — Adama Ostrowskiego, dzialajagcego

pod pseudonimami O.S.T.R. lub Ostry — Tylko dla dorostych.*** Celowo uzywam

41 0.8.T.R., Tylko dla dorostych, Asfalt Records 2010
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I konsekwentnie bedziemy tu uzywac stowa ,,album”, zamiast skorzysta¢ z synonimicznego —
zdawatoby si¢ — wyrazu ,,ptyta”, poniewaz, co okaze si¢ pOzniej, bytoby to w przypadku
analizowanego dzieta nie tylko niedoktadne, ale i mylace. Cho¢ w obiegowej opinii te terminy
zdaja si¢ by¢ traktowane zamiennie, badacze zajmujacy si¢ na co dzien muzyka popularng
przywiazujg szczegdlng wage do traktowania z rozwagg tej nomenklatury i do namystu nad

412 Zwtlaszcza jesli przyjrzymy sie najnowszym trendom

koncepcja catosciowa kazdego albumu
w dystrybucji muzyki, ktora szeroko nazwiemy tu ,,rozrywkowa” — mam w tej chwili na mysli
zwlaszcza drastycznie postepujace zmiany W recepcji calosciowych struktur, zwigzane choc¢by
z postepujaca cyfryzacja dzwieku, wprowadzenia plikow mp3, aostatnio — przesylu
strumieniowego, jak w przypadku serwiséw Tidal czy Spotify; w pierwszym kwartale 2019
roku liczba odbiorcoéw pierwszego z nich wyniosta 3 miliony osob, a drugiego — 217 milionow

(z czego ponad 100 milionéw optacajacych abonament).*t

Omawiajac temat albumu, nalezy przywota¢ ponownie teori¢ genologii multimedialnej
Edwarda Balcerzana, zwtaszcza pod katem kilku rodzajow zalezno$ci migdzygatunkowej. Aby
to zrobi¢, nalezy przede wszystkim przyjrze¢ si¢ skomplikowanej strukturze catosci, ktora —
cho¢ z pewnoscig jest zwyczajnym albumem hip-hopowym — by¢ moze niezaleznie od intencji
tworcy, zostala uwiktana w niedajace si¢ tatwo opisa¢ genologiczne niuanse. Oralno$¢, a wigc
zarazem 1 audialno$¢ wspodtczesnej muzyki popularnej, by¢ moze szczegoélnie hip-hopu
wlasnie, zestawiona z kryminalng opowiescia zawarta na albumie 7ylko dla dorostych jest tu
szczegollnie interesujaca, jesli przyjmiemy jej faktyczne powinowactwo gatunkowe ze swoiscie
pojmowanym — by¢ moze nieco prowokacyjnie — pojeciem poematu dygresyjny. Taki bowiem
termin — , kryminalny poemat dygresyjny” — warto, cho¢by roboczo i na uzytek tej wyltgcznie

pracy, wprowadzi¢ do dyskursu.

Tylko dla dorostych to kryminalny concept album — pozornie nieskomplikowany,
opowiedziana historia nie jest moze porywajaca i brak w niej typowej dla gatunku zagadki,
cho¢ trzeba przyzna¢, ze zartobliwy suspens jest rzeczywiscie nieoczekiwany, zwtaszcza jesli
przytozymy do niego interpretacj¢ genologiczng wtasnie. Na pewno jednym z ciekawszych
pomystow byto zaproszenie na ptyte Michata Fajbusiewicza, znanego z telewizji dziennikarza,
scenarzyste, zajmujacego si¢ tematykg kryminalng. w charakterystyczny dla siebie sposob,

znany przede wszystkim z programu 997, Fajbusiewicz na zmian¢ z raperem przedstawia

412 por. M. Rychlewski, Nosnik jako signifiant i signifié [w:] Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej
ekstazy, s. 89-93.

413 Dane za polskg Wikipedig, https://pl.wikipedia.org/wiki/Spotify#cite _note-3 [dostep: 21.06.2019];
https://pl.wikipedia.org/wiki/Tidal [dostep: 21.06.2019].
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histori¢ Nikodema R. — jak sami go nazywaja — ,,drobnego ztodziejaszka”. Monologi
dziennikarza, napisane typowa dla policyjnych program6éw maniera, przeplataja si¢ na ptycie
z monologami pisanymi stylem doskonale znanym stuchaczom Ostrego z jedng roznica: po raz
pierwszy w swojej tworczosci raper rezygnuje z charakterystycznej dla hip-hopu liryki
bezposredniej na rzecz liryki roli. Nie jest to zjawisko W ogole obce rapowanym tekstom,
rzadko jednak w takim nat¢zeniu i1 ztakim skutkiem. Oto Ostrowski przeistacza si¢ na
piecdziesiat minut (tyle trwa podstawowy album) w gtéwnego bohatera wydarzen — Nikodema
R. i jego glosem opowiada calg histori¢. Aby dobrze zrozumie¢ na czym polega ,,genologiczny

suspens” catosci, niezbedne bedzie krotkie streszczenie opowiesci.

Nikodem R. dostaje zlecenie na kradziez tajemniczych materialdéw, wsrod ktorych, obok
wydrukow, znajduje si¢ rowniez ptyta CDR. Podczas proby kradziezy, nieoczekiwanie dla
siebie, jest zmuszony do zamordowania Radostawa M., a w konsekwencji do pozbycia sig¢ ciata
I ucieczki tak przed str6zami prawa, jak i przed swoimi mocodawcami. Po licznych perypetiach
(wizyta umatki, konfrontacja z przestepcami, rana postrzalowa, ucieczka ze szpitala,
aresztowanie, pomytkowe zwolnienie) gldwny bohater opowiesci pragnie tylko jednego —
pozbycia si¢ obcigzajacego go materiatu i ucieczki za granice. Wpada na najprostszy pomyst —
udaje si¢ do marketu muzycznego i wktada CDR do znalezionej na ,,chybil-trafit” oktadki —
nietrudno si¢ domyslic, ze jest to ptyta wykonawcy 0 pseudonimie O.S.T.R. Album konczy si¢
wezwaniem Michala Fajbusiewicza do osoby, ktorej uda si¢ odnalez¢ ptyte, 0 zgloszenie tego

na policje.

Oczywiscie — szczesSliwym znalazcg plyty Nikodema R. jest kazdy nabywca
oryginalnego albumu Tylko dla dorostych, bowiem tajemniczy CDR jest dostepny w kazdej
kopii ptyty. aznajduje si¢ na nim po prostu zupelie premierowy, ,,normalny” materiat
wykonawcy. Aby do niego dotrze¢, stuchacz musi jednak przej$¢ cata te skomplikowang

Zabawg, ktorg proponuje mu artysta.

Gra, ktorg podejmuje z odbiorcg O.S.T.R, jest niczym wigcej jak postmodernistycznym
chwytem, tylez zabawnym, co btahym. Cato$¢ sprowadza si¢ do zakamuflowania nowego
materiatu wykonawcy W pewnej nieoczywistej formie. Jezeli jednak przyjmiemy, ze kultura
remiksu to jedna z najciekawszych pochodnych ponowoczesnosci*®, to pozorna wtornosé

I blaho$¢ projektu staje si¢ jego atutem, a genologiczne pomieszanie, poplatanie,

414 Por. Andrzej Radomski, Historia w kulturze remiksu,
https://depot.ceon.pl/bitstream/handle/123456789/2170/31432729-Historia-w-kulturze-
remiksu.pdf?sequence=1&isAllowed=y , 2011 [dostep: 28.03.2017].
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,,pomiksowanie” catosci jest w dziele Ostrego jawi si¢ jako zjawisko autonomiczne i niezwykle
oryginalne. Swiadomie badz nie (przy badaniu kultury masowej zawsze bedziemy zmagali sie
Z problemem, na ile tworcy pop sa $wiadomi konsekwencji swoich dziatan) artysta stawia swoje
zabawy na poziomie wymagajacym od zaangazowanego odbiorcy wejscia na ciekawy poziom
recepcji. Obu ptytom towarzyszy jeszcze bowiem oktadkowy komiks. Uzyte przez Balcerzana
pojecie ,,genologii multimedialnej” bedzie tu zatem idealnym okres$leniem, jesli zobaczymy
W tejze genologii, jak pisze sam autor: ,nie tylko «metafor¢ terazniejszosci» (...), ale pewien
dziat semiotyki — analizujgcy i systematyzujacy genologiczne konsekwencje istnienia wielu

réznych przekaznikow W przestrzeni kultury”.**

Poniekad podobnie widzi problem Adam Regiewicz W tekscie zatytutowanym Czytanie
audiowizualnoscig, gdy pisze: ,,Warto rowniez zauwazy¢, ze pewne gatunki literackie nie maja
bytu samoistnego i z zatozenia wymagaja réznych materii semiotycznych...”.**® To wcigz
jednak zdaje si¢ nie dotyka¢ ztozonosci tego konkretnego problemu i jednostkowego zjawiska,
jakim jest aloum Tylko dla dorostych. Moze najblizej prawdy byt Stanistaw Balbus, ktory
w szkicu Zagftada gatunkéw zauwazyt, ze zanikanie gatunkéw od czasoOw romantycznych
a przynajmniej poromantycznych jest faktem, ktory dokonat si¢ i z ktorym trudno si¢ spierac,
z drugiej za$ — twierdzi, ze to, co tak naprawde uleglo zagtadzie to teoria, ktéra tymi gatunkami
karze si¢ zajmowac¢*!’. Kazdy bowiem utwor zadaje sie by¢ ksztattowanym przez oddzielng
poetyke, kazdy wigc — W pewnym sensie — stanowi odrebny gatunek, bo konkretne formy
literackie nie musza realizowac okreslonych paradygmatéw literackich, pomimo, zZe te

paradygmaty istnieja, jako ,,dostepny potencjalnie kazdemu zasob form tradycji literackiej”*8.

A jak odczyta¢ cate dzieto, jesli potraktowaé go jednak jako audialny kryminat?
Stopnien skomplikowania odbioru sktanialby moze raczej do doszukania si¢ w nim tego, co
Violetta Wroblewska w swoim tekscie Gatunkowy synkretyzm czy eklektyzm? nazwata
Hkryminalnym eksperymentem literackim”, ktory ,,z natury musi by¢ jednostkowy,

5419

niepowtarzalny”**. Jako przyklad Wroblewska podaje tu Orchidee — powies¢ Grina,

Swietlickiego i Grzegorzewskiej — tworzona W Internecie, apotem wydang w formie

415 E, Balcerzan, dz. cyt., s. 88.

416 A, Regiewicz, Czytanie audiowizualnoscig. Przyczynek do refleksji nad strategiami audiowizualnymi

w tekstach literackich [w:] Miedzy XX a XX1 wiekiem. z literaturoznawczych warsztatow badawczych, red. L.
Bedkowski, G. Pietruszewska-Kobiela, Czestochowa 2014, s. 128

478, Balbus, Zagtada gatunkéw [w:] Genologia dzisiaj, dz.cyt., s. 22-24.

418 Tamze, 5.27.

419V, Wroblewska, Gatunkowy synkretyzm czy eklektyzm? o nowej formule polskiego kryminatu po 1989 roku
[w:] Literatura kryminalna: sledztwo w sprawie gatunkow, red. A. Gemry, Krakow 2014, s. 134-135.
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ksiazkowej*?°. Uzycie nowych mediéw moze tu postuzyé za dowod na multimedialnosé
gatunkowa. z drugiej strony uboga fabuta albumu Ostrego kazataby by¢ jednak ostrozna
w ferowaniu az takiego wyroku. Chyba, zeby p6js¢ tropem Mariusza Kraski, ktory wcale
nieretorycznie pyta wswoim artykule Czy kryminal naprawde istnieje?, prowadzac
zZ czytelnikiem intelektualng szermierke, by w finale zasugerowac, ze kryminat istnieje jedynie
jako ,,...ztozony, wielowymiarowy proces. Proces, dla ktérego konkretne teksty sa niczym
scena, na ktorej toczy si¢ agonistyczny dialog miedzy autorem, wydawca, odbiorcg i literacko-

kulturowa tradycja 0 ostateczny ksztalt prezentowanej sztuki”.*?!

Brzmi ta definicja zatem identyczne niemal, jak przytoczone juz rozwazania Balbusa nad
kazdym gatunkiem literackim. Warto jeszcze wspomnieé, ze podobne dywagacje snuje Mariusz
Czubaj, caly rozdzial swojej ksigzki Etnolog w miescie grzechu zatytulowany Gatunek

zmgcony**?poswiecajac zjawisku niejednoznacznosci gatunkowej kryminahu.

Eksperymentalnos$¢, gatunkowa niejednoznacznos$¢ i ponowoczesng zabawe na albumie
Tylko dla dorostych najlepiej zilustruje taki ono genologiczny diagram, ktory pokaze

skomplikowane relacje wewnatrztekstowe.

420 1 Grin, M. Swietlicki, G. Grzegorzewska, Orchidea, Krakow 2009.

421 M.Kraska, Czy kryminal istnieje naprawde? Sledztwo (nieudane) w sprawie gatunku [w:] Literatura
kryminalna: Sledztwo w sprawie gatunkéw, dz.cyt., s. 32

422 M. Czubaj, Gatunek zmgcony [w:] Etnolog w Miescie Grzechu. Powies¢ kryminalna jako Swiadectwo
antropologiczne, Gdansk 2010, s. 28-41
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Tylko dla dorostych to klasyczny album koncepcyjny, w ktorym wszystkie utwory tacza
si¢ W nierozerwalng cato$¢ (patrz: rozdziat II). Nazwanie go ,kryminalnym poematem
dygresyjnym” nawigzuje oczywiscie do romantycznego gatunku, w ktérym, wedtug definicji
Janusza Stawinskiego, opowiadane zdarzenia fabularne ,,stanowig [dla narratora] pretekst do
wypowiadania roznorodnych refleksji, uwag, lirycznych uogélnien czy satyrycznych
inwektyw™*?®. Fabuta naszej opowiesci zdaje si¢ przeczyé tej definicji — dygresji jest tu
niewiele, narrator, Nikodem R., nie pozwala sobie raczej na odejscie od gtownego watku,
zdarza sig tak tylko dwukrotnie — w krotkim utworze Spali¢ gniew, ktory jest rodzajem refleks;ji
wypowiedzianej do matki i Nie odwracaj si¢ — przemysleniami dotyczgcymi sensownosci
przestepczego procederu. W pozostatych utworach Ostry trzyma W ryzach nature rapera, tak
sktlonng do dygresji wtasnie. Pomyst okreslenia albumu ta nazwa jest pochodng jego
wewnetrznej struktury.

»1ylko dla dorostych” sktada si¢ z pierwszej, tej ,,oficjalnej” ptyty, komiksu bedacego
czescig oktadki oraz drugiej ptyty, tej ,,ukrytej” w formie przypominajacej CDR. Komiks — ze
wzgledu na specyfike pracy — mniej nas tutaj interesuje — jest ilustracja pierwszej piyty,
kryminalng opowiescig obrazkowa w formie rycin niemal pozbawionych tekstu. Ciekawostki
gatunkowe znajduja si¢ natomiast na obu ptytach. Pierwsza bowiem to wtasciwy wskazywany
wczesniej concept album z opowiescig kryminalng, dzigki narracji Fajbusiewicza — w formie
,audycji kryminalnej” (cato$¢ mozna okres$li¢ mianem storytellingu, by skorzystac¢ ze swoistej
dla hip-hopu nomenklatury), a drugi to niezalezny od niego, niepowigzany tematycznie zbior
osiemnastu premierowych utworow O.S.T.R. utrzymanych w charakterystycznym dla niego
stylu muzyczno-stownym. To wlasnie te ptyte nazwalibySmy dy gresjami, poniewaz —
bedac integralng czegscig albumu — odbiega od gléwnej tematyki. Jest na niej to, czego oczekujg
od Ostrego stuchacze jego muzyki — réznorodna tematyka, spostrzezenia dotyczace spraw
spotecznych, obyczajowych, charakterystyczna dla hip-hopu metatematyka, troche
rapowanych historii dotyczacych miasta... Wyjawszy wspomniany metatekst jest to zreszta
tematyka wlasciwa wspotczesnemu kryminatowi, ktory przyzwyczail nas do tego, ze intryga
nie jest w nim najistotniejsza. Bo to wiasnie te dygresje sa chyba paradoksalnie wazniejsze, na
takie utwory tworcy czekali stuchacze. Staja si¢ zatem Wt as ¢ i w g plyta, taka, do jakiej
przyzwyczait nas artysta. Sa dodatkowym, dygresyjnym elementem, W rzeczywisto$ci nim nie
bedac. Plyta pierwsza, po jednym przestluchaniu, jak klasyczna kryminalna powie$¢ po

jednorazowym przeczytaniu, staje si¢ wlasciwie bezuzyteczna, wydaje¢ si¢ wiec, ze jest jedynie

423 Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1988, s. 364-365.
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wprowadzeniem, pretekstem do wystuchania plyty drugiej, ktora — nieopisana, z utworami
pozbawionymi tytutdow, pozornie dodatkowa i nieistotna — staje si¢ W rzeczywistosci ptyta
pierwsza, bo wazniejsza. a koncepcyjnos¢ catego albumu 7ylko dla dorostych okazuje si¢
polaczeniem albumu koncepcyjnego, narracyjnego z drugim — niekoncepcyjnym,
dygresyjnym, cho¢ wazniejszym. Co jeszcze ciekawsze — tak tworca, jak i wydawca zrobili
wszystko, by ten zabawny suspens genologiczny utrzymaé W tajemnicy. We zadnym materiale
promujacym plyte nie byto sugestii dotyczacej dodatkowego materiatu, a w serwisie Spotify,
w ktorym O.S.T.R. ijego wydawca Asfalt Records umieszcza wszystkie nowosci niemal
w dniu sklepowej premiery — widnieje tylko ta pierwsza, ,,oficjalna”. Konsekwencja zatem
teoretycznie dziata wbrew komercyjnemu sukcesowi plyty, ale mimo to zostaje zachowana.
Ostatni fragment niniejszej pracy zostanie poswigcony Utworowi najbardziej
nietypowemu w catym zestawie ijako taki wymaga pewnego wyjasnienia. Duet Siksa,
Z charyzmatyczng wokalistkg i performerkg Alex Freiheit jest z pewnoscig zespotem, ktory
z hip-hopem sensu stricto niewiele ma wspolnego. Utwor, ktory ukazat si¢ w 2019 roku pod
tytutem palemosty nielegal to jednak nagranie wyjatkowe jak na styl zespotu, bo czerpigce
zZ estetyki rapu wlasnie — tak pod wzgledem muzycznym (sposob konstrukcji catosci), jak
tekstowo-wokalnym.*?* Rzecz jasna, trudno jest traktowaé te nagrania jak czesé kultury hip-
hopu — nie to jest jednak tu najwazniejsze. W opisie ptyty (nie ukazata si¢ na tradycyjnym
nosniku, jest dostepna W Serwisach internetowych) zespot charakterystycznym dla siebie

stylem tak oto wprowadzit stuchacza w odbior:

,Poznajcie herstorie Dziewczyny, Chtopaka, ztamanego serca i zabdjstwa W biatg noc. Zanim

postuchacie - przeczytajcie to co ponizej, PROSZE” - SIKSA.

SIKSA przygotowata dla Was niespodzianke - nowe nagranie. Ustyszycie na nim opowies$¢ jak
z ksigzki 0 Gnieznie, czyli miescie, W ktorym zyje sobie SIKSA. Postuchacie w tym nagraniu potowe
SIKSY - Alex, ktoéra za posrednictwem ztosnicy-SIKSY opowiada pelng zagadek kryminalnych historie
Gniezna, opartg 0 niepochamowang bezposrednio$¢ w fantazjowaniu i knuciu i... snuciu si¢ po §wiecie.
Jak to si¢ w ogole stato? Buri niegdy$ zakupit z pewnego zamykajacego si¢ juz distra ptyte CSSABA
"like a see e ea gull". Plyta ta powstata 10 LAT TEMU, jednorozki piekielne wigc niektorzy z Was to
mieli moze wtedy 6 lat, inni 4, a inni 40 i super. i Buri moéwi do Alex: ,,mam dla Ciebie co$, pod co
mozesz zrobi¢ rapsy”. Alex postuchata ptyty i od razu wiedziata, ze chce pod to opowiedzie¢ wreszcie
historie jakiej$ dziewczyny, ktora snuje si¢ po GnieZnie W $wicta (Wielkanoc/Boze Narodzenie), bo to
wazne towarzysko-tworcze, ale takze budujace mito$¢, dramaty i tragedie spotkania na tej wspanialej

prowincji (i na kazdej jak podejrzewamy takie rzeczy si¢ wyczyniaja wigc jest to 0 love and hate do

424 Siksa/CSSABA, palemosty nielegal [dostepne online:] https://www.youtube.com/watch?v=CyNYci8BY Qk
[dostep: 26.06.2019]
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matych miast). SIKSA wiec doradzita ALEX i Buriemu: "kradniemy te bity od Nihila (CSSABA) i koniec

historii (pisownia oryginalna).*?

Tworcy podejmuja zatem specyficzng gre Z konwencja, juz W opisie ukierunkowujac stuchacza
w kierunku odbioru. Nasza uwage powinny zwrdci¢ dwa stowa — ,rapsy” i ,,bity”, ktore
jednoznacznie nawigzuja do interesujgcego nas tematu. Zwré¢my uwage na jeszcze jedno
okreslenie — ,herstoria”, bo ono z kolei zaprowadzi nas w rejony interpretacji z gruntu

feministycznej; zamierzamy potraktowac utwor W oparciu o genologi¢ gender wlasnie.

Internetowy stownik Cambridge definiuje termin herstory jako ,historie widziang
z punktu widzenia kobiet, przywiazujaca szczegdlna wage do ich doswiadczen i dziatan”.4?% Ta
czytelna w jezyku angielskim gra stéw (opozycja his — her) przeniesiona na grunt polszczyzny
nie do konca zadomowita si¢ w dyskursie, ale — z racji braku lepszego okreslenia (Kinga Dunin
proponowala kiedy$ termin ,jejlandia”, ale bez powodzenia)*?’ bywa uzywana W narracji
feministycznej. Ta perspektywa stanie si¢ dla nas bliska, bo sprobujemy przeczytac¢ ten utwor
przez badania z zakresu gender studies w ich genologicznym ujeciu. Perspektywa genre 'owa
pomoze rowniez W odniesieniu przywotywanego tekstu do poetyki powiesci stylizowanej na
jezyk hip-hopu; nie sposob bedzie nie odnie$¢ si¢ W tej pracy do dwodch powiesci Doroty
Mastowskiej, w ktorych autorka nasladuje specyfike rapowego monologu Paw krélowej i Inni

ludzie, zwtaszcza tej drugiej, wydanej w przed kilkoma miesigcami.*?®

Zanim postuzymy si¢ teoria, nieodzowne bedzie — wbrew temu, co byto tu zasadg —
przyjrzenie si¢ sylwetce wykonawcy, dziatalno$¢ Siksy i Alex Freiheit musi by¢ chocby
pobieznie scharakteryzowana. Duet Siksa nie doczekal si¢ jeszcze swojej notki w Wikipedii.
Trudno stwierdzi€, czy jest to niedopatrzenie os6b nim zainteresowanych, bo przeciez kazdy
jest potencjalnym redaktorem tej uzytecznej encyklopedii, czy moze celowy zabieg zespotu,
Z gruntu antysystemowego, ktory w jaki$ sposob blokuje taki wpis. Niemniej informacji jest
0 nim sporo — serwis youtube.com oferuje kilkadziesiat filmow zarejestrowanych na koncertach
i odstuchow audio z ptyt zespohu. ,,Pochodzacy z Gniezna zespdt to duet, ktory sktada sig

z basisty 1 wokalistki. Ten pierwszy odpowiedzialny jest za warstwe muzyczng - surowg

425 Siksa, palemosty nielegal, [dostepna online:] https://www.youtube.com/watch?v=CyNYci8BYQk [dostep:
26.06.2019].

426 history written from the point of view of women, and giving importance to their experiences and activities:
[w:] Dictionary Cambridge [dostepne online:] https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/english/herstory
[dostep: 26.06.2019].

427 Por. hasto: herstoria [w:] Wielkopolski Stownik Pisarek [dostepny online:]
https://pisarki.fandom.com/wiki/Herstoria [dostgp: 26.06.2019].

428 D, Mastowska, Paw krélowej, Warszawa 2005; taz, Inni ludzie, Warszawa 2018.
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I minimalistyczng, oparta W zasadzie wyltgcznie na punkowo brzmigcych, dynamicznych
liniach basu. Wokalistka natomiast prezentuje na scenie niezwykte, jedyne w swoim rodzaju
widowisko, taczace w sobie elementy punkowego koncertu, teatralnego happeningu
i poetyckiego slamu - co$, co jest jedng wielka artystyczng iideologiczng prowokacjg. Jej
najwazniejszym elementem s3 bardzo mocne, uderzajgce W wiele waznych spraw
I kompleksow teksty, W ktorych autorka ptynnie przechodzi od obserwacji na temat polskiej
ksenofobii i pustego przywigzania do patosu oficjalnych patriotycznych symboli, przez bolesne
kpiny z oglupiajacej popkultury, do atakowania wszechobecnego W relacjach spotecznych
seksizmu”.*?® Sama wokalistka grupy sugeruje jej zwiazek z kulturg punkowa, umieszczajac
swojg tworczos¢ W kontek$cie emancypacyjnym. Co jednak ciekawe, nawet wtej jej
wypowiedzi, ktora tak jednoznacznie okresla charakter zespotu, interesujacy nas termin hip-
hop pojawia si¢ W cieckawym kontekScie: ,,Ludzie si¢ burza, Ze niby nie gramy punku. Sorry,
ale teraz tak wyglada punk. Punk oznacza dla mnie nie tylko pewna estetyke, ale tez styl bycia
I zycia, a nie granie na dwie gitary i perkusj¢. Hip-hop moze by¢ punkowy, moda moze by¢
punkowa. To jest dla mnie otwarte pole do wyrazania swojej zlosci. Bo punk powinien by¢
otwarty — na mniejszosci, kobiety”.** Estetyka brudu, chaosu, kakofonia dzwigkow potaczone
Z mocnym, ,walczacym” przekazem umieszczaja tworczos¢ zespotu w kontekscie punka,
nawet jesli muzycznie nie ma ona wiele wspodlnego z tradycyjnie pojetym gatunkiem
muzycznym. Ewolucja gatunku, wpisana wszak w histori¢ muzyki nie tylko rockowej, pozwala
spojrze¢ na to z innej, zupeknie nie muzycznej strony. Koncerty Siksy, bedace wykrzyczanymi,
czg$ciowo improwizowanymi, nawet jesli W sposob kontrolowany, monologami buntu, ztosci,
szyderczego gniewu; przypominajac happeningi bardziej niz klasyczne rockowe koncerty,
Z calg pewnos$cig zmierzajag W strong poszukiwan. Nie inaczej jest zZ analizowang tu ptyta,
podzielong na cztery utwory (o tytutach One, Two, Fuck, You), w rzeczywistosci jednak bedaca
jedna spdjna opowiescig. a na marginesie warto jeszcze wspomnie¢, ze monologi Alex Freiheit
doczekatly si¢ swojej wersji drukowanej w formie tomu poetyckiego wydanego przez

Korporacje Ha!art.*3!

429 P, Gulda, Siksa — jeden z najbardziej radykalnych i prowokacyjnych rodzimych zespotéw wystgpi w Gdyni,
»Gazeta Wyborcza. Trojmiasto”, 16.12.2016 [dostepne online:].
http://trojmiasto.wyborcza.pl/trojmiasto/1,35611,21128656,siksa-jeden-z-najbardziej-radykalnych-i-
prowokacyjnych-rodzimych.html [dostep: 16.05.2018].

430p, Domagalska Paulina, Siksa: Sorry, teraz tak wyglgda punk, ,,Wysokie obcasy” 12.08.2017 [dostgpne online:]
http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,127763,22201337 siksa-sorry-teraz-tak-wyglada-punk.html
[dostep: 16.05.2018].

431 Siksa, Natalia ist sex. Alex ist Freiheit, Krakow 2018.
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Najpierw ustalmy, co sprawia, ze palemosty nielegal postanowilismy zakwalifikowa¢
jako utwoér rapowy. Obok wspomnianej wezesniej deklaracji samych tworcow, zadecydowaty
tu wzgledy konstrukcji utworu i jego oczywistej stylizacji. Przede wszystkim — muzycznie ptyta
jest — jak wynika to z zamieszczonego wyzej cytatu — wyprodukowana do gotowej muzyki,
,,bitow”, ktore W catosci sg instrumentalng ptytg black metalowego zespotu CSSABA sprzed
kilku lat. Mamy tu zatem do czynienia ze zjawiskiem charakterystycznym dla hip-hopu, cho¢
muzycznie obraca si¢ W zupelnie innych rejonach. Po drugie — cho¢ sposéb wokalnej
interpretacji nie przypomina charakterystycznego skandowania, a bardziej rodzaj
melorecytacji, to jednak cale fragmenty tekstu napisane sg W swoisty sposob: sg silnie
zrytmizowane, cho¢ pozbawione regularno$ci, a przede wszystkim — rymowane. Przewazaja
rymy doktadne, czasem jakby celowo uproszczone (cho¢ cato§¢ z pewnoscia nie ma charakteru
parodii ani nawet pastiszu), czesto wewnetrzne i nagromadzone dla charakterystycznego
efektu: ,,Budze sie W miescie 0 ktorym ty wiesz/ Ze ma katedre i chrzest/ Niewiele wiecej poza
tym wiesz/ Chcesz wiedzie¢ wigcej/ Musialbys$ pozna¢ mnie”, ,,Tak zwany pomnik Bolestawa
Chrobrego/ Juz wiesz gdzie jeste$ kolezanko kolego/ Jeste§ w Gnieznie/ W tym miescie,
z ktorego si¢ ucieka bardzo bardzo daleko/ Najlepiej do Poznania jedzcie jak jestescie
W Gnieznie”. Nie sposob nie wspomnie¢ tez 0 tytule, ktéry zdecydowanie nawigzuje do hip-
hopowego metajezyka:

»Nielegale« to ptyty wydawane w nieoficjalnym obiegu: na ptytach CD rozprowadzanych
na osiedlach lub w formie plikoéw mp3 zamieszczanych w Internecie [Hip-kop stownik wydany byt
w roku 2009, przed spopularyzowaniem portali streamingowych i ekspansjg serwisu youtube; dzi$
nalezatoby dodac jeszcze te zrodta dystrybucji — przyp. autora]. »Nielegale« odgrywaja czgsto role
wstepu do kariery, prezentacji nowego tworcy stuchaczom. Wiele osob jest jednak zdania, ze to
scena »podziemna« prezentuje wyzszy poziom od wydawnictw legalnych i tylko ze wzgledu na tzw.

uktady i brak popytu na ambitne pozycje nie moze (badz nie chce) przejs¢ do obiegu oficj alnego.432

Trzecim wreszcie powodem, ktory sprawia, ze wolno potraktowac¢ nam ten tekst jako
rap jest jego konwencja storytellingu, oméwiona szerzej w pierwszym rozdziale. i oczywiscie
ta analiza mogtaby znalez¢ si¢ rowniez tam (utwor przypomina opowiadanie), ale uznaliSmy,
ze oryginalno$¢ utworu, jego dialog z powiesciami Mastowskiej iwreszcie — mozliwosé

wykorzystania innego, rownie ciekawego narzedzia badawczego.

palemosty nielegal jest opowiedziang przez narratorke historig (,,herstorig”) wedrowki

po rodzinnym miescie Z zawigzang kryminalng intrygg. Narracja nie jest skomplikowana — oto

432 p_ Flicinski, S. Wéjtowicz, dz. cyt., s 117.
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mtoda kobieta podrézuje po Gnieznie po to, by znalez¢ swojego bytego chlopaka, ktory — jak
mozemy si¢ domysli¢ — skrzywdzit ja w przesztosci, 1 zemsci¢ si¢ na nim. Jest to oczywiscie
wylacznie pretekst do wygloszenia szeregu komentarzy na temat niewielkiego miasta, ktére

wywotato W bohaterce roznorakie traumy. Catos¢ konczy si¢ morderstwem:

To morderstwo dokonane z gniewem, ale i osobliwa czuto$cig. Poczatkowo zdaje nam sig, ze ofiarg
bohaterki padnie po prostu m¢zczyzna, ktory kiedys ja skrzywdzit. w finale okazuje sig, ze jest nim
wilasnie Gniezno (o ktorym Freiheit mowi, uzywajac rodzaju meskiego). Po wezesniejszym
precyzyjnym odczytaniu uzasadnienia wyroku Gniezno zostaje zabity. Jednak wymierzajac
sprawiedliwo$¢, bohaterka zabija takze sama siebie. Symbolicznemu zniszczeniu miasta towarzyszy

wigc jego podwdjna personifikacja. Narratorka zdaje si¢ mowié: ono to on, ale takze ja. Album

okazuje sie wiec autobiograficzng elegia;.433

Po rozstrzygnieciu gatunkowych dylematow (tych wewnetrznych, stawiajacych pytanie
jedynie oto, czy zakwalifikowany tekst moze by¢ potraktowany jako rap, a zatem — czy
zasadne jest ujecie go W niniejszej pracy) oraz krotkim przedstawieniu narracji, nalezy wreszcie
przyjrze¢ si¢ temu, co tu najistotniejsze, czyli postawionemu pytaniu 0 celowos¢ skorzystania
Z narzgdzi feministycznych (czy szerzej — genderowych) w analizie gatunkowej utworu. Anna
Lebkowska w szKicu Czy ,,ple¢” moze uwiesé¢ poetyke zauwaza, ze W Krytyce feministycznej
pojawito si¢ ,silne poczucie izolacji | zamknigcia we wilasnym kregu. Literature meska
rozpatrywano bowiem dotychczas albo pod katem patriarchatu, mizoginii czy seksizmu, albo
poprzez ciagte potwierdzanie faktu, ze literature kobieca naznacza ,,rodzaj”, meska za$ jest od
tego pietna wolna i, co gorsza, roéci sobie prawo do uniwersalno$ci i kanonicznosci”.*3

Podobnie rzecz postrzegajg inni badacze, ktorzy juz wprost formutujg zdania 0 zdominowanej

genderowo poetyce, ktora najlepiej odnajduje si¢ W narracji. German Ritz napisat:

Gender jako kategoria kulturalna jest kategorig historyczng, jest nig takze na poziomie swego
wyrazu literackiego. Inno$¢ kobieca i homoseksualna w niniejszym rozumieniu to kategoria nowoczesnej
kultury. Konstytuuje si¢ w okresie Renesansu i w XVIII wieku, a na przetomie stuleci zaczyna odstania¢
si¢ W swym historycznym uwarunkowaniu. Jej najwazniejszym nosicielem staje si¢ mieszczanstwo,
preferowanym rodzajem tekstu - powies¢ lub opowiadanie. Kategorie gender w poetyce powiesci
nabierajg nosnosci zwlaszcza wtedy, gdy mamy do czynienia ze zmiang we wzajemnym stosunku rol
ptciowych, ktora si¢ zbiega z odnowa powiesci, wzglednie opowiadania. Tego rodzaju zwigzek zachodzi
od przetomu wiekdéw miedzy ruchem emancypacji kobiet i homoseksualistow a powstajacg W tym samym

czasie nowoczesng powiescig europejska. Aktanty nowej walki pici ewidentnie stajg sie W tej nowej

433 p, Szwed, Morderstwo z czutoscig [w:] ,,Dwutygodnik”, [brak daty] [dostepne online:]
https://www.dwutygodnik.com/artykul/8263-morderstwo-z-czuloscia.html [dostgp: 26.06.2019]

434 A. Lebkowska, Czy ,,ple¢” moze uwiesé poetyke [w:] Poetyka bez granic, red. W. Bolecki i W. Tomasik,
Warszawa 1995, s. 81-82
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powie$ci zardbwno podmiotami, jak i przedmiotami odmienionej narracji. Totez gender, jako kategoria
poetologiczna, bezwzglednie wymaga historycznego ujmowania $wiadomosci plci i poetyki gatunkow

literackich.*3®

Rownie ciekawe moze by¢ tu siegniecie do artykutu Ingi Iwasiow, ktora broni tezy, ze gatunki
narracyjne sg dla pisarstwa kobiet najistotniejsze. Badaczka wkracza ponadto na grunt
stereotypizacji przezwyci¢zane] przez dyskurs: ,,W potocznej swiadomosci gatunek »kobiecy«
to romans, czego wyjasnienie znalez¢ by mozna wracajac do lektury starego tekstu Wirginii
Woolf Wiasny pokoj. Uprawianie gatunkdéw, ktorych naturalnym Srodowiskiem bytoby
potoczne doswiadczenie, opowiesci »spod serwety« W bawialni wiktorianskiego domu, wigzata
Woolf z trybem Zycia i horyzontem kobiety piszacej”**®. Owo przezwyciezenie odbywa sie
w ramach krytyki literackiej, bowiem ,,...pisane W latach 90. Ksigzki feministyczne omawiaja
odmiany popularnych gatunkéw powiesciowych: science-fiction, wutopie, powiesci
detektywistyczne, romanse. Taki miatby by¢ punkt dojscia, rezultat kilkudziesiecioletniego
procesu ksztattowania literatury »wrazliwej na pteé«”.**” Poetyce powiesci konfrontowane;
z metodami gender poswigca autorka rOwniez swojg inng praceg, historie narracji kobiecej
w Polsce, widzianej w najszerzej rozumianych kategoriach polityczno$ci. Lektura tego tekstu
po raz kolejny dowodzi, jak istotne jest postrzeganie ,,kobiecosci” literatury rowniez poprzez

pryzmat gatunku.**®

Oczywiscie palemosty nielegal nie jest powiescia, ale — jak juz zostato powiedziane —
jest narracjg, konsekwentnie prowadzong przez podmiot kobiecy i W ten sposob projektowana.
Jakie mozliwosci daje takie odczytanie? Jest ich co najmniej kilka, nalezatoby bowiem spojrzeé
na 6w monolog z kilku perspektyw. Po pierwsze, warto osadzi¢ go W catej dotychczasowe]
tworczosci Siksy i zauwazy¢, jak epicko$¢ potraktowania wptywa na odczytanie, do tej pory
wowczas mieliSmy do czynienia raczej gatunkowo niesprecyzowanymi, cho¢ blizszymi
zdecydowanie liryce. Po drugie — nalezy zauwazyé, W jaki sposob calos¢ opowiesci,
ekspresyjnie, a momentami niemal histerycznie przekazanej, buduje nastrdj izmusza do
nielatwej refleksji. Po trzecie — zaobserwowaé zasadnos$¢ uzycia przez artystke formuly hip-
hopowego monologu, ipo czwarte wreszcie — zastanowi¢ si¢ nad gatunkowym

powinowactwem utworu ze wspomnianymi powiesciami Mastowskie;j.

435 G. Ritz, Niewypowiadalne pozqdanie a poetyka narracji [w:] ,,Teksty Drugie” nr 3 (45), 1997, s. 44.

438 1. Iwasiow, Gatunki i konfesje w badaniach ,,gender”” [w:] Genologia dzisiaj, dz.cyt., s. 36.

437 Tamze, s. 37.

438 1, Iwasiow, Powies¢ w obiegu. Lata osiemdziesigte i kontynuacje [w:] Prywatne/ publiczne gatunki pisarstwa
kobiecego, red. taz, Szczecin 2011, s. 135-194.
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Pierwsza z wymienionych perspektyw, jakkolwiek bardzo interesujgca, nie bedzie
przydatna dla celéw tej pracy, to raczej material do innych studiow, ktorych tworczosé grupy
prawdopodobnie wkrétce si¢ doczeka. Mozna jedynie skwitowaé ten punkt widzenia
stwierdzeniem, ze kazdy uwazny odbiorca nagran duetu bez trudu odnajdzie logiczng
konsekwencj¢ przyjmowanych przezen strategii. 0 wiele ciekawsza jest tu dla nas perspektywa

druga i trzecia, bowiem dotyczy bezposrednio badan podejmowanych w pracy.

Narracyjno$¢ utworu Siksy daje zupetnie inne mozliwosci potraktowania kobiecego
punktu spojrzenia na miasto. Bohaterka utworu ma zupetie inny, swoj, oglad tematyki. Miasto
nalezy do me¢zczyzn 1to oni sg praktycznie jedynymi — obok gtéwnej postaci — elementami
$wiata przedstawionego, niezaleznie od tego, czy ich rola jest ograniczona jedynie do biernego
obserwowania, cho¢ z perspektywy uczestnika zdarzen (tajemniczy Walery, z ktorym
bohaterka wedruje przez miasto), czy do przywolywanych co irusz postaci, z ktorymi
narratorka musiata spotykac si¢ W dziecinstwie i wczesnej mtodosci, czy wreszcie — do roli
gldwnej, bo obiektu planowanej zemsty. Konwencja ,,czarnego kryminalu” pomaga ponadto
autorce na dokonanie symbolicznego zabdjstwo — catos¢ akcji jest wpisana w schemat
kompozycyjny. ,,Meski” jest rowniez gtéwny bohater tekstu — czyli samo miasto (na co zwracat
uwage Piotr Szwed W eseju 0 utworze**): , Przestanmy ludzi obcigzaé¢ nasza historia/ Cze$¢,
Gniezno, czasami byto fajnie/ Umierasz, tak jak kazdy wielki bohater umiera¢ powinien/
w ciszy i tak, by nikt Ci¢ nie styszal/ By historia tego bohatera nie byta przekazana/ By dzieci
nie rodzity si¢ zlokalng rang/ Zamykam wszystkie muzea okrucienstwa, W tym moje/
Umieramy, Gniezno, z godnoscia/ z widokiem na jezioro Jelonek”. Symboliczna $mierc¢
miasta-mezczyzny mozliwa jest przede wszystkim dzigki przyjetej formule narracyjnej, co
wiecej — dzigki poetyce storytellingu. Tu_ bowiem nalezy zastanowi¢ si¢ nad tym, w jaki sposob
autorka wykorzystuje estetyke rapu do swojej opowiesci. To niezmiernie ciekawe zjawisko,
bowiem — jak wynika choc¢by z tej pracy — rap jest w zdecydowanej wigkszosci meski. Jest
zdominowany przez mgskie opowiesci, co wigcej — bywa seksistowski i mizoginiczny,
zwlaszcza widziany W ujgciu historycznym. Przyjmujac postawe ,raperki” wykonawczyni
podejmuje bardzo ostry — i rzecz jasna bardzo feministyczng w wyrazie — dialog z konwencja.
Co zresztg ciekawe, W tekscie pojawia si¢ tez posta¢ anonimowego rapera Z Gniezna, ktory nie
jest pokazany w najlepszym $wietle: ,,To nie jest ta para martensow/ Ej swoje gdzie$ zgubitam
zostawilam/ Ej juz pamigtam gdzie/ Tu mieszka gdzies ten raper co chce sia¢ postrach noca/

Co maski zaktada i straszy swojego tekstu mocg/ Co W jego domku letniskowym je by¢ moze

4% P, Szwed, dz. cyt.
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zostawitam/ Jak si¢ z nim jeszcze po miescie krecitam/ Ale nie — przeciez do niego nie p6jde”.
w tym fragmencie, rymowanym i z charakterystycznymi elementami hip-hopowego flow, by¢
moze najbardziej nawigzujacego do tej estetyki W calym utworze, artystka odwoluje si¢ do
swojego pomystu na dwoch poziomach: konstrukcyjnym i tresciowym. Zestawiajgc to znéw
z konwencjg opowieSci kryminalnej opartej na motywie zemsty, calo$¢ gra z obiema
konwencjami na zasadzie zamiany rdl spotecznych: to, co przypisane jest m¢zczyznom (rap,
brutalny odwet) zostaje zawlaszczone przez bohaterke, ktorej brutalno$¢ (cho¢ jedynie na
poziomie j¢zyka i symboliczna) wymierzona jest jednak w $wiat me¢zczyzn: ,,Za to, ze idac do
szkoty, widzialem nagiego masturbujacego si¢ faceta/ Za to, ze wieczorem na boisku czekato
na mnie trzech kolesi/ (...) Za to, ze mdj brat udawat gnieznienskiego gangstera/ Za to kto$
z pozal si¢ Boga mafii podpalit nam garaz isi¢ balam/ Za to, ze zamknigto cukrowni¢
i widziatam, jak wszyscy staja si¢ alkoholikami/ Za to, ze wszyscy krzycza, ze jestes pierwsza
stolica/ Za to, ze dziennikarze W Gnieznie sa debilami/ Za to, ze gdy pierwszy raz si¢
zakochatam, to tych trzech kolesi czekato na mnie i mnie napadto/ Za to, ze przez to nigdy nie
moglam zakocha¢ si¢ naprawde/ Zabijam Cig, Gniezno”. Kobiecos¢ wyzyskuje rap i meska

narracj¢ po to, by symbolicznie zabi¢ maskulinistyczny i patriarchalny oglad $wiata.

Czwartg perspektywa, ktora moze by¢ interesujgca W badaniach gatunkowych nad
palemosty nielegal jest jej ewidentne pokrewienstwo z powiesciami Doroty Mastowskiej, na co
zwrocit uwage recenzent ,,Gazety Magnetofonowe;j”.*% Paw krélowej i Inni ludzie przybieraja
taki wiasnie ksztalt — dlugiego monologu bedacego pastiszem hip-hopowego monologu,
w ktérych zreszta niektérzy badacze doszukiwali sie elementéw parodii.**! Obie powiesci
pisarki przywotuja zatem skojarzenia na poziomie jezyka i treSci. W recenzji Pawia krolowej
zamieszczonej w ,,Tekstach Drugich” autorka pisze: ,,Gra autorki z jezykiem polega na
operacjach zderzania i nasuwania na siebie utartych fraz i szablonéw jezykowych, tak aby
wydoby¢ zjezyka rys obcosci | martwoty. Hip-hopowy rytm ksigzki dziatla jednak na
czytelnika jak silny magnes, nie pozwalajac m U zaczerpna¢ tchu i oderwac si¢ od lektury.
Jezyk ksigzki jest wiec - mimo jego szpetoty i szpetoty przedstawionego §wiata - niepokojaco
zywy, urzekajacy i poetycki. Dzieje si¢ tak, poniewaz to zywa, probujaca si¢ przebi¢ przez
jezykowe konwencje autorka jest niewidoczna, ale wyczuwalng przyczyng tektonicznych

przesunie¢ ujawniajacych sie na powierzchni tekstu w postaci groteski”.**? Podobnie jest

440 p, Szwed, Siksa — palemosty nielegal [recenzja w:] ,,Gazeta Magnetofonowa”, wiosna 2019, s. 91.

41 Por. A. Hellich, Jak rozpoznaé pastisz (i odrézni¢ go od parodii)?, [w:] ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich”
57/114, 2.2, 2014, s. 25-38.

42 K. Nadana, Jak by¢ krélowg? [w:] ,,Teksty Drugie” 2006, 4, s. 114
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w Innych ludziach; a przeciez te same stowa mozna by niemal napisa¢ 0 utworze Siksy. Tym
bardziej, ze najnowsza powies¢ Mastowskiej, wydana réwniez w formie audiobooka

momentami przybiera dostownie ksztatt hip-hopowego poematu.

Gatunkowe dywagacje na temat palemosty nielegal zdaja si¢ jak najbardziej uprawnione
w kontekscie kultury hip-hopowej — potraktowanej jednak niedostownie, raczej
,.przefiltrowanej” przez wrazliwo$¢ artystki, ktora swiadomie nawigzuje do konwencji, przy

okazji zblizajac si¢ do struktury jednych z ciekawszych polskich powiesci ostatnich lat.
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ZAKONCZENIE

We wstepie do tej pracy napisano sporo O ryzyku, jaki wigze si¢ Z probg obrony
postawionej tu tezy. Dotarcie do finalu nie oznacza bynajmniej, ze wszelkie watpliwosci sa
skutecznie rozwiane. Postmodernistyczny — mimo wszystko! — charakter tych badan w pewnym
sensie usprawiedliwia poczynione tu dziatania, jednak wahania pozostaja. Najtrudniej
oczywiscie jest wybroni¢ si¢ przed zarzutem O nadinterpretacj¢ zjawisk opisanych
W poprzednich rozdziatach. Pomimo ciagltego niwelowania i zacierania granic pomiedzy tym,
co kiedy$ nazywano kulturg ,,wysokg” i ,,niskg”, pomimo tego, ze oba te terminy brzmig dzis$
anachronicznie ibadacz nie powinien zaprzata¢ sobie nimi glowy — zawsze pozostanie
,,szkolny” opor przed zestawianiem ze sobg Mickiewicza i O.S.T.R-a, Przybory i Lony, czy
Konopnickiej i Sokota. Pozostaje mie¢ nadziejg, ze ten Igk jest wylacznie irracjonalny i wynika

raczej z pewnych przyzwyczajen, stereotypow i obcigzen kulturowych.

Zaproponowana tu lektura utworow hip-hopowych w odniesieniu do ich gatunkowych
powiazan z przyktadami z polskiej literatury zaplanowana zostata przede wszystkim jako proba
naturalnego w literaturoznawstwie dowodzenia cigglosci kulturowej na poziomie tekstu i jego
organizacji. OczywiScie zadanie postawione U progu tej pracy musialo — sila rzeczy —
wykroczy¢ nieco poza zasigg ,,czystego” literaturoznawstwa i wej$¢ W obreb najszerzej
pojmowanej nauki o kulturze. Nalezy tu rowniez wspomnie¢ 0 tym, ze W przypadku réznych
realizacji, poszukiwania tytulowych ,,obrzezy genologii” dokonywane zostaly na réznych
poziomach — od sprawdzania pokrewienstwa konkretnych gatunkow iich przeniesienia na
grunt rapowej tworczosci (opowiadanie, nowela, obrazek, powies¢, anegdota, satyra), poprzez
analize poetyki charakterystycznej dla lirycznosci ironii romantycznej, improwizacji, polskiego
dziedzictwa piosenki poetyckiej, lingwistycznego barokowego rozmachu, badania czerpigce
z wersologii i prozodii w przypadku rapowych interpretacji klasykow az po probg definiowania
nowego, czerpigcego Zz dokonan poprzednikow, gatunku — Kkryminalnego poematu
dygresyjnego i wreszcie relacj¢ konkretnej realizacji z konkretng ponowoczesng powiescig.
Zapewne nie wyczerpuje to tematu — trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze dziatania tu podjete
zashuguja na kontynuacje, ktora moze okazac si¢ owocna i by¢ istotnym wktadem do badan

genologicznych.

Najwieksza trudno$ciag byto tu wyzbycie si¢ uprzedzen wynikajacych z zestawiania ze

sobg roznych kontekstow 1 kodow kulturowych. Tkwigce w nas nawyki i przyzwyczajenia
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sktaniajg badaczy kultury do uzywania réznych jezykéw w moéwieniu 0 odlegltych od siebie
pozornie zjawiskach. Tu nalezalo te jezyki pogodzi¢ iprzyja¢ regule zgodnosci
literaturoznawczych teorii i zasadnosci naukowego idiomu W analizie tekstow, ktore — poprzez
swoja kolokwialnos¢, hermetyczno$¢ i przynaleznos¢ do okreslonego obszaru etnograficznego.
Stad moze wynika¢ nieuniknione wrazenie 0 wkraczaniu powyzszych rozwazan W obregb
dywagacji natury antropologicznej; ale przeciez wspolczesna mys$l humanistyczna dawno
pogodzila si¢ z faktem, ze metodologiczne ograniczenia nie mogg wptyna¢ pozytywnie na

rzetelnos¢ badan.

Hip-hop studies w Polsce to dziedzina wcigz nowa. Jej rozwoj zalezeé po pierwsze od
trwania i rozwoju samego rapu, ale tu — zdaje si¢ — mozemy nie mie¢ obaw; casusy wszelakich
innych gatezi kultury masowej wskazuja, ze ich trwanie i rozwoj jest naturalng konsekwencja
spotecznych zapotrzebowani. Po drugie — rozkwit badan nad rapem musi wciaz przezwyciezac
jego najlatwiejsze, bo socjologiczne jedynie odczytanie. Niniejsza praca ma wpisaé si¢ W taki
habitus, stad Swiadoma decyzja autora 0 pozbawieniu jej wstepnych uwag dotyczacych historii
rapu i jego uwarunkowan kulturowych; stad rowniez brak ,,stownika hip-hopowych terminéw”
zamykajacego calo$¢ rozwazan. ChcielibySmy, aby te badania wykroczyly poza naukowa
ciekawostke, kuriozum, eksperyment; chcieliby$Smy réwniez zrezygnowac z ,,ttumaczenia si¢”
literaturoznawcy z zajecia si¢ tak ,,niepowaznym” obiektem badan. Ambicjg tej pracy jest po
prostu zwrdcenie uwagi, ze genologiczne dylematy sprzed dwudziestu lat maja swoje
uzasadnienie w poszukiwaniach wspotczesnych. Oraz na to, ze gatunkowa Klasyfikacja ma
wcigz sens, a badanie paradygmatéw ma sens rowniez wtedy, gdy ich realizacje polegaja na

przekraczaniu wzorcow I schematow.

Jesli tak pojmiemy cel niniejszej pracy, mozna prawdopodobnie zalozy¢, ze zostal —
Z mniejszym czy wigkszym sukcesem — osiggnigty. StarliSmy si¢ obroni¢ teze postawiong we
wstepie poprzez rzetelne zastosowanie naukowych metod i narzedzi, nie ujawniajgc swojej
fascynacji zjawiskiem rapu, nie probujac wartosciowac i ograniczajac subiektywizm. Dopiero
w zakonczeniu mozemy sobie pozwoli¢ na — by¢ moze oczywista — uwage, ze znajomos¢
materialu dobranego do analizy wynikata Zz wieloletniego przygladania si¢ zjawisku,
wystuchania by¢ moze setek plyt z pozycji ,,fana” iprywatnego przekonania o wysokim
statusie tej czeSci kultury popularnej. Mamy zarazem nadziej¢, ze nie wplyngto to na

obiektywno$¢ badan.

Wspotczesna humanistyka — nie sposob oprze¢ si¢ temu stwierdzeniu — jest nauka,
z ktorej ma ptyna¢ pozytek zupehie inny niz w przypadku nauk $cistych. Rozstrzyga te kwestie
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Michat Pawet Markowski w ksigzce, ktora naszym zdaniem winna patronowa¢ wszelkim
studiom na temat kultury masowej. w Polityce wrazliwosci na pytanie ,,po co humanistyka?”
odpowiada, przywotujac cztery rézne uzasadnienia badaczy przelomu wiekow, ana koncu
proponujgc swoje wlasne. Powiada zatem — za Marquardem — Zze misjg humanistyki jest
mnozenie opowiesci 0 ludzkim do$wiadczeniu i interpretowanie ich na rézne sposoby, za
Nussbaum — ze nauki humanistyczne ucza podstawowych zasad demokracji, czyli krytycznego
myslenia, empatii i przekraczania lokalnych uwarunkowan, za Rortym — Zze we wspotczesnym
Swiecie coraz bardziej potrzeba ,,intelektualistow” niz ,,fachowcow”, za Fishem wreszcie — ze
humanistyka jest celem samym w sobie i fakt, ze prézno szuka¢ w niej praktycznego
uzasadnienia nie umniejsza jej zasadnosci jako dobra autonomicznego.**® Konkluduje to swoja
wlasng propozycja, ktorg objasnia w ksigzce — humanistyka jest polityczna i— wbrew
powszechnemu mniemaniu — przynosi spoteczenstwu zyski wynikajace z bezinteresownego

poszukiwania prawd, nawet jesli te zyski sg nieprzektadalne na §rodki materialne.

Autor niniejszej pracy nie ma ambicji ,,dopisywania” do wywodu Markowskiego
swoich rozwigzan; trudno jednak oprze¢ si¢ uwadze, ze dokonane tu — w duchu nowej
humanistyki — poszukiwania badawcze sg rodzajem zabawy, intelektualnej tamigtowki, ktora
(jesli przynosi piszacemu I czytajacemu odrobing przyjemnosci) jest warta tego, by ja

kontynuowac.

43 M. P. Markowski, Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie do humanistyki, Krakow 2013, s. 21-31
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