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Streszczenie

Przedmiotem artykutu sa zmysty w sztuce wspoélczesnej. Autorka stara si¢ odnalez¢é uniwer-
salng, obejmujacg wszystkie aspekty definicje estetyki zmystow, ktora jest catkowicie nowym do-
Swiadczeniem w sztuce wspotczesnej. Bardzo istotne miejsce zajmuje takze w tym artykule ciato,
ktore jest rozumiane, zwlaszcza przez artystow, jako nos$nik pamigci, poniewaz cialo to nic innego
jak fenomenologiczna obecnos¢.

Stowa kluczowe: zmysty, sztuka wspotczesna, estetyka.

Wyobrazmy sobie, ze jesteSmy pozbawieni wszelkich do§wiadczen zmysto-
wych. Nie mozemy dotykaé, patrzeé¢, stucha¢, smakowac i wacha¢. Pozostaje
tylko bicie serca i oddech. Wylaczenie cielesnych do§wiadczen réwnoznaczne
jest z nieistnieniem, niebytem, przypominajacym gleboki letarg, w ktorym nie-
dostepne sa nawet sny. Johann Gottfried Herder trafnie zauwazyl, ze bez ciala
nasza dusza jest bezuzyteczna (Herder 2002, 113). To wtasnie ono umozliwia
analize do§wiadczen naptywajacych ze Swiata zewnetrznego. Dotyk, smak, wech,
stuch i wzrok stanowig gtdéwne bodzce, za ktorych pomoca mozna nawigzaé gle-
boki fizyczny dialog z rzeczywistos$cig. Dzigki zmystom wiemy, Ze istniejemy.
To one ksztaltujg tozsamo$¢ i maja moc przywolywania najodleglejszych wspo-
mnien oraz wrazen. Jednakze potrafig jednoczesnie mamic i oszukiwaé, pozwa-
lajgc dostrzegac¢ ztudzenia, ktore mogg wplywac na nieprawidlowa interpretacje
otaczajacych zjawisk. Dzieje si¢ tak najczesciej, kiedy emocjonalnosé spowodo-
wana nadmiarem wrazen zmystowych przestania racjonalne zdolnos$ci umystu.
Sztuka jest jedng z tych dziedzin, ktora taczy w sobie doswiadczenie wszystkich
rodzajow percepcji naraz. Tworzy intymny jezyk, dzieki ktoremu mozna opisy-
wac 1 wizualizowaé niewyrazalne. A do takiego grona zaliczajg si¢ cielesne do-
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$wiadczenia. Kiedy pojawia si¢ trudnos¢ w ich definiowaniu, po omacku poszu-
kuje si¢ odpowiednich stéw w morzu nieokreslonej przyjemnos$ci i podniecenia
(Ackerman 1994, 19). Artysci potrafiag opowiada¢ o ludzkiej zmystowosci w spo-
sob niezwykle lekki, miejscami brutalny, ale zarazem niestychanie przyjemny.
Pozwalaja odkrywa¢ tajemne rytualy doswiadczania wlasnej fizycznosci, ktore
stanowig swoiste zwierciadto jazni. Umozliwiaja rowniez odzyskanie zapomnia-
nego, archetypicznego jezyka ciata, bo sztuka to nic innego jak najwazniejszy
afrodyzjak dla receptorow zmystowych.

1. Wzrok, czyli pieczenie oczu

Karolina Zyniewicz to artystka, ktora w swoich dziataniach wykorzystuje
anatomiczne elementy ciata, nie tylko ludzkiego. Igra ze zmystem wzroku, po-
zwalajac mu przenikng¢ do najbardziej odrzucajacych wizualnie struktur fizycz-
nosci. Kiedy spoglada si¢ na jej prace, pierwszym odruchem jest che¢ odwrocenia
wzroku. Jednakze uczucie wstretu jest na tyle intensywnym doswiadczeniem, ze
kieruje ono wzrok ponownie ku dziataniom Zyniewicz, ktéra nie boi sie podej-
mowac¢ dyskusji z widzem, stawiajacym sobie pytanie o granice abjectu. Swoje
dzialania okresla mianem artdycyny, ktory stanowi autorskie, medyczno-arty-
styczne badania fizjologii. Zyniewicz eksperymentuje z ludzkg krwia, ktorg
zbiera delikatnie na waciki, tworzac z nich unikatowe obrazy. Fascynujg ja §lady
przypadkowych i celowych zranien, bo uwielbia pracowaé z ,,zywym”, jak
i ,,martwym” materiatem. Stworzyta wlasne laboratorium, pelne strzykawek
i probek, gdzie eksperymentuje z tkankami najrézniejszego pochodzenia. I tak
powstaty napisy ze zwierzecych wnetrznosci, jak i cykl ,,Ile bolu zniesie pickno”
(2013), dotyczacy chirurgicznych interwencji w celu poprawienia wlasnego wy-
gladu. Sktada si¢ on glownie ze zwierzgcych tkanek, pomimo iz konsekwentnie
migso i jego pochodne budza w artystce niechgé, zwlaszcza jako pokarm.

Nieustannie jednoczesnie fascynuje mnie w roli tworzywa, medium. Praca z ,,martwym”
daje specyficzne odczucie demiurgicznej porazki. Niby tworzy si¢ co$§ nowego, buduje
z materii organicznej, a jednak powstaje jedynie ersatz, symulacja zycia poprzez $mier¢.
Jest w tym pewien rodzaj magii, iluzji chwilowego ,,posiadania” Zzywego. Pojawia si¢ nie-
opisany rodzaj energii, doza agresji podparta bezwolnoscia ,,relikwii” (Zyniewicz, wpis
na blogu z: 04.08.2013).

— pisze o swoim cyklu artystka, ktora naciggnela zwierzgeca skore na kawatek
drewna, by dokona¢ artystycznego ,,liftingu”.

Wszelkie pomarszczenia, zatamania, tak charakterystyczne dla skory, zostaty
wygladzone, poprawione, pozbawione swojego pierwotnego ksztattu, nadanego
przez intensywno$¢ zycia. Dla artystki che¢é chirurgicznej interwencji budzi
sprzeciw, ktory kojarzy si¢ z utratg witalnosSci i intymne;j historii, zapisanej na
ciele. Zyniewicz podkre$la tym samym element rozktadu, ktory jest obecny
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w wykorzystywanych przez nig tkankach. Jej dziatania gteboko zapadaja w struk-
ture oka, ktore zaczyna tzawi¢ i swedzie¢ od nadmiaru wizualnych wrazen, jakie
w przeciwienstwie do banalnego, bezrefleksyjnego do§wiadczania pigkna zostaja
w $wiadomosci na bardzo dlugo.

A jak reaguja ludzkie zmysly, jesli chodzi o wzrokowe dos$wiadczenie
$mierci? Martwe cialo wzbudza ambiwalentne uczucia — od obrzydzenia, mdtosci
draznigcych zotadek oraz przerazenia, az po fascynacje, ciekawosc¢ i ekscytacje.
Innymi stowy, wizualne do§wiadczenie $mierci jest jednym z najbardziej granicz-
nych wrazen, ktore calkowicie redefiniuje symboliczne wyobrazenie martwego
ciata. Pomimo silnego tadunku destrukcji trup jest tworem bardzo delikatnym,
powoli rozpadajacym si¢ w otchtani nieuchronnego unicestwienia. Jak trafnie za-
uwazyt Maurice Marois, martwota jest nowym wyrazeniem protoplazmy. Prze-
ciwstawia si¢ ona zywej tkance, rozpadajac sie, topniejac i wysychajac, drazniac
najglebsze struktury ludzkiego oka. Wedlug Georges’a Bataille’a ,.erekcja
i stonce gorsza tak samo jak trup i mrok piwnic. «Ludzkie oczy nie znosza ani
stonca, ani kopulacji, ani trupa, ani zmroku, r6znie jednak na ich widok reaguja»”
— podkresla filozof.

W sztuce temat $mierci eksplorowany jest na najbardziej rézne sposoby, po-
czawszy od oczywistych wizerunkéw rozkladu, na pracach zwigzanych z ekspe-
rymentami na zywym ciele skonczywszy. Jedng z najbardziej wyrazistych arty-
stek dotykajacych granicy zycia i $mierci jest meksykanska tworczyni Teresa
Margolles. Jej prace posiadaja wzrokowo uchwytng obecno$¢ rozktadu, ktorg ar-
tystka stara si¢ zmumifikowaé w swoich niezwyktych realizacjach, gteboko zwia-
zanych z uwarunkowaniami spolecznymi i politycznymi, wykluczajacymi bez-
posrednio obecno$¢ zwlok. Trzeba przyznac, ze Margolles jest mistrzynia w de-
finiowaniu §mierci. Bez watpienia pomogta jej w tym znajomo$¢ meandrow me-
dycyny sadowej, z ktorej zrobita dyplom. Jest takze absolwentka sztuki na Direc-
cion de Fomento a la Cultura Regional del Estado de Sinaloa (DIFOCUR).
W trakcie swojej artystycznej dziatalnosci poswigcita si¢ patomorfologicznym
badaniom, zaktadajac w 1990 roku razem z Arturo Angulo Gallardo, Juanem Lu-
isem Garcig Zavaletg oraz Carlosem Lopezem Orozco grupg SEMEFO. Czym
wyrdzniaja si¢ jej prace? Na pewno doskonata znajomoscig ludzkiego ciala, ja-
kiej moze jej pozazdro$ci¢ kazdy artysta, ktory ledwie liznat wiedzy z dziedziny
anatomii w trakcie trwania swoich studiow. Prace Margolles tak silnie dziataja
na ludzka wyobraznie, poniewaz zawierajg pierwiastek namacalnie doswiadcza-
nej $mierci. Co ciekawe, pytana o swoje dzieta artystka ma problem z wyraza-
niem si¢ na temat nieuchronno$ci ludzkiego zycia. W jej przypadku definicje
$mierci wymykajg si¢ werbalizacji. Czy mozna zresztg naprawde zdefiniowaé
martwote, ktora sama w sobie przekracza granice niebytu? Czy jezyk jest w stanie
oddac¢ sens nieistnienia? Znacznie tatwiej postugiwacé si¢ nim w kontekscie bytow
obecnych w rzeczywistosci. Kiedy zaczynaja znikaé, razem z nimi umyka takze
jezyk, ktéry ma problem z nazywaniem tego, co niewyrazalne. A $mier¢ jest wia-
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$nie takim zjawiskiem. Opowiadanie o niej znacznie lepiej wychodzi Margolles
za pomoca prac.

Przez 12 albo 13 lat pracowatam z konceptem ciala. Na poczatku zajmowato mnie ciato
w kostnicy, martwe ciato. Na poczatku probowatam zbada¢, co dzieje si¢ z ciatem jako
bytem spotecznym po jego $Smierci. Wtedy zrozumiatam, ze kostnica jest barometrem
spotecznym. To, co dzieje si¢ w miejskiej kostnicy, dzieje si¢ rOwniez poza nig (Margol-
les, 2003 , s. 32, thum. wlasne).

— tak opowiada o wlasnej tworczosci artystka, przenoszaca swoje anatomopato-
logiczne zainteresowania na grunt sztuki. Mroczna aura prosektorium niemal
w kazdej jej pracy odbija si¢ gto§nym echem. Jednakze w jej realizacjach chodzi
o co$ wigcej niz tylko o definicje zwlok. Margolles chce pokaza¢ spoteczny wy-
miar §mierci, podkresli¢, ze cialo jest elementem porzadkujacym, okreslajacym,
nawet po zgonie, jego status. W jednej ze swoich rzezb artystka uzywa wody,
obmywajac nig ciala ofiar gangsterskich porachunkéw, biedoty czy oséb, ktorych
tozsamos$¢ nie zostata zidentyfikowana. Jest to realizacja o oplywowych, nie-
malze doskonatych ksztattach, zachwycajaca oko precyzja wykonania. Na doda-
tek ona jest niezwykle gladka i blyszczaca. Wszelkie nieréwnos$ci nie maja
w przypadku tej pracy racji bytu. Nad jej powierzchnig zostaje umieszczony kran,
z ktérego kapie woda — nosnik pierwiastka $mierci. Co ciekawe, okazuje sig, ze
gladka rzezba artystki rozgrzana jest do wysokiej temperatury. Kiedy woda za-
czyna na nig opada¢, mozna ustysze¢ mrozacy krew w zylach, glosny syk. Jak za-
uwaza Anna Theiss, rzezba artystki podkresla anonimowos¢ $mierci, ale — wbrew
kulturowym stereotypom — nie prowadzi do wniosku, ze zrownuje ona ludzi.

Rytuaty, ktore jg otaczaja, zmieniajg si¢ w zaleznosci od statusu, wyksztatcenia, rdznic

spotecznych. Ciata osob, ktore byly marginalizowane, poddawane sg innym procedurom

w innych miejscach, niz ciata 0s6b z wyzszych klas (tamze, s. 54, thum. wtasne)

— podkresla Theiss.

W podobnym tonie utrzymana jest inna praca Margolles, ,,W powietrzu”
(2003). Artystka wytworzyta banki mydlane, ktore pekaty wraz z ruchem wi-
dzow. Pozornie mogloby si¢ wydawac, ze za pomoca tej realizacji Margolles chce
odpocza¢ od natretnie przesladujacej ja $mierci. Nic bardziej mylnego — woda,
ktora zostala uzyta do produkcji baniek, pochodzi z prosektorium. Praca nasuwa
skojarzenia z obrazem Fransa van Mierisa z 1663 roku, na ktorym mozna ogladaé
chlopca puszczajacego banki mydlane z okna. Stanowi on bezposrednie nawia-
zanie do ulotnosci, kruchosci zycia. Cztowiek to homo bulla, jego przemijanie
jest rownie gwattowne, jak peknigcie mydlanej banki. Jednakze artystka, w prze-
ciwienstwie do Mierisa, probuje precyzyjniej zweryfikowac obecnos¢ przeczucia
$mierci w ludzkim zyciu, dodajac czastke martwej cielesnosci, ktorg staje sie
uzyta przez nig woda. Substancja ta jest takze obecna w filmie Margolles, ,,El
Agua en la Ciudad de Mexico” (2001). Obraz pokazuje proces obmywania zwtok
ciepta woda przed posmiertnym badaniem. Wzrok widza wedruje po instytucie
kryminalistyki, obserwujac, jak woda, pochtaniajagca wtasciwosci jeszcze nieza-
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stygtej do konca zywotnosci, splywa powolnym nurtem do kanalizacji. Trudno
oglada sie ten film, bedacy metaforg ludzkiego ciala, ktére, bedac zywe, codzien-
nie poddawane jest czynnosci mycia, pozbawiajacego go fragmentdéw przyrodzo-
nej fizjologii, doznan i przezy¢ osiadajacych na skorze.

Podobnie dzieje si¢ w przypadku zwtok, z ktérych nalezy zmy¢ pozostatosci
zycia, ostatecznie nadajac im status martwoty. Jedng z najbardziej przerazajacych
w swoim przekazie realizacji, ktora byta pokazywana w torunskim CSW podczas
trwania wystawy ,,Nie patrz prosto w stonice” w 2009 roku, jest praca ,,Trepana-
cja. Dzwigki kostnicy” (2003). Wystarczy zatozy¢ stuchawki, by ustysze¢ dzwigk
kosci pekajacych pod wptywem elektrycznej pilarki. Odglosy te na dtugo pozo-
stajg w pamigci.

Wigkszos¢ ciat ofiar w kostnicy w Meksyku to zwloki przedstawicieli nizszych klas. Bie-

dakow nie sta¢ na odbieranie ciat, wigc je tam pozostawiaja, na nich potem uczg si¢ leka-

rze. Ta sytuacja pokazuje rozmiar ubostwa, wiele rodzin nie moze pozwoli¢ sobie na od-
bieranie z kostnicy cial swoich bliskich (tamze, s. 21, thum. wiasne).

— tak opowiada o swojej pracy Margolles, podkreslajac po raz kolejny spoteczne
roéznice ujawniajgce si¢ po $Smierci. Margolles eksploruje w swojej dziatalnosci
takze ludzkie tkanki. W pracy ,,Papeles” (2003) nasacza cienkie arkusze bibuty
krwig, tluszczem i innymi substancjami organicznymi, bgdacymi pozostato-
$ciami po sekcji zwlok, tworzac co$ w rodzaju porterow anonimowych, nieziden-
tyfikowanych ciat, rownoczesnie nadajac im status obecnosci, po$miertnego ist-
nienia. Podobnie dzieje si¢ w przypadku realizacji ,,Entierro” (1999), przekracza-
jacej granice migdzy tym, co reprezentowane i przedstawione. Artystka tworzy
grob ptodu, w ktorym znajduja si¢ prawdziwe tkanki, podejmujac w ten sposob
dyskusj¢ na temat ontologicznego statusu rozwijajacego si¢ w ciele matki
dziecka, ktore w momencie poronienia definiowane jest jako ,,odpad medyczny”.
Margolles chce w ten sposdb upomniec si¢ o prawo ptodow do takiego samego
traktowania jak w pelni uksztattowane ciala, zastlugujace na szacunek i godny
pochéwek. Dlatego tez grob artystki, wykonany z betonu, jest niestychanie gruby,
przypomina pancerz, ktory ma chroni¢ malutki, bezbronny ptdd przed nieludzkim
podejsciem.

Tworczos¢ Margolles, w swojej dostownosci niezwykle brutalna, jesli nie
ekstremalna, $wiadczy o glgbokim zaangazowaniu. Artystka nie chce szokowac,
lecz uswiadamiac istnienie problemu zwigzanego z ciatem, ktéremu odbiera si¢
po $mierci wszystko, co identyfikowato je jako ludzkie. Margolles pokazuje $ro-
dowisko Meksyku, gdzie zwloki traktowane sg po macoszemu, bez szacunku.
Dzieje si¢ tak najczesciej w przypadku przedstawicieli najbiedniejszych warstw
spotecznych. By¢ moze dlatego rytual ucztowania na grobach i pogrzebach
w tym regionie §wiata jest tak niezwykle popularny. Zawiesza on w prozni lek
przed wlasng $miercig, umieszczajac go w kontekscie niczym nieskregpowanej za-
bawy, podczas ktorej mozna wyprzeé ze swojej Swiadomosci wszelkie nieprzy-
jemne procesy zwigzane z odejsciem najblizszej osoby. Europejskiemu odbiorcy
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prac Margolles pozostaje tymczasem konfrontacja z wlasnym strachem przed
nieubtaganie plynagcym czasem, ktory — kiedy dobiega konca — rozszerza Zrenice,
mogace spogladac juz tylko w niebyt.

2. Sybaryci powonienia — wech

Wech jest zmystem trudnym do zwerbalizowania. Doswiadczenia zapachowe
gubig si¢ w jezykowych opisach, nie dajac si¢ tatwo klasyfikowac. Zapach dziata
podniecajaco i odurzajaco, wywotuje seksualne pragnienia, jak i odrzuca, jed-
nakze to on ma moc przywotywania zdarzen, ktore na co dzien skazane sg na
zapomnienie. Jak twierdzi Diane Akerman, ,,r6zne wonie okrywaja nas, wiruja
wokot [...] wnikaja w nasze ciata i emanuja z nich. Przebywamy stale w kapieli
zapachow, ale gdy probujemy opisac ktory$ z nich, brakuje nam stow” (Akerman
1994, 19). Bez watpienia zdolno$¢ do odczuwania zapachéw jest jednym z naj-
wazniejszych i najbardziej plastycznych zmystéw, podarowanych cztowiekowi
na drodze ewolucji. Moze wywotywa¢ wspomnienia, jak i emocje, wptywa na
wyobrazni¢ i poziom erotycznego podniecenia, stymuluje pamie¢ oraz procesy
uczenia si¢. Marcel Proust stworzyt swoje wielotomowe dzieto W poszukiwaniu
straconego czasu w wyniku olfaktorycznego doznania, zanurzajac smakowitg
magdalenke w herbacie. Zyskal tym samym miano ,,sybaryty powonienia” i ,,tro-
piciela sladow zapachowych, wiodacych przez dzungle przepychu i wspomnien”
(tamze, 30). Jak zauwaza Diane Ackerman, to wtasnie wech jest najbardziej bez-
posrednim ze zmysléw, majacym zdolno$¢ odradzania si¢ co trzydziesci dni
w wyniku obecnos$ci neuronow, ktore stercza i poruszajg si¢ w nosie, jak ukwiaty
na rafie koralowej (tamze, 23). Rowniez Susan Sontag podkresla wyjatkowos¢
wechu, za ktory odpowiada najwigksza i zarazem pierwotna czg$¢ mozgu.

Bardzo potgzny, lecz niewyrazalny — nie da si¢ z nim nic zrobi¢ (mozna tylko nazywac).

Sam akcent, brak sktadni. Wachanie powoduje wrazenie zmystowe, ktore wydaje si¢

oczyszczone z mysli (w przeciwienstwie do stuchu i wzroku) (tamze).

— trafnie definiuje oflaktoryczne zdolnosci cztowieka Sontag.

Powonienie, pomimo swojego niepodwazalnego znaczenia, jest wyparte
przez wizualno$¢. Dobrym przyktadem stajg si¢ reklamy perfum, ktore tak na-
prawde nie maja wylacznie na celu sprzedania samego zapachu, ale zapropono-
wanie stylu bycia i zycia, obiecujacego szybkie zawladnigcie plcig przeciwng
w wyniku uzywania markowego aromatu. A wszystko to podane jest w wyjat-
kowo zmystowej, wizualnej formie, ktora z samym zapachem i jego znaczeniem
ma niewiele wspodlnego. Oko zastapito wech, spychajac go na margines doswiad-
czania rzeczywistosci. Zupehnie niestusznie. Bez watpienia doceniajg zmyst po-
wonienia astronauci, ktorzy tracg go, bedac w stanie niewazkosci. Co cickawe,
zapach rzadko jest utozsamiany ze zdolnos$cig oddychania. Gdyby nie czynno$¢
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wdechu 1 wydechu, nie mozna by byto poczu¢ strumienia pachngcego powietrza,
niezbednego przeciez do przezycia.

Justyna Gruszezyk to niezwykta, olfaktoryczna artystka, ktéra kolekcjonuje
1 tworzy wlasne zapachy, pozwalajac na dowolne skojarzenia i wrazenia. Dla ar-
tystki drogg do osiggniecia pelnej refleksji jest angazowanie niedocenianych na
co dzien wechowych umiejetnosci. Gruszezyk niejednokrotnie aranzowata nie-
widoczny dla zmystow artystyczny spektakl, w ktérym gtéwna role odgrywat
wech. Jej ekspozycja ,,Oddech”, prezentowana w 2013 roku w krakowskim Bun-
krze Sztuki, miala na celu uruchomienie zapachowej wyobrazni. Artystka w r6z-
nych punktach galerii rozmieszczala zapachy, ktore miaty wptywaé na nastroj
odwiedzajacych ekspozycje. Pojawialy si¢ one w zakamarkach Bunkra, jak
1 w newralgicznych miejscach, ktore definiowaty wrazenia widzow tworzacych
nowe narracje, jak i interpretacje dziet sztuki oraz otaczajacej ich przestrzeni.
Gruszczyk poprzez swoje dziatania stara si¢ uzmystowi¢ znaczenie zapachu, ktory
wplywa na odbior i interpretacje rzeczywisto$ci w rownie duzym stopniu co wzrok.
Jej zapachowe praktyki poszerzaja perspektywy doswiadczenia, nadajg ksztatt nie-
widzialnemu, jak i ucza trudnego, lingwistycznego opisu wtasnych emocji.

Tymczasem prawdziwa ekspertka od wechu, ktéra wodzi nos na pokuszenie,
staje si¢ bez watpienia norweska badaczka olfaktologii i kolekcjonerka zapachdéw
Sissel Tolaas. Jej wyksztalcenie i umiejetnosci robig ogromne wrazenie — wlada
dziewigcioma jezykami, a jej edukacja laczy ze soba sztuke, lingwistyke, mate-
matyke i chemig. Olfaktoryczna przygoda tej niezwyklej Norwezki zaczeta si¢
od wybuchu $mierdzacych oparéw podczas jednego z laboratoryjnych ekspery-
mentow. Tolaas uswiadomita sobie, ze definiowanie zapachow ulega pewnemu
uproszczeniu. Okresla si¢ je w kategoriach antynomii — aromat moze by¢ albo
pigkny, albo po prostu brzydki. Tolaas zaczgta nadawac zapachom nowe znacze-
nie, stad tez istotnym celem jej dziatalnos$ci jest nauka wachania. W jednym ze
swoich wywiadow trafnie zauwazyla, ze komunikacja miedzyludzka zostata
sprowadzona do sztucznie wygenerowanego zapachu, czyli do perfum, ktore
staty si¢ wejsciem w spoleczny schemat, narzucajacy nie tylko pickny wyglad,
ale takze i won ludzkiego ciata.

Tolaas niejednokrotnie w swoich wypowiedziach cytuje George’a Orwella,
ktory twierdzit, ze prawdziwym zrodtem roznic klasowych jest przekonanie, ze
nizsze klasy $mierdzg (Gawecka 2013). Zatem, aby doda¢ sobie animuszu i po-
czucia luksusu, cztowiek wedruje do perfumerii, oblewajgc si¢ drogimi zapa-
chami, ktore odzieraja go, wedlug badaczki, z indywidualnosci. Przemyst perfu-
meryjny pozbawia tym samym cielesnego, unikatowego aromatu, obezwtadnia-
jac dziatanie ludzkich feromondéw. Oczywiscie Tolaas nie zachgca do zaprzesta-
nia pielegnacji wlasnego ciata, probuje tylko u§wiadomic¢ potege indywidualnego
zapachu czlowieka, ktory moze by¢ bardziej podniecajacy niz wyrafinowane,
najdrozsze perfumy. Trzeba przyznaé, ze jej lekcje wachania sg niezwykte. To-
laas probuje zamkna¢ w swoich zapachowych flakonach emocje — strach, nie-
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pewnos¢, rado$¢, opierajac si¢ na aromacie potu i skory. Obsesyjnie zbiera i za-
myka w swoich fiolkach pachnace czasteczki, tworzac oflaktoryczng bibliotekeg.
Badaczka w swojej kolekcji ma juz ponad 7000 zapachdéw. Wacha wszystko, co
stanie na jej nosowej drodze — klamki, drzwi, zgnite owoce 1 warzywa, dzieta
sztuki, ksigzki, $ciany, miasta, lampy i kanapy. Dla tej artystki nie ma aromatow
obrzydliwych czy piecknych — kazdy z nich zawiera wyjatkowa historig, ktora
trzeba zapisa¢ w postaci pachnidta.

,Jedni pisza pamietniki, ja zbieram zapachy” — méwi o swoich dziataniach
Tolaas. Stworzyta nawet charakterystyczne zapachy Berlina, ktore tworzg olfak-
toryczng mape. Projekt ten pokazywany byl w nowojorskiej MoMie. Artystka
zrekonstruowata w swoich butelkach kazdy obszar tego miasta w specjalnych
flakonach z atomizerami, wskazujacymi ich geograficzne potozenie. Wachata
najdalsze zakatki, probujac otaczajace ja wtedy aromaty odtworzy¢ w hermetycz-
nym laboratorium. Zadna zapachowa czasteczka nie umkneta jej czujnemu no-
sowi. Razem z Richardem Bransonem pracuje nad najnowszym projektem — wy-
generowaniem zapachu przestrzeni kosmicznej. Co istotne, w trakcie swoich ba-
dan wymyslita takze nosowy jezyk, ktory nazwata ,,nosalo”. Stuzy jej on do opi-
sywania aromatow, tak trudnych do uchwycenia w sensowna, lingwistyczna ca-
tos¢. Jednym z jej ostatnich olfaktorycznych wynalazkéw stat si¢ zapach prze-
mocy, ktory przywodzi na mysl pizmo. Jednakze won ta jest na tyle silna, ze
ludzki nos moze obcowac z nig jedynie przez parg sekund. Co ciekawe, wywotuje
on uczucie strachu i przygnebienia. Jej najnowsze dziatania mozna wlasnie wa-
cha¢ w warszawskim Centrum Nauki Kopernik w ramach ekspozycji ,,Zapach —
niewidzialny kod”, gdzie Tolaas po raz kolejny odkrywa aromatyczny potencjat
miasta i formy komunikacji spotecznej, na ktore wptywa bez watpienia wech.

Trzeba przyzna¢, ze eksperymenty artystki budza ciekawo$¢, jak i podskorny
niepokdj. Z jednej strony, az chce si¢ uczestniczy¢ w doznaniach zafundowanych
przez Tolaas, z drugiej, trudno jest sobie wyobrazi¢ blisko wtasnego nosa zapach
obsikanej klatki schodowej czy rozktadajacych si¢ warzyw. Ludzki wech nie ak-
ceptuje aromatow, ktore bezposrednio kojarza si¢ ze Smiercia, agresja i powol-
nym rozktadem. Tolaas chece przekroczy¢ w swoich dziataniach naturalne bariery
wechowe, ktore moga odbiera¢ zewngtrzne bodzce tylko do pewnego stopnia.
Pytana o losy wechu twierdzi, ze przysztoscia przemystu perfumeryjnego jest in-
dywidualny zapach (Gawecka, 2013). Mialby on by¢ baza, do ktorej bedzie
mozna dodawac¢ kolejne molekuty, tworzace okreslony aromat. Trzeba przyznac,
ze wyobraznia olfaktoryczna kreatorow pachnidel siggneta juz bardzo daleko —
na rynku sg dostepne perfumy o zapachu deszczu, burzy, $niegu czy zawierajace
czasteczki indywidualnie rozwijajace si¢ na skorze uzytkownika. Przed nami, juz
niedtugo, zapach kosmosu. Pytanie tylko, jak my sami odwazymy si¢ pachnie¢
i czy zaczniemy w koncu docenia¢ wech, dzigki ktoremu materializujg si¢ naj-
bardziej odlegte wspomnienia, bedgce, podobnie jak i zapach, nieodtagczng cechg
naszej tozsamosci.
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3. Przyjemnos¢ jedzenia — smak

O tym, ze jedzenie jest sztuka, nikogo specjalnie przekonywac nie trzeba.
Jednakze co tak naprawde sprawia, ze r6znorodne pokarmy umieszcza si¢ w ar-
tystycznych kontekstach? Smak? Wyglad? Sposdéb podania? A moze relacja spo-
leczna, jaka wywoluje wspdlny positek? Okazuje si¢, ze sktadaja sie takze na to
inne czynniki, gtownie filozoficzne. David Hume w swoim eseju Sprawdzian
smaku podkresla niezwyklos¢ ludzkich zmystow, wyostrzonych na réznorakie
doswiadczenia wizualne i smakowe, przytaczajac opowiadanie z Don Kichota
o dwoch wyjatkowych znawcach wina. Dysponowali oni niezwyktym zmystem
smaku, pozwalajacym im odr6zni¢ wszystkie sktadniki wina. Hume konstatuje,
ze podobna wrazliwos$¢ rzadzi zar6wno oceng kulinarna, jak i estetyczna, ktora
niewatpliwie przynalezy do $wiata sztuki (Hume 1955, 199).

Kevin Sweeney w swoim stynnym eseju Can Soup Be Beautiful? docenia es-
tetyczny, a co za tym idzie takze i filozoficzny aspekt jedzenia, zauwazajac, ze
potrawy maja charakter mimetyczny, czyli nasladujacy, podobnie jak inne media
sztuki. A na czym to nasladowanie si¢ opiera? Mianowicie na wykorzystywaniu
elementow natury, czyli otaczajacej rzeczywistosci. Wedtug Sweeneya jedzenie
jest zanurzone w tym samym $wiecie, co jego wzorzec, dlatego nalezy przywia-
zywaé wigksza uwage do tego, co si¢ je 1 jak si¢ je (Sweeney, 2009).

Tymczasem amerykanski filozof David Monroe zauwaza, ze skoro jedzenie jest
doswiadczeniem estetycznym, to jednoczesnie jest wrazeniem krotkotrwatym, jed-
norazowym, nie do ponownego odtworzenia. Filozof podaje przyklad rzezby, ktora
mozna podziwia¢ niejednokrotnie, przez wiele lat i wiekow. Tymczasem pokarm,
cieszacy ludzkie oko i podniebienie, skazany jest na znikanie, pochtoniecie, co tym
samym neguje jego estetyczng wartos¢, ktora rozciggnigta jest w czasie (tamze).

W 1967 roku Daniel Spoerri utworzyt termin ,,Eat Art”, ktory w thumaczeniu
oznacza po prostu ,,jes¢ sztuke” (Sweeney, 2009). Spoerri zaczat si¢ zastanawiac,
co tak wlasciwie nadaje si¢ do jedzenia. Jego watpliwosci i skupienie uwagi na
podstawowych zasadach ludzkiej diety doprowadzity do otwarcia restauracji,
a potem galerii w 1970 roku w Diisseldorfie, ktéra wprowadzita kuchni¢ w do-
stojng przestrzen sztuki. Trzeba przyznaé, ze z bardzo apetycznym skutkiem.
Wystarczy przypomnie¢ w tym miejscu jedng z prac Anyi Gallaccio, ,,Pociggnie-
cie” (2011), zaprezentowanej na wystawie ,,Eat Art” w Stuttgarcie. Gallaccio wy-
korzystata do swojej instalacji malg przestrzen galerii, ktorej Sciany pokryta cze-
kolada. Widzowie nie mogli si¢ powstrzymac¢ od dotykania palcami $cian i lizania
(tamze). Tymczasem polskg specjalistkag od artystycznego pichcenia jest na
pewno Elzbieta Jabtonska, ktora bardzo czgsto gotowata dla widzow galerii.

Kuchenne wystawy robitam z my$la o wielu kobietach, ktére codziennie wykazuja si¢
niestychang kreatywnoscig i charakterystycznym kuchennym bohaterstwem (tamze).

— opowiada artystka.
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Wspotczesna kultura lubuje si¢ w pigknie wszelkiego rodzaju, ulegajac row-
niez kontemplacyjnemu urokowi jedzenia, o ktorym wspominat Anthelme Bril-
lat-Savarin w swojej ksiazce Fizjologia smaku. Jak zauwaza Liliana Religa, te-
razniejszos¢ stata si¢ kulturg wymagajaca, ktora oczekuje dostrzezenia wszelkich
niuansow rzadzacych rzeczywistoscia, jak i podkreslania obszarow wilasciwych
dla jedzenia i codziennego zycia (Sweeney, 2009).

4. Ulica dwukierunkowa — dotyk

Ciato doznaje przyjemnosci, kiedy si¢ je dotyka, [...]. Ciato jest zdolne do doznawania
przyjemnosci, poniewaz zostaje wycofane, rozpostarte w oddaleniu i w ten sposob ofia-
rowane na dotyk. Dotyk sprawia rados$¢ i bdl, nie ma jednak nic wspdlnego z trwoga
(trwoga nie uznaje progu dotyku [...]). Samo doznawanie przyjemnosci [...] jest samym
dotykiem w spowolnieniu wszystkich swych odczu¢ [...] (Nancy 2002, 105).

— pisal Jean-Luc Nancy w swojej ksigzce Corpus. Umiejetnos¢ dotyku kojarzy
si¢ z chwytaniem, braniem w posiadanie. Moze on by¢ czuly, delikatny, jak
i brutalny, zachtanny. To dzi¢ki niemu mozna dokonaé¢ symbolicznego ,,u$cisku”
z zewnetrznym $wiatem, ktorego mozna dotknaé, poczu¢ na wilasnej skorze. Jo-
lanta Brach-Czaina, zauwazyla, Ze dotykanie jest obcowaniem najbardziej bez-
posrednim, tym blizszym, im mniej widocznym. Jedna ze struktur, ktora sprawia
estetyczna przyjemnos¢ ludzkiej skorze, sa wlosy. Dzialaja one na niemal wszyst-
kie zmysty — majg kolor, potysk, fakture, pachng i poruszaja sie, taskoczac deli-
katnie ramiona. Artystka, ktora uczynita z wltoséw gtowny element swoich eks-
ploracji, jest Alice Anderson. Jej wlosowe instalacje az kusza, by dotykac, cig-
gnac¢, rozplataé, czesa¢. Jej najstawniejsza realizacja jest praca ,,Rapunzel”
(2008), ktora powstata catkowicie z wtosow lalek, liczacych okoto 3000 metrow
dhugosci. Ognisty rudy kolor wlosow wykorzystany w tej instalacji zmienia co
chwile swoja strukture — raz sg proste, raz krecone, by ostatecznie straszliwie si¢
splata¢ w taki ksztalt, ktory przypomina ludzkie jelita. Jej realizacja wzbudza am-
biwalentne uczucia — od przyjemnosci, obecnej gdzies gleboko pod skora, az po
wstret, kiedy widz uswiadamia sobie martwotg wtosowej tkanki, odcigtej od na-
turalnego $rodowiska, czyli ludzkiej glowy. Sciete wtosy niemal zawsze wywo-
huja obrzydzenie. Jako osobny twor, polegajacy powolnemu rozktadowi, zwiastuje
jednoczesnie nieuchronnie zblizajacg si¢ $mier¢. Dzialania Anderson zachecajg do
dotykowej penetracji wiasnych, cielesnych struktur, ktéra powinna sprzyja¢ oswa-
janiu wiasnej seksualno$ci, niemal zawsze sprowadzajacej si¢ do tematu tabu.

5. Slysze, wiec jestem

Stuch jest zmystem, ktéry potrafi zdefiniowaé rzeczywisto$¢ za pomoca
dzwigkdéw, towarzyszacych czlowiekowi niemal na kazdym kroku. Rowniez
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ludzkie ciato jest kopalnig najrozniejszych melodii — bicie serca, burczenie
w brzuchu, miarowy oddech to codzienny rytm zycia. Dzwigk ma moc wywoly-
wania najrozniejszych nastrojéw — od euforii, szczescia i radosci, az po strach,
przygnebienie i1 agresje, cho¢ istniejg rowniez zakazane dzwigki, jest nim tryton.
W dawnej muzyce koscielnej uzywanie trytonu bylo zakazane, poniewaz inter-
waly te wydawaly sie takimi dysonansami, ze uznawano je za stworzone przez
diabta, nazywajac je z taciny diabolus in musica, czyli diabet w muzyce (Wiki-
pedia, hasto: tryton). Wspodtcze$nie mozna zaobserwowa¢ nadmiar ekspresji
dzwigkowej, zwlaszcza w duzych aglomeracjach i galeriach handlowych, ktore
przyprawiaja o bol glowy.

Jednym z artystow, ktory wybierat si¢ na poszukiwanie upragnionej ciszy byt
John Cage, ktéry w 1951 roku wszedt do komory bezechowej na Uniwersytecie
Harvarda. ,,Spodziewalem sig, ze nie uslyszg nic. Ale ustyszalem dwa dzwigki,
jeden wysoki, drugi niski” (Gfosno!/Loud!, ulotka wystawy 2013, 4). Poszukujac
wyjasnien tego dziwnego zjawiska, uslyszatl, ze dzwigki wysokie pochodza
z uktadu nerwowego cztowieka, a niskie to efekt pulsowania serca i przeptywu
krwi (tamze). Wshuchujac si¢ w siebie, mozna ustysze¢ znacznie wigcej, niz
mozna by byto si¢ tego spodziewac. Doswiadczenie styszalnosci jest zmystem
laczacym ze soba rowniez widzialnos$¢. Potrzasajac w dtoniach matym pudetecz-
kiem, mozna ustysze¢, a nie tylko zobaczy¢ jego strukture, pukajac subtelnie
w jego dno. Shuch zatem potrafi wykreowaé nastrdj, ktorego nie bedzie w stanie
odda¢ ludzkie oko.

6. Jednos¢ ciala i umystu

Oswald Splengler w swojej ksiazce Zmierzch Zachodu pisat:

Z ogdétu zmystowych i zachowanych pamigci elementdéw powstaje nagle i z kompletna
pewnoscia $wiat, ktory si¢ pojmuje, $wiat dla kazdego z osobna, jedyny w swoim rodzaju.
(Spengler 2014, 56).

I nie sposob nie zgodzi¢ si¢ z tym stwierdzeniem. To dzigki wiasnej zmysto-
wosci mozemy tworzy¢ rownolegle Swiaty. Co najwazniejsze, nie nalezy zapo-
minaé, ze jestesmy przede wszystkim ciatem, bo to wlasnie cielesno$¢ jest glow-
nym receptorem stuzacym analizie otaczajacych zjawisk. O tym, ze cialo prze-
zywa prawdziwy renesans w sztuce wspolczesnej, nikogo specjalnie przekony-
wac nie trzeba. Wybitna historyczka i krytyczka sztuki Maria Poprzecka trafnie
zauwazyla, ze cialo zostato dzi$ brutalnie wywleczone na $wiatlo dzienne i pod-
dane szczegdotowej ocenie, nieustannie znajdujac si¢ pod obstrzatem krytycznego
spojrzenia, rejestrujagcego wszelkie zmiany, niedoskonatosci, starzenie si¢, cho-
robe. Ciato nie ma dzi$ tatwo — to brzydkie, niedoskonale jest natychmiast styg-
matyzowane i spychane na margines; nie jest godne taskawej oceny i fagodnego,
pelnego empatii spojrzenia. O tym, ze kultura masowa lubuje si¢ w natrgtnym
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kreowaniu nowych kultow pigkna, ktérym nie moga sprosta¢ biologiczne predys-
pozycje ciala, mowi si¢ oczywiscie wiele, jednakze ludzie oko jest trudne do ob-
taskawienia, ujarzmienia. Instynktownie zachwyca si¢ picknem mtodego, dojrze-
wajgcego ciata, ktore ulega wszechobecnej presji, by si¢ nie zestarze¢. Simone
de Beauvoir w ksigzce Staros¢ pisala, ze niemal u wszystkich ludéw pierwotnych
istniaty obrzedy inicjujace wkraczanie w dorosto$¢, jednakze nie zarejestrowano
zadnych, ktore mialtyby wprowadza¢ w jesien zycia. Staro$¢ jest czyms$ na tyle
przerazliwym i trudnym do zaakceptowania, ze lgk przed nig potrafi wybudzi¢
wrazliwego delikwenta w §rodku nocy i doprowadzi¢ go na skraj cigzkiej ner-
wicy. De Beauvoir przytacza pewna legende:

Budda, jeszcze jako ksigz¢ Siddartha, zyl zamknigty przez swojego ojca we wspaniatym

patacu. Jednak wymykat si¢ stamtad nieraz na spacer powozem po okolicy. Pewnego razu

napotkal bezzgbnego i catkiem siwego kaleke, ktory przygarbiony, podparty na lasce

trzast si¢ i mamrotal co$ niezrozumiale. Zauwazywszy zdumienie ksigcia, woznica wyja-

$nil, Ze to zwykly starzec. ,,Jakiez to nieszczgécie — wykrzyknat ksigzg — ze istoty stabe

inie§wiadome, zaslepione pycha mtodosci nie widzg staro$ci. Wracajmy szybko do domu.

Na co mi oczy i na co mi rado$¢ zycia, skoro me ciato stanie si¢ kiedy$ przybytkiem

starosci”’(de Beauvoir 2011, 5).

Jednakze nalezy pamietac o tym, ze cialo to nie tylko przemijanie i zwigzana
z nim udreka. Ciata nie nalezy obtaskawia¢ w imi¢ obowigzujacych trendow, bo
ono rzadzi si¢ swoimi, naturalnymi prawami. Dzigki artystom, ktorzy poruszaja
w swoich dzietach zagadnienia zwigzane z estetyka zmystow, mozemy mowic
o powolnym odzyskiwaniu wlasnej cielesnos$ci, powracaniu do tego, co duchowe,
jak i instynktowne. Bo cialo to fenomenologiczna obecnos¢.
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The Senses Aesthetics, in other Words Body as a Storage
Medium

Summary

The subject matter of the article is focused on the senses in contemporary art. The author tries
to find universal (or all-embracing) theory of senses aesthetics, which is totally new experience in
contemporary art. Very important place in this article takes also body, which is undestand, espe-
cially by the artist, as a storage medium. Because body is as phenomenological presence.

Keywords: senses, contemporary art, aesthetics.
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