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Moze wszyscy jestesmy tylko historiami,
ktére wtasnie kto$ czyta i moze to ratuje
nas przed ostatecznym zapomnieniem?

— Nina George

Cztowiek przez cate zycie odczuwa wewnetrzny strach przed
zapomnieniem. Mate dzieci boja sie, ze mtodsze rodzenstwo
sprawi, ze rodzice nagle przestang o nich pamietaé. Nawet ja-
ko dorosli ludzie czujemy sie nieswojo na mysl o tym, ze znik-
niecia niektérych oséb pozostaja niezauwazone przez ich
najblizsze otoczenie. Zupetnie inne obawy zwigzane z zapo-
mnieniem towarzyszg ludziom, ktérzy znajduja sie u kresu
swojej zyciowej drogi. Kazdy cztowiek chciatby pozostawié po
sobie jakie$ Swiadectwo swojego istnienia, dzieki ktéremu
miatby szanse przetrwaé¢ w $wiadomosci innych ludzi. Z pew-
noscig podobne pragnienie towarzyszy wszystkim osobom
zwigzanym ze $wiatem sztuki. Malarze pragna, aby ich obrazy
znalazty sie w przysztosci w muzeach i galeriach sztuki, w kté-
rych mogtyby by¢ podziwiane przez setki lat. Muzycy zapisuja
na pieciolinii nowe kompozycje, majgc nadzieje, ze z czasem
beda z nich korzystaé nowe pokolenia muzykéw. Identyczng
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potrzebe zapisania sie w pamieci potomnych odczuwajg po-
wiesciopisarze, poeci, a takze dramaturgowie, ktérzy marza
o tym, aby w odlegtej przysztosci kto$ siegnat po ich dzieta.
Niestety, trzeba mie¢ réwniez Swiadomosé, ze nie zawsze
i nie wszystkim udaje sie po $mierci przetrwaé w pamieci przy-
sztych pokolen. Jest to szczegélnie widoczne na przyktadzie-
zapomnianych przez historie artystéw, ktérzy za Zycia
zajmowali sie tworzeniem literatury i poezji. Cho¢ moze sie to
wydawaé zaskakujace, to wcale nie trzeba wiele, aby dany pi-
sarz zniknat ze $wiadomosci czytelnikéw. W rzeczywistosci
wystarczy, ze na liscie obowigzkowych lektur szkolnychnie po-
jawi sie zadne dzietokonkretnego autora, a juz wkrétce roz-
pocznie sie stopniowyproces zanikania pamieci onim i jego
artystycznym dorobku. Jezeli twérczo$é niezyjgcego pisarza
nie zostanie choé¢ razoméwiona w szkole wczasie lekcji jezyka
polskiego, to wéwczas bedzie miata znikome szanse na to, aby
zaistnie¢ w pamieci mtodego czytelnika. Nic dziwnego, Ze na-
zwiska niektérychautoréwmozna juz tylko ustyszeé¢ po prze-
kroczeniuprogu uczelnianych muréw. Tam zostajg najczesciej
przywotywane w literaturoznawczych badaniach, a takze pod-
czas organizowanych konferencji naukowych oraz zajeé prze-
znaczonych dla studentéw filologii i kulturoznawstwa. Mozna
pokusi¢ sie ostwierdzenie, Zze polskie osrodki akademickie
przyczyniaja sie do uchronienia wielu niezyjacych prozaikéw,
poetéw i dramaturgébw przed ostatecznym zapomnieniem.
Warto sobie jednak odpowiedzie¢ na pytanie, czy aby na pew-
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no uczynienie z nich dozywotnich wieZniéw akademickich mu-
réw powinno nas zadowalaé?

Na podstawie opisanego w poprzednim akapicie przyktadu
widaé wyraZnie, ze zapominanie jest nierozerwalnie ztgczone
z procesem pamieci. Chcac lepiej zrozumieé tg zaleznoscia
nalezy wyjasni¢ kilka przytoczonych do tej pory terminéw.
Jednym z nich jest pamieé, ktérg mozna zdefiniowaé jako
,Zbiorcze pojecie dla proceséw natury biologicznej, medialnej
i spotecznej, ktére w spoteczno-kulturowych kontekstach od-
nosi sie do przesztoéci i terazniejszosci (oraz przysztodci)™.
Pamieé¢ jest terminem wykorzystywanym w wielu badaniach
naukowych, ktére sg prowadzone w obrebie licznych dziedzin
naukowych. Mozna do nich zaliczy¢ m.in. psychologie, socjo-
logie, historie, lingwistyke a takze kulturoznawstwo.

Badacze wyrézniajg wiele typédw pamieci, m.in. zbiorowg
i kulturowa, ktére wydaja sie najistotniejsze w kontekscie
gtéwnego tematu eseju. Pierwszy z wymienionych rodzajéw
pamieci, czyli pamieé zbiorowa, zostata zdefiniowana przez
Andrzeja Szpociriskiego w nastepujgcy sposéb:

pamiecig zbiorowg jest to, co pozostanie z przesztos$ci w przezy-

ciach cztonkéw grupy lub co czynig ze swojg przesztoscia - zbidr

wspomnieri o zdarzeniach (rzeczywistych lub zmyslonych), prze-

zytych bezposrednio lub takich, o ktérych wiedza przekazywana
jest z pokolenia na pokolenie?.

1. A.Erll, Kultura pamieci. Wprowadzenie, Warszawa 2018, s. 20.
A. Szpocinski, Formy przesztosci a komunikacja spoteczna [w]: A. Szpocifski,
P. T. Kwiatkowski, Przeszto$¢ jako przedmiot przekazu, 2006, s. 27. Cyt. za:
Kultura jako pamieé. Posttradycyjonalne znaczenie przesztosci, pod red.
E. Hatas, Krakéw 2012, s. 28.
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Autor powyzszej definicji ktadzie szczegélny nacisk na
przezycia towarzyszace konkretnym zbiorowosciom. Zupetnie
inny aspekt bedzie sie wigzat z pojeciem pamieci kulturowej,
ktérg mozna najkrécej opisaé jako ,,pamie¢ powigzang z mate-
rialnymi obiektywizacjami”®. Niemiecki badacz Jan Assmann
proponuje o wiele bardziej rozbudowana definicje tego termi-
nu. Brzmi ona nastepujaco:

Pojecie pamieci kulturowej skupia w sobie charakterystyczny dla
kazdej spotecznosci i epoki zaséb ponownie uzywanych tekstéw,
wyobrazen i rytuatéw, w ktérych pielegnuje, stabilizuje i przeka-
zuje ona wyobrazenie o samej sobie, dzielona zbiorowo wiedze
przewaznie (cho¢ niekoniecznie) o przesztosci, na ktdrej grupa
opiera $wiadomos¢ swojej jednosci i swoistosci*.

Niezwykle interesujgcym aspektem zwigzanym z omdwio-
nym terminem jest miejsce utworéw literackich w obrebie pa-
mieci kulturowej. Nie ulega watpliwosci, Ze literatura od
wiekéw wywiera wptyw na wszystkie dostepne cztowiekowi
rodzaje mediéw i zwigzane z nimi technologie. Nalezy jednak
pamietaé, ze nie kazdy utwér literacki bedzie oddziatywat na
pamieé¢ kulturowa. Aby to uczynié, powinien najpierw spetnié
dwa podstawowe warunki. Pierwszy z nich zaktada, ze dane
dzieto literackie musi dotrzeé¢ do szerokiego grona czytelni-
kéw. Drugi warunek zwigzany jest z odbiorem utworu literac-

kiego, bowiem musi byé postrzegany jako medium pamieci.

3. A.Erll, dz. cyt., s. 54.
4. J. Assmann, Pamie¢ zbiorowa i tozsamo$é..., s. 16. Cyt. za: A. Erll, dz. cyt., s. 54.
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Jesli oba warunki zostang spetnione, wéwczas mozna méwié
o dziele literackim, ktére z pewnoscig bedzie wywierato
pewien mniej lub bardziej znaczacy wptyw na pamieé¢ kul-
turowa.

Opierajgc sie na dotychczasowych rozwazaniach, spré-
bujmy przejs¢ do analizy nietypowych dziet wspétczesnej
kultury, ktére stanowigniepodwazalne dowody na to, ze
przywrécenie zapomnianych dziet literackich do zbiorowej
pamieci kulturowej wcale nie musi byé trudnym zadaniem.
Tym niezwykle intrygujacym przyktadem jest bez watpienia
wywodzgce sie z Japonii Bungo Stray Dogs oraz zwigzane
z nim uniwersum, ktérego autorami sg Kafka Asagiri i ry-
sownik Sango Harukawa.

Bungo Stray Dogs powstato pierwotnie w formie mangi,
czyli japoriskiego komiksu charakteryzujgcego sie czarno-bia-
tymi ilustracjami. Od 2012 roku pojedyncze rozdziaty ukazy-
waty sie drukiem na tamach czasopisma mangowego Young
Ace. W kwietniu 2013 roku mange zaczeto takze wydawaé
w formie niewielkich tomikéw, natomiast trzy lata pdzniej stu-
dio Bones zdecydowato sie stworzy¢ na jej podstawie anime®.
Dodatkowe dopetnienie loséw bohateréw Bungo Stray Dogs-
stanowig krétkie powiesci autorstwa Kafki Asagiriego naleza-
ce do gatunku literatury popularnejokreslanej w Japonii jako
light novels. Na podstawie jednej z nich powstata sztuka te-

5. Anime — japonska odmiana filmu animowanego. Termin ten stuzy takze do
okreslenia japorskich seriali animowanych.
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atralna, ktéra mozna byto obejrze¢ w ubiegtym roku w te-
atrach w Tokio i Osace.

Na czym polega wyjatkowos$é¢ uniwersum Bungo Stray Do-
gsi z jakiego powodu pojawito sie ono w niniejszym eseju? Od-
powiedZ jest prosta, bowiem pomyst na wykreowane przez
Asagiriego i Harukawe postacie zrodzit sie dziekibiografiom
i dorobkowi artystycznemu japoriskich literatéw. Rytnosuke
Akutagawa, Jun’ichir6Tanizaki, Osamu Dazai, a takze Soseki
Natsume to tylko nieliczne przyktady niezyjgcych twércow,
ktérzy dziela swoje imiona i nazwiska z fikcyjnymi bohaterami
Bungo Stray Dogs. Cho¢ pierwotnie Asagiri i Harukawa opierali
sie przy kreowaniu postaci na pojedynczych faktach z zycia li-
teratéw, to z czasem wspdélnie zaczeli wkomponowywaé do
swojej historii coraz wiecej literackich nawigzan. Mozna je za-
obserwowa¢ biorgc pod uwage chociazbyjedyny element fan-
tastyczny, ktéry pojawia sie w obrebie uniwersum Bungo Stray
Dogs. S3 nim nazwy nadprzyrodzonych umiejetnosci. Kazda
z nich jest tytutem badz fragmentem tekstu literackiego dane-
go autora. Opierajac sie na konkretnym przyktadzie zauwaza-
my, ze umiejetnos¢ fikeyjnego Osamu Dazaia, ktérej nazwa to
Ningenshikkaku (pol. ttum. Zatracenie), jest jednocze$nie ty-
tutem powiesci niezyjgcego autora o tym samym imieniu i na-
zwisku. Co wiecej, mozna przypuszczaé, ze wybér wtasnie tej
powiesci Osamu Dazaia nie byt przypadkowy. Aby to zauwazyé,
nalezy przyjrzeé sie krétkiej charakterystyce protagonisty Za-
tracenia:
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Bohater Ningenshikkaku, ObaY6z0, wzorowany na autorze powie-
$ci, doskonale gra swa role wobec innych, ukrywajac prawie cata
prawde o sobie. Wyolbrzymia swe nieszcze$cia i przywary, nie bu-
dzi wiec sympatii. Jest cztowiekiem nieznosnym. [...] Uwaza sie za
osobnika pozbawionego cech ludzkich, za cztowieka zdyskwalifi-
kowanego®.

Jesli poréwnamy powyzszy fragment z postacig Osamu Da-
zaia wykreowang przez Asagiriego, mozna zauwazy¢ bardzo
wiele podobienstw. Obaj bohaterowie posiadaja sktonnos$é do
przesady i nie zalezy im na tym, w jaki sposéb s3 postrzegani
przez najblizsze otoczenie. Fikcyjny Osamu Dazai jest typem
antybohatera. Skrywa on gteboki sekret w postaci swojej mafij-
nej przesztosdci i zwigzanej z nig $mierci najblizszego przyjacie-
la. Podobnie jak protagonista Zatracenia czuje sie wyobcowany,
co jest takze spowodowane jego niespotykana umiejetnoscia,
dzieki ktérej moze jedynie niwelowaé dziatanie innych zdolno-
$ci. Nawet w tym aspekcie jest on postacig wykluczong z grona
pozostatych uzdolnionych bohateréw Bungo Stray Dogs.

Wspomniany w poprzednim akapicie motyw mafijnej prze-
sztosci bohatera Asagiriego stanowi kolejny intrygujacy przy-
ktad tego, w jaki sposéb autor adaptowat niektére fakty
biograficzne na potrzeby swojej historii. Polski badacz literatu-
ry japonskiej, Michat Melanowicz, dokonat szczegétowego
opisu biografii Osamu Dazaia. W jednym z jej fragmentéw mo-

zemy przeczytaé:
6. M. Melanowicz, Historia literatury japorskiej, Warszawa 2011, s. 390.
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Oto w czasie nauki w szkole éredniej (od 1927 r.) w Hirosaki Dazai
zainteresowat sie marksizmem. [...] Po wstapieniu na romanistyke
Uniwersytetu Tokijskiego w 1930 - za namowa kolegi - zgodzit
sie wzigé udziat w pracach organizacyjnych grupy sympatykéw
idei komunistycznej pod warunkiem, ze jego rodzina o tym sie nie
dowie. W pewnym stopniu urzekta go wizja rewolucji, przewrotdw,
zatamywania sie starego porzadku’.

Opisany epizod z zycia japonskiego pisarza stanowit dla
Kafki Asagiriego ogromna inspiracje, szczegblnie w trakcie
pracy nad powiescia light novel Bungo Stray Dogs: Dazai Osa-
mu to Kuro no Jidai (pol. ttum. Mroczne lata Osamu Dazaia)
z 2014 roku. Akcja powiesci rozgrywa sie cztery lata przed roz-
poczeciem wydarzen przedstawionych w mandze i anime. Fa-
buta koncentruje sie wokét loséw trojga przyjaciét — Osamu
Dazaia, Sakunosuke Ody i Ango Sakaguchiego — nalezgcych
do organizacji przestepczej nazywanej Portowg Mafig, ktéra
dziata na terenie Jokohamy. Wystepujaca w przytoczonym
opisie mafia stanowi luzne nawigzanie do fascynacji japon-
skiego autora ideologig komunistyczna.

W przypadku wymienionej powiesci Asagiriego nie sposéb
nie zwréci¢ uwagi na jej troje protagonistéw oraz autoréw,
z ktérymi sg bezposrednio zwigzani. Fakt, ze fikcyjni Osamu
Dazai, Sakunosuke Oda i Ango Sakaguchi pojawili sie razem
w tej samej ksigzce nie jest przypadkowym wyborem dokona-

7. M. Melanowicz, Literatura japoniska, Warszawa 1994, s. 205.
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nym przez Asagiriego, co mogg potwierdzi¢ informacje znaj-
dujace sie w opracowaniach na temat historii literatury japon-
skiej. Ot6z po zakoriczeniu Il wojny $wiatowej w Japonii
zrodzita sie nowa formacja literacka, ktérg okreslano jako bu-
raiha. Z czasem zaczeta réwniez funkcjonowaé inna nazwa,
a konkretnie Shingesakuha, ktérg mozna przettumaczyé¢ jako
~Szkote pisarzy rozrywkowych”. Jej przedstawicieli mozna opi-
saé jako ,pisarzy nonkonformistycznych, negujgcych niemal
wszelkie zaakceptowane zasady wsp6tzycia™. Inny fragment
opracowania zwraca takze uwage na niezwykle autodestruk-
cyjng postawe autoréw, ktérzy:
Demonstrowali pogarde dla $wiata i postawe samoudreki. [...]
Twérey ci nie szanowali wtasnego zycia ani kreowanych przez
siebie bohateréw, ukazywali ludzi takich jak oni sami — nieprzy-
stosowanych do zycia w spoteczeristwie, boles$nie przezywaja-

cych wyobcowanie, a jednocze$nie drwigcych z wszystkiego
i wszystkich®.

Do najpopularniejszych przedstawicieli opisanego wyzej
nurtu nalezeli Dazai, Sakaguchi oraz — cieszacy sie znacznie
mniejszym uznaniem krytykéw — Oda. Nie ulega watpliwosci,
ze nastréj towarzyszacy ich literackim dzietom starat sie od-
tworzyé w swej powiedci Kafka Asagiri. Atmosfera towarzyszg-
ca Bungo Stray Dogs: Dazai Osamu to Kuro no Jidaiprzywodzi

na mysl sposéb, w jaki zostata opisana buraiha. Protagonisci

8. Tamze,s. 166.
9. Tamze,s. 198.
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nie majg najmniejszych watpliwosci, ze ich sytuacja zyciowa
najprawdopodobniej nigdy nie ulegnie polepszeniu. Co wiecej —
wydajg sie by¢ catkowiciepogodzeni z tym faktem. Jednocze$nie
wykonywana przez nich profesja sprawia, ze znajduja sie na
marginesie spoteczeristwa, ktére wczesniej ich odrzucito.

Planujac postacie protagonistéw Bungo Stray Dogs: Dazai
Osamu to Kuro no Jidai Kafka Asagiri i odpowiedzialny za ilu-
stracje Sango Harukawa opierali sie nie tylko na literackich
zaleznosciach istniejacych pomiedzy Dazaiem, Odg i Sakagu-
chim, ale takze na tgczacej ich za zycia zazytej przyjazni. Choé
od $mierci trojga literatéw mineto juz kilkadziesiat lat, w r6z-
nych miejscach w Japonii nadal istnieja materialne Swiadec-
twa ich spotkan oraz towarzyszacych im dyskusji. Jako
ciekawostke mozna potraktowaé fakt, ze w Japonii duzg popu-
larnoscig w dalszym ciggu cieszy sie bar Lupin, bedgcy niegdys
ulubionym miejscem spotkari stynnego tria pisarzy. Jest to
rowniez miejsce, ktére niezwykle czesto pojawia sie we
wszystkich odstonach cyklu Bungo Stray Dogs. Jest ono sym-
boliczng przestrzenig, ktéra zostata przypisana konkretnym
postaciom utozsamianym z literatami nalezgcymi do ,szkoty
pisarzy rozrywkowych”.

Cho¢ akcja wydarzer rozgrywajacych sie w obrebie uniwer-
sum Bungo Stray Dogs umiejscowiona jest zawsze w Japonii,
to Asagiri i Harukawa zadbali takze o uwzglednienie takich po-
staci, ktére mogtyby réwniez reprezentowaé literature amery-
kanska i europejskg. Nic wiec dziwnego, ze w mangach
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i istniejgcych na jej podstawie animacjach mozna ustyszeé ta-
kie nazwiska, jak: Fitzgerald, Poe, Twain, Lovecraft, a takze Do-
stojewski, Gogol, Puszkin lub Gide. Obecno$é¢ niektérych z nich
w uniwersum Bungo Stray Dogs jest uzasadniona artystyczny-
mi relacjami tgczgcymi zagranicznych autoréw z twércami ja-
poriskiej literatury, co mozna zaobserwowaé chociazby
w Bungo Stray Dogs: Dazai Osamu to Kuro no Jidai. Pojawia sie
tam antagonista bedacy jawnym odwotaniem do zdobywcy Li-
terackiej Nagrody Nobla, a mianowicie AndréGide’a. Jego wy-
bér z pewnoscig nie byt kwestig przypadku, o czym Swiadczy
znajdujaca sie w ksigzce Dawn to the West informacja doty-
czaca szczegdlnego podziwu, jaki zywit Sakunosuke Oda
wzgledem francuskich powiesciopisarzy™®.

Snujac rozwazania na temat serii autorstwa Asagiriego
i Harukawy nie sposéb nie wspomnieé o jeszcze jednym nie-
zwykle istotnym fakcie dotyczacym stworzonej przez nich
twérczosci. Ot6z fabuta wszystkich utwordw, ktére sktadaja sie
na rozbudowane uniwersum Bungo Stray Dogs rozgrywa sie
w dwudziestym pierwszym wieku. By¢ moze nie bytoby w tym
nic zaskakujacego, gdyby nie fakt, ze inspiracje dla wszystkich
postaci stanowig niezyjacy literaci pochodzacy z réznych epok
historycznych. Co mogto zadecydowaé o umiejscowieniu akcji
w teraZzniejszosci? Odpowiedzi na to pytanie mozna szukaé
w ,,orientacji prezentystycznej, polegajacej na koncentracji na

10. D. Keene, Dawn to the West, [b.n.w.], s. 1081.
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»teraz«ze skréconga, zablokowana perspektywa przysztosci™ii.
Obecnie cztowiek zyje w kulturze teraZniejszosci, ktéra nasta-
wiona jest przede wszystkim na to, co dzieje sie w chwili obec-
nej. Mozliwe, ze umiejscowienie czasu akcji w dwudziestym
pierwszym wieku byto wtasnie spowodowane przekonaniem,
ze wsp6tczesnym czytelnikom (a pézniej takze i widzom) Bun-
go Stray Dogs tatwiej bedzie utozsamié sie z postaciami, ktére
zyja w tej samej rzeczywistosci. Obecnie w popkulturze mozna
zauwazy¢ tendencje do tego typu ,odmtadzania” literatury
oraz zwigzanych z nig twércéw, o czym Swiadczy ogromna po-
pularno$¢ takich produkeji telewizyjnych, jak Sherlock lub Ele-
mentary.

Zblizajgc sie powoli do podsumowania, sprébujmy odpo-
wiedzieé na pytanie, jaki udziat ma seria Bungo Stray Dogs au-
torstwa Kafki Asagiriego i Sango Harukawy w ksztattowaniu
pamieci kulturowej mtodych Japoriczykdw. Niestety, biorac
pod uwage brak anglojezycznych Zrédet informaciji, trudno jest
wskazaé jakiekolwiek zmiany, ktére mogty zajsé na terenie Ja-
ponii. Zapewne jako jedng z nich mozna uznaé ilosé¢ wystaw,
ktére powstaja w ramach wspétpracymiedzy muzeami poswie-
conymi zyciu i twérczosci japoriskich literatéw i twércami Bun-
go Stray Dogs. W czasie trwania niektérych wydarzen
tworzone sg nawet specjalne ilustracje autorstwa Sango Ha-
rukawy, ktére przedstawiajg wizerunek fikcyjnych odpowied-

11. E.Tarkowska, dz. cyt., s. 25.
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nikéw niezyjgcych powiedciopisarzy i poetéw. Nie bez znacze-
nia pozostaje réwniez popularnoé¢ takich miejsc, jak bar Lu-
pin, ktérego czestymi gosémi sg wielbiciele historii nalezgcych
do uniwersum Bungo Stray Dogs. Z pewno$cig warto mie¢ na
uwadze wypowiedZ Kafki Asagiriego, ktéry w jednym z udzie-
lanych wywiadéw przyznat, ze jednym z jego najwazniejszych
celéw byto wzbudzenie zainteresowania literaturg japoriska
oraz ludZmi, ktérzy niegdys ja tworzyli.

O wiele tatwiejszym zadaniem okazuje sie omdwienie
wptywu, jaki twdrczosé Asagiriego i Harukawy wywarta na
Swiadomos$é zagranicznych czytelnikéw i widzéw. W ich przy-
padku zdecydowanie mozna méwi¢ o uratowaniu (a czasem
nawet o narodzinach) pamieci o japoriskiej literaturze i jej au-
torach, szczegélnie w przypadku niektérych twércéw. Wystar-
czy wzigé pod uwage Sakunosuke Ode, ktérego nazwisko nie
pojawia sie ani razu w zadnym z czterech polskich opracowan
poswieconych historii literatury japonskiej. Pojawienie sie po-
staci fikcyjnego Ody sprawito, ze niezyjacy prozaik otrzymat
szanse na zaistnienie w pamieci zbiorowej o0séb, ktére miaty
okazje zapoznaé sie z twérczoscig Asagiriego. Dodatkowo po-
szukiwania intertekstualnych nawigzan znajdujacych sie
w Bungo Stray Dogs pozwala czytelnikom (a ze wzgledu na
animacje takze widzom) wcieli¢ sie w role detektywdw, tym
samym wchodzgc w interakcje z odbieranymi tekstami kultury.
Choé¢ moze sie wydawaé, ze to tak naprawde niewielkie zmia-
na, to rzeczywisto$é pokazuje co$ zupetnie innego. Niepozor-
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ne wytwory popkultury, jakimi bez watpienia s3 manga, anime
i krétkie powiesci z serii Bungo Stray Dogs sprawity, ze w sieci
zaczety sie pojawia¢ grupy dyskusyjne i blogi poswiecone
zbieraniu, archiwizowaniu oraz wzajemnej wymianie informa-
cji dotyczacych japonskiej literatury. Jednym z nich jest znaj-
dujacy sie na platformie blogowej Tumblr blog zatytutowany
BSD Quotes and Facts, ktéry mozna potraktowaé jako baze
zgromadzonych cytatéw i informacji przettumaczonych na je-
zyk angielski. Ta i wiele innych stron internetowych sprawiajg,
ze Swiadomos¢ dotyczaca literatury japoniskiej zaczyna powoli
zaznacza¢ swoja obecno$¢é w pamieci kulturowej coraz licz-
niejszej grupy oséb.

Podsumowujgc wszystkie rozwazania, ktére zaprezentowa-
no w niniejszym eseju, zapewne warto sie zastanowié¢ nad spo-
sobami, dzieki ktérym byé moze udatoby sie réwniez uratowaé
przed zapomnieniem polskich pisarzy i poetéw. Opierajac sie
na przyktadzie Bungo Stray Dogs mozna sie przekonaé, ze pa-
mie¢ kulturowa wcale nie musi by¢ tworzona z pomoca takich
srodkéw, jak wspomniana na poczatku eseju obowigzkowa li-
sta szkolnych lektur, wymagania stawiane przez obowigzujacy
program edukacji lub inne formy instytucjonalizacji. Czasami
wystarczy do tego wykorzysta¢ najprostsze aspekty wspétcze-
snej kultury — wizualno$é¢ i audiowizualno$¢ — w potgczeniu
z filmem, serialem, gra wideo lub komiksem, aby zachecié¢ lu-
dzi do odwrécenia procesu zapominania. Zawsze istnieje szan-
sa na to, ze tym samym doprowadzg oni do uwolnienia
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uwiezionych wsréd czterech $cian uniwersytetéw nazwisk nie-
zyjacych literatéw i ich dziet, ktére przeciez powinny sie znaj-
dowaé wsréd czytelnikéw. Z pewnoscig w Polsce minie jeszcze
troche czasu, zanim wypracujemy wtasna recepte na to, jak
tego dokonaé. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze ktéregos$ dnia znéw
zaczniemy pamietaé i to tym razem bez uczniowskiego przy-

musu.



