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Kreacje bohaterow w kontekscie jezyka
i przekladu w wybranych ksiazkach o Jamesie
Bondzie

Streszczenie

W artykule zostaly przedstawione i przeanalizowane kreacje bohateréw, ktérzy poja-
wiaja sie na kartach wybranych powiesci o Jamesie Bondzie. Szczegdlnie istotne znacze-
nie dla tej pracy ma kontekst jezyka i przektadu. Ksiazki o Jamesie Bondzie, brytyjskim
agencie 007, sa znane na calym $wiecie. Ich autor - Ian Fleming — stworzy! bohateréw,
ktorzy pojawili sie juz wielokrotnie w $§wiecie popkultury. Analiza Swiata przedstawio-
nego zajal si¢ m.in. wloski powiesciopisarz i semiolog Umberto Eco. Zaznaczyt on, ze
ksigzki o Jamesie Bondzie powinny by¢ klasyfikowane jako powiesci akeji, w ktérych
wystepuja pewne charakterystyczne dla serii opozycje. Czes$¢ z nich odnosi sie¢ do bohate-
ré6w (Bond, M, Czarny Charakter, Kobieta), inne — do wartosci (na przyklad Milos¢ —
Smieré, Luksus — Wyrzeczenia, Lojalnoéé — Nielojalnos¢). Kolejny poziom analizy jest
zwigzany z sytuacja fabularna Bonda. Mozna wyré6zni¢ kilka charakterystycznych etapéw,
ktére uwzglednit Fleming w swoich ksigzkach. Ich kolejno$¢ zmieniata sie wraz z upty-
wem czasu. Kolejng istotng kwestia w odniesieniu do omawianej serii jest technika lite-
racka zaproponowana przez Fleminga. Istnieje kilka czynnikéw, ktére zostalty uwzgled-
nione w tej czesci artykulu: ttumaczenie dziela literackiego, klasyfikacja czesci sktado-
wych (rozdzialy) oraz humor charakterystyczny dla serii.

Stowa kluczowe: James Bond, Ian Fleming, Umberto Eco, przektad, jezyk.

W 1962 roku $wiat po raz pierwszy ustyszat stowa: ,,My name is Bond.
James Bond”. Rola tytutlowego bohatera serii nalezata wtedy do szkoc-
kiego aktora Seana Connery’ego (Cork, Stutz 2008, 270). Wspomniany
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moment byl jednym z bardziej przelomowych w historii kina. Opowies¢
o nieSmiertelnym agencie 007 nie miataby jednak szansy na tak wielki
sukces, gdyby nie literacki prototyp autorstwa brytyjskiego pisarza Iana
Fleminga. Doswiadczenia wojenne tworcy ksiazek o Jamesie Bondzie
miaty duzy wplyw na jego literackie pomysty. Stworzenie postaci tajnego
agenta stuzb specjalnych o kryptonimie 007 dato pisarzowi mozliwosé
opowiedzenia swojej wlasnej historii.

Fleming, byly agent wywiadu brytyjskiego, podzielit sie swoimi trau-
mami i triumfami na kartach powiesci: Casino Royale, Zyj i pozwdl umrzeé,
Moonraker, Diamenty sq wieczne, Pozdrowienia z Rosji, Dr No, Goldfinger,
Operacja Piorun, Szpieg, ktory mnie kochat, W tajnej stuzbie Jej Krélewskiej
Mosci, Zyje sie tylko dwa razy, Czlowiek ze Ztotym Pistoletem) i zbioréw
opowiadar: Tylko dla Twoich oczu (W perspektywie mordu, Scisle tajne,
Wskaznik ukojenia, Ryzyko, Specjat Hildebranda) oraz Os$miorniczka
(Osmiorniczka, Wtasnos¢ pewnej damy, W obliczu Smierci, 007 w Nowym
Jorku). Pozostaje jednak pytanie, kto tak naprawde zainspirowat Fle-
minga i stal sie pierwowzorem najstynniejszego agenta w historii. Imie
i nazwisko — James Bond - zgadzaja sie z danymi znanego ornitologa,
ktéry byl réwniez znajomym autora ksigzek o agencie 007. Z drugiej jed-
nak strony, brytyjski autor stworzyt w swoich powiesciach postaé, ktéra
do ztudzenia przypomina innego szpiega-amanta — Dusko Popova'. Nie-
ktérzy badacze zastanawiajq sie, czy Fleming nie inspirowat sie dziala-
niami szefa wywiadu brytyjskiego w Stanach Zjednoczonych — Williama
Stephensona. Krytyk literacki Jacek Szczerba w audycji Anny Fukusie-
wicz wypowiedzial sie na temat domniemanego pierwowzoru literac-
kiego Jamesa Bonda nastepujaco:

Fleming naprawde pracowat w wywiadzie, naprawde byl bon vivantem. Gdy po-
réwnuje sie opis wygladu Bonda w ksiazce Pozdrowienia z Rosji z tym, jak wygla-
dal mtody Ian Fleming, to podobiefistwo jest jak jeden do jednego?.

Czytelnik powiesci angielskiego pisarza moze mie¢ watpliwosci, jaka
prawde Fleming chce przekaza¢ i w jakim celu wykorzystuje poszcze-
goblne watki. Autor serii o Jamesie Bondzie nigdy nie doprecyzowat, ktére
powiesci zostaly zbudowane w oparciu o prawdziwe wydarzenia. Istnieje
natomiast prawdopodobienistwo, ze ich wieksza czes$¢ zostata zmyslona.

1 J. Czubacki, Dusko Popov - pierwowzdér agenta Jamesa Bonda:, https://
historiamniejznanaizapomniana.wordpress.com/2017/11/21/dusko-popov-
pierwowzor-agenta-jamesa-bonda/ [dostep: 25.08.2018].

2 https://www.polskieradio.pl/39/156/Artykul/1623887,lan-Fleming-ojciec-Jamesa-
Bonda [dostep: 30.08.2018].
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Umberto Eco, wiloski powiesciopisarz i semiolog, zwraca uwage na
fakt, ze spos6b przedstawienia bohatera Iana Fleminga jest sp6jny i kom-
pletny. Nie jest jednak tak oryginalny, jak wcze$niej zakltadano. Brytyjski
autor odrzucit tradycyjna powie$¢ kryminalna i rozpoczat poszukiwanie
nowych inspiracji. Ksiazki o Jamesie Bondzie stusznie zostaly zaklasyfi-
kowane jako powiesci akcji. Eco wskazuje na podobiefistwa miedzy utwo-
rami brytyjskiego autora a dzietami Mikeya Spillane’a (Franka Morrisona
Spillane’a), amerykanskiego powieSciopisarza, twoércy postaci Mike’a
Hammera, na przyklad w sposobie kreowania bohaterek. Kobieta poczat-
kowo wzbudza zaufanie protagonisty, finalnie jednak okazuje sie groz-
nym szpiegiem. Eco zwraca uwage na jeszcze jedno podobienistwo: za-
ré6wno Bonda, jak i Hammera prze$laduje wspomnienie Japoniczyka, kt6-
rego uprzednio mezczyZni — w réznych okolicznosciach - zabili (Eco
1996, 184-185).

James Bond w kazdej powiesci podejmuje sie podobnej misji (walczy
ze ztem calego $wiata), spotyka i uwodzi piekne kobiety, neutralizuje za-
grozenie ze strony wroga. Eco, analizujac fenomen popkulturowy, dzieli
badania na trzy poziomy:

1) opozycja bohateréw;
2) sytuacja w grze i intryga jako partia szachéw;
3) technika literacka (Eco 1996, 187).

Opozycja charakteréw (lista stalych interakcji miedzy
bohaterami) i wartosci

State opozycje, ktére wskazuje Umberto Eco, pozwalaja przewidzied,
co wydarzy sie w kolejnych czesciach serii o Jamesie Bondzie. Wér6d
czternastu par znajduja sie bohaterowie: Bond, M, Czarny Charakter i Ko-
bieta. Pozostale opozycje odnosza sie do wartosci. Rozbieznosci podkre-
Slane sa przez autora na kartach powiesci i czesto generuja zarty sytua-
cyjne. Ponizej znajduja sie opozycje, ktére zostaly wyréznione przez Eco:

a) Bond - M;

b) Bond - Czarny Charakter;

¢) Czarny Charakter — Kobieta;

d) Kobieta — Bond;

e) Wolny Swiat — Zwiazek Radziecki;
f) Wielka Brytania — Kraje anglosaskie;
g) Obowiazek — Poswiecenie;

h) Chciwo$é - Ideat;

i) Mito$¢ — Smieré;

j) Improwizacja — Planowanie;
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k) Luksus — Wyrzeczenia;

1) Natura wyjatkowa — Umiar;

m)Perwersja — Niewinno$¢;

n) Lojalno$¢ — Nielojalnos¢ (Eco 1996, 188-189).

Ilo$¢ zaproponowanych par mogtaby rozszerzy¢ sie o nowe klasyfikacje,
jednak warto$ci w nich zawarte wydaja sie wystarczajace. Pary pokrywaja
szeroka game watkéw i wyczerpuja mozliwosci fabularne powiesci. M jest
przelozonym Bonda, stad ich relacje sa bardzo jednostronne. Niejednokrot-
nie jednak agent 007 zartuje sobie ze swojej misji badZ sp6Znia sie na spo-
tkanie. Poprzez te humorystyczne elementy czytelnik nie odczuwa tak bar-
dzo fadunku emocjonalnego sytuacji. M potrafi wszakze wykaza¢ sie zrozu-
mieniem i zadba¢ o swojego agenta, na przyklad zaleca Jamesowi Bondowi
wizyty u lekarza (Operacja Piorun) czy wymienia mu bron (Dr No).

Opozycja Bond — Czarny Charakter jest najpeliejsza ze wszystkich
wymienionych, bohaterowie réznia sie bowiem miedzy soba wiasciwie
na kazdym poziomie analizy. Antagonisci sa najczesciej nieatrakcyjni sek-
sualnie, co zostaje sprytnie podkreSlone przez Iana Fleminga przez
wdzieczne opisy wygladu agentéw. W Casino Royale (1953) Le Chifre jest
blady i ma sztuczng szczeke, Mr Big, bohater Zyj i pogwdl umrzeé (1954),
ma twarz spuchnieta, jest tysy, w Moonraker (1955) Hugo Drax ma po-
marszczong twarz i sterczace gérne zeby. W ksiazce Diamenty sq wieczne
(1956) pojawia sie kilku antagonistéw, oni réwniez nie sa postrzegani
jako atrakcyjni: Jack jest garbaty i nie ma szyi, Seraffimo jest blady i ma
wystajaca szczeke, a Pan Winter charakteryzuje sie brodawka na dtoni
i wylupiastymi oczami. Podobnie w Pozdrowieniach z Rosji (1957), Red
Grant ma kroétkie jasne rzesy i duzo piegéw na twarzy, natomiast Rosa
Klebb charakteryzuje sie niskim wzrostem, siwiejacymi wtosami i gru-
bymi szklami w okularach. W Doktorze No (1958) Czarny Charakter nie
ma dloni, nie posiada réwniez rzes. Tytutlowy bohater Goldfingera takze
jest nieproporcjonalny. Inny antagonista, Ernst Stavro Blofeld — ktéry po-
jawia sie az w trzech filmach o przygodach agenta 007: Operacja Piorun
(1961), W tajnej stuzbie Jej Krélewskiej Mosci (1963) oraz Zyje sie tylko dwa
razy (1964) — to jeden z tych przeciwnikéw Bonda, ktérego charaktery-
zuje sie ze wzgledu nie tyle na fizyczng ulomno$¢, ile na , monstrualne
wnetrze”. Przerysowana brzydota Czarnych Charakteréw zazwyczaj
wiaze sie z faktem, Ze uosabiaja oni rOwniez negatywne cechy - sa chciwi,
nielojalni, perwersyjni. Jednocze$nie warto podkresli¢, ze stanowia oni

3 Umberto Eco analizuje bardzo dokladnie wiekszo$¢ Czarnych Charakteréw w ksiazkach
Iana Fleminga. Zwraca uwage na ich wyglad zewnetrzny (czesto karykaturalny) oraz
cechy charakteru (Eco 1996, 191-200).
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zupelne przeciwienstwo agenta 007, ktéry jest przystojnym mezczyzna
i szanowanym obywatelem Wielkiej Brytanii‘.

Opozycja Bond — Kobieta moze by¢ najbardziej ciekawa z perspek-
tywy czytelnika. Vesper Lynd, Pussy Galore, Domino Vitali, Honeychile,
Kissy Suzuki, Vivienne Michel — wspomniane kobiety sa przedstawione
w powiesciach jako wyjatkowe i piekne. Dla Jamesa Bonda sa czesto ele-
mentem misji, celem do zdobycia. Agent 007 nie angazuje sie jednak
w wiekszos$¢ relacji — nieustannie traci lub porzuca kobiety.

Sytuacja w grze i intryga jako partia szachéw

Ksiazki opowiadajace o przygodach agenta 007 sa uloZzone schema-
tycznie. Umberto Eco zwraca uwage na state elementy, ktére proponuje
twérca Jamesa Bonda. To pewien ciag zdarzen, oryginalny kod fabularny,
prowadzacy czytelnika przez cala lekture:

a) M wykonuje ruch i daje zlecenie Bondowi;

b) Czarny Charakter wykonuje ruch i pojawia sie przed Bondem (czasem jako
postaé zastepcza);

¢) Bond wykonuje pierwszy ruch i daje pierwszego mata Czarnemu Charakterowi
albo odwrotnie;

d) Kobieta wykonuje ruch i pojawia sie przed Bondem;

e) Bond podporzadkowuje sobie Kobiete: zostaje jej kochankiem albo zaczyna ja
uwodzié;

f) Czarny Charakter wiezi Bonda (Z Kobieta albo bez, czasem oddzielnie);

g) Czarny Charakter torturuje Bonda (czasami rowniez Kobiete);

h) Bond pokonuje Czarny Charakter (zabija go albo zabija jego zastepce, moze
réwniez by¢ obecny przy jego zabiciu);

i) Bond (rekonwalescent) przezywa romans z Kobieta, nastepnie ja traci (Eco
1979, 156).

Eco dowodzi, ze niektére powiesSci o Jamesie Bondzie s3 rozplano-
wane wedtug schematu ABCDEFGHI - tak jest w ksiazce Dr No. W Gold-
fingerze natomiast agent 007 na poczatku opowiesci spotyka swojego an-
tagoniste i daje mu pierwszego mata. Wiasciwy schemat dla tej powiesci
to: BCDEACDFGDHEHI (Woods 2008, 113). Szczegélnie problematyczne
sa plany fabularne, w ktérych autor uwzglednil wiecej niz jednego wroga
gléwnego bohatera. Jesli czytelnik bedzie chciat doktadnie uporzadko-
wa¢ bieg wydarzen, zaproponowana sekwencja podstawowych posunieé¢
moze nie wystarczyc¢.

4 https://teoriakulturyumk.wordpress.com/2014/02/16/umberto-eco-struktury-
narracyjne-u-fleminga/ [dostep: 22.09.2018].
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Koncepcje partii szachéw w odniesieniu do zagadnierr jezykoznaw-
czych omawia réwniez Ludwig Wittgenstein. Badacz postrzega stowa jako
narzedzia, ktére stuza komunikacji, tak jak pionki sa wykorzystywane do
gry w szachy. Aby poprawnie zrozumie¢ sposoéb uzycia wybranego stowa
w ,,grze jezykowej”, musimy znac cel twércy tekstu. Podobna sytuacja ma
miejsce podczas wspomnianej strategicznej gry planszowej. Wittgenstein
uwaza, ze stowa w grze jezykowej nalezy rozrézniaé przede wszystkim ze
wzgledu na ich funkcje (Wotos 2002, 49). Jesli naszemu przeciwnikowi
opowiemy o pionkach, ktére przesuwane beda po planszy, ponadto zro-
bimy to w sposéb zwiezly i klarowny, podzielimy sie z nim jednocze$nie
instrukcja, jak wygraé®. Koncepcja Wittgensteina jest istotna w odniesie-
niu do badan nad tekstami Fleminga. Zaréwno analiza tekstu na poziomie
stéw, jak i zdan pozwoli zauwazy¢é pewna konsekwencje w dziataniu au-
tora. Zaproponowana strategia literacka jest twércza inicjatywa pisarza.

Technika literacka

Jest to by¢ moze najistotniejsza kwestia zwiazana z calym cyklem
o Jamesie Bondzie. Eco zwraca uwage na fakt, ze ksiazki z tej serii brzmia
najlepiej w oryginale. Badacze spieraja sie, czy mozliwe jest przettuma-
czenie dialogéw bohateréw z uwzglednieniem wszystkich elementéw od-
autorskich (Garcarz 2007, 117-157; Gw6zdz 2014, 47-116). Umiejetno-
$ci, jakimi musi wykazaé sie ttumacz literatury angielskiej, sa bardzo
istotne i konieczne dla ostatecznego efektu prac. Maria Piotrowska
uwaza, ze ttumaczenie bedzie nosito znamiona oryginalnego tekstu tylko
wtedy, kiedy jego twérca bedzie pamietat o jezyku. Rodowici uzytkow-
nicy jezyka angielskiego moga mie¢ na tym polu znaczng przewage nad
tlumaczami, ktérzy przez lata przyswajali tajniki sztuki translatorskiej,
ale nie sa native speakerami. Badaczka wspomina o niuansach formy i zna-

> Fragment wykladu Wittgensteina, ktéry zostat zanotowany przez Normana Malcolma:

»Zatozywszy, ze kolor czerwony [...] jest czym$ swoistym i nieopisywalnym, zaklada
sie, ze tego, czym jest czerwiefi, mozna by sie nauczy¢ po prostu dzieki wyobrazeniu
sobie czerwonego obrazu. Ale co gdybym walnat cie w glowe, a ty w nastepstwie tego
bylby$ w stanie uzywa¢ poprawnie stowa «czerwony»? Czy byloby to objasnienie, czym
jest czerwien? Oczywiscie nie. Objasnienie nie jest czymkolwiek, co owocuje rozumie-
niem. Kluczem nie jest cokolwiek, co otwiera drzwi. [...] Objasnienie nie moze by¢
czym$ prywatnym. Musi by¢ publiczne. Objasnienie musi dostarczaé sposobu osiagania
czego$. Musi pokazywac¢ droge. Musi dostarcza¢ metody uzywania danego stowa”,
N. Malcolm, 2000, Ludwig Wittgenstein: wspomnienie, przet. M. Szczubiatka, Warszawa,
s. 55-56 (cyt. za: Wolos 2002, 49).
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czenia, ktére dla osoby z innej kultury moga nie by¢ znane lub nie tak
istotne. Szczegoélnie trudne zadanie moze stanowié¢ ttumaczenie gier jezy-
kowych i zartéw sytuacyjnych (Piotrowska 2003). Na ten problem zwraca
r6wniez uwage Anna Rzemykowska. Rozbiezno$ci miedzy zatozeniami
odbiorcy a realizacja wypowiedzi moga sprawi¢, ze komizm jezykowy nie
zostanie poprawnie odebrany. Moze stanowi¢ on wtedy pewna niezrecz-
nos¢ jezykowa (Rzemykowska 2005, 76). Alternatywne rozwiazanie pro-
blemu proponuje Basil Hatim. Thumaczenia podjaé sie moze dwujezyczny
native speaker, ktérego wizja bedzie obejmowaé zaréwno elementy kul-
tury jednego kraju, jak i drugiego (Hatim, Mason 1990, 223). W swoim
tekscie Piotrowska wspomina réwniez o wyksztalceniu (ttumacz zbiera
doswiadczenie przez cate zycie), wypracowanej metodologii, technicz-
nych umiejetno$ciach, motywacji i predyspozycjach do zawodu. Te
wszystkie elementy maja zapewni¢ mu swobode w tlumaczeniu tekstéw
z jezyka oryginalnego na wybrany. Prawdziwy ttumacz musi by¢

badaczem, ktéry odkrywa oryginal, czytelnikiem, ktéry musi zrozumieé
thumaczony tekst, krytykiem, ktéry bedzie umial doceni¢ wartosé tekstu oraz
kim$ na ksztalt drugiego autora, zeby osiagnaé¢ zamierzony efekt (Piotrowska
2003, 22-23)°.

Badacze zgodnie wskazuja jednak na mozliwa nieprzektadalnos¢ tek-
stow. Agnieszka Korniejenko wskazuje, ze kalambury stowne, gry jezy-
kowe, idiomy sa czesto uznawane za ,wzglednie nieprzektadalne” (Kor-
niejenko 1995, 157), natomiast Piotr Fast uwaza, ze sa one ,radykalnie
nieprzettumaczalne” (Fast 1991, 24).

Fleming porzadkuje swoje ksiazki tytutami rozdziatéw. Niejednokrot-
nie to one stanowia pierwszy element, ktéry ma zaciekawié¢ czytelnika.
W Pozdrowieniach z Rosji warto wyr6zni¢ takie tytuly: Kraina R6z, Butka
z mastem, Krawat z podwdjnym weztem, Lodowy Czarodziej; w Casino Roy-
ale: Rézowe $wiatta i szampan, M6j drogi chtopcze!, W przyptywie namietno-
$ci, Spij dobrze, kochanie; natomiast w Szpieg, ktéry mnie kochat: Na zachdd,
dziewczyno!, A potem zaczqltem krzyczec, Spac... czy umrzec?, Co to?.
W wybranych ksiazkach tytuly peinia funkcje informacyjna. Warto zau-
wazy¢, ze Fleming nie zdradza swojego pomystu fabularnego od razu,
a stopniowo odkrywa tajemnice przed czytelnikiem. Niektére z tytuléw
moga zaciekawié, inne rozbawi¢. Odbiorca, ktéry ma przeczytaé rozdziat
o ,Lodowym Czarodzieju”, moze sie zastanawia¢, czy autor Jamesa

»,The translator must be an explorer who discovers the original for himself, a reader
who receives and comprehends the original, a critic who evaluates it, a second author
who recreates it”. Oryginalny tekst z ksiazki Marii Piotrowskiej, przettumaczony przez
autorke na potrzeby artykutu.
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Bonda nie zaryzykowat i nie wprowadzit do swojej opowiesci bohatera
fantastycznego. Ponadto, niektére z tytutéw skomponowane sa w formie
wykrzyknienia albo pytania: Mdj drogi chtopcze!, Na zachdéd, dziewczyno!,
Co to?, Spaé... czy umrzec?. Szczegoblnie ostatni przyktad moze bawié czy-
telnika. Te dwie czynnos$ci, pomimo Ze mogltyby by¢ postrzegane jako se-
mantycznie podobne (,,zasna¢ na wieki”), odnosza sie w tym kontekscie
zupelnie do innych kwestii. Ksiazki o Jamesie Bondzie sa interesujace na
wielu plaszczyznach: analiza charakteru gtéwnego bohatera, opisy misji
szpiegéw, porachunki miedzy dobrem a zlem, elementy kulturowe. Warto
jednak réwniez zwrécié uwage na tytuly rozdziatéw, ktére stanowia ory-
ginalny element w ksiazkach brytyjskiego autora.

Humor Iana Fleminga jest wielopoziomowy. Autor serii o Jamesie
Bondzie komponuje imiona i nazwiska bohaterek oraz bohateréw w bar-
dzo szczeg6lny sposéb. Niektére z nich — obcobrzmiace — beda kojarzy¢
sie czytelnikowi pozytywnie lub negatywnie, natomiast préba ich ttuma-
czenia moze sprawié, Zze nabiora one nowego sensu. Niestety, niejedno-
krotnie nie istnieje dobry polski odpowiednik dla angielskiego pseudo-
nimu czy nazwiska. W tej sytuacji ttumacze czesto decyduja sie pozosta-
wi¢ nazwy wlasne nieprzettumaczone. Fleming w swoich ksiazkach pod-
kresla charakter postaci. Czarne Charaktery maja najczesciej imiona albo
pseudonimy nawiazujace do ich dziatan, u kobiet natomiast podkresla sie
ich role jako obiektéw pozadania’. Wojciech Chlebda przytacza opinie
Danuty Butler, ktéra uwaza, ze taka forma gier humorystycznych ma
w zatozeniu odpowiadaé¢ oczekiwaniom spotecznym, czesto uwzglednia
narodowe fobie i sympatie, uprzedzenia, a takze zabobony. Humor lite-
racki moze wiec by¢ oryginalna forma definiowania ,,charakteru narodo-
wego” (Chlebda 2001, VII).

James Bond nie moze narzeka¢ na brak obecno$ci kobiet w swoim
zyciu. Fleming zazwyczaj wprowadzatl trzy nowe postaci do ciagu fabu-
larnego powiesci. Jedna lub dwie mialy zginaé (alternatywnie James
Bond mégt te druga kobiete odrzucié), natomiast trzecia stanowila praw-
dziwa (i spelniona) nagrode dla gtéwnego bohatera. W filmowych odbi-
ciach serii, pieknych kobiet pojawia sie duzo wiecej. Bondolodzy zakla-
daja, ze tacznie agent 007 spotkat sie z co najmniej szesédziesiecioma
kobietami®. Niektdre z nich nie pojawiaja sie przypadkowo. Tak jak zo-
stato to podkreslone na poczatku artykutu, Fleming czesto korzystat ze

https://teoriakulturyumk.wordpress.com/2014/02/16/umberto-eco-struktury-
narracyjne-u-fleminga/ [dostep: 22.09.2018].

Jacek Szczerba, Wszystkie kobiety Bonda: http://wyborcza.pl/
1,75410,5882639,Wszystkie_kobiety_Bonda.html [dostep: 22.09.2018].
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swoich doswiadczen i opisywat je na kartach powie$ci. Na przyktad pier-
wowzorem postaci kochanki Bonda w Casino Royal byta najprawdopo-
dobniej Krystyna Skarbek (Christine Granville), polska agentka brytyjska.
Przypuszcza sie, ze miala ona romans z autorem®.

Problematyczne bywa réwniez ttumaczenie nazw wtasnych w powie-
Sciach o agencie 007. Ewa Jedrzejko zwraca uwage, ze badacze nazw
wlasnych w literaturze wskazuja rézne sposoby ich tworzenia, zwracaja
uwage na funkcje i zarysowuja tendencje jezykowe w tym zakresie'®. Ana-
liza tekstu pozwala zaobserwowaé, w jakim celu wykorzystujemy dane
stowa i czy zachodzi korelacja miedzy nimi a pozostalymi elementami
dzieta. Jedrzejko podaje przyktad groteski, w ktérej nazwy wiasne réw-
niez nosza znamiona ,,groteskowych” (Jedrzejko 1997, 67-68). Taka za-
sade obserwuje sie takze w powiesciach Iana Fleminga. Autor wybiera
i transformuje nazwy wilasne bohaterek i bohateréw, respektuje on jednak
zasady narzucone w powiesci. Pseudonim pasuje do osoby i imituje rze-
czywistoéé. W Zyj i pozwdl umrzeé pojawia sie Pani Solitare: jej nazwisko
brzmi podobnie do angielskiego solitaire (‘pasjans’) oraz solitary (‘izo-
latka, samotnik’). Przeklad rozwiewa watpliwosci, bohaterka jest prze-
trzymywana sila przez Pana Byka. Nieszcze$liwa kobieta ma wrézyé
z kart swojemu przysztemu mezowi. Polski Pan Byk w oryginale powiesci
to Mr Big (‘Pan Duzy’). Takie ttumaczenie pozwolito unikna¢ niestosow-
nych skojarzen. Prawdopodobnie najwiecej watpliwo$ci budzi imie boha-
terki powiesci Dr No — Honey Rider, co w wolnym ttumaczeniu mogtoby
oznacza¢ ,Miodowy JeZdziec”. Ciekawostka jest, ze w ekranizacji tej
ksigzki Bonda tlumacz (Tomasz Beksiniski) postanowit przetozy¢ imie
dziewczyny. Filmowy James Bond - grany przez Seana Connery’ego —
z uSmiechem komentuje jej dane personalne: ,Fajnie mieé¢ na imie Mio-
dek”. Podobny problem stanowi bohaterka Goldfingera, ktéra Fleming na-
zwat niechlubnie Pussy Galore, co mozna ttumaczy¢ jako ,,Obfita Kocica”.
W filmie jej imie i nazwisko zostalo przez Beksifiskiego przettumaczone
jeszcze bardziej dosadnie: Cipcia Obfita. Jak podaja niektére zrédta, wy-
mys$lajac nazwe dla bohaterki, Fleming zainspirowal sie imieniem swojej
o$miornicy'’. W Goldfingerze pojawia sie réwniez Oddjob, ktéry jest szo-
ferem i bodyguardem tytulowego bohatera. Jego pseudonim mozna ttuma-

® Marta Bratkowska, Wojna, jej mito$¢. Historia Katarzyny Skarbek, pierwszej kobiety
szpiega w brytyjskim wywiadzie: http://wyborcza.pl/7,90535,22302737,wojna-jej-
milosc-historia-krystyny-skarbek-pierwszej-kobiety-szpiega.html [dostep: 23.09.2018].

10 0 badaniach w zakresie onomastyki literackiej pisza m.in.: A. WilkoA (1970),
1. Sarnowska-Giefing (1993), Cz. Kosyl (1993).

1 https://www.neatorama.com/2012/08/21/Goldfinger-the-Bond-Movie-That-Was-
Banned-in-Israel/ [dostep: 23.09.2018].
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czy¢ jako ,,Ztota Raczka” albo ,Dziwaczna Praca”. Obowiazki Oddjoba
nie dotycza jednak naprawiania armatury, a zwykle zabijania na zlecenie
przetozonego. Znaczace imie nosi inny ptatny zabdjca — Red Grant (ang.
red — ‘czerwony’), ktéry pracuje dla komunistéw. Tiffany Case posiada
imie, ktére kojarzy sie z amerykanska firma jubilerska, natomiast Kissy
Suzuki to w wolnym tlumaczeniu ,,Catu$na Suzuki”. Duzy problem dla
tlumacza moze réwniez stanowi¢ imie sekretarki M, panny Moneypenny.
Rezygnacja z ttumaczenia i pozostawienie tej nazwy wilasnej bez zmian
wydaje sie by¢ najlepszym wyjsciem. Podsumowujac, imiona wybrane
przez lana Fleminga sa ciekawym materialem do analizy. Niejednokrotnie
moga one stanowi¢ humorystyczny element powiesci, szczegélnie dla czy-
telnikéw oryginatu (lub czytelnikéw nieanglojezycznych — po przettumacze-
niu). Analizujac imiona kobiet, trudno jednak oprze¢ sie wrazeniu, ze twérca
agenta 007 charakteryzowat sie seksistowskim podej$ciem do kobiet'?.

Na uwage zastuguje fakt, ze niektére kobiety w serii sa przedstawione
lagodniej — na przyktad Viviene Michel, jedna z bohaterek ksiazki Szpieg,
ktéry mnie kochat. Dziewczyna, poszukujac mito$ci i zrozumienia, nie
tylko decyduje sie na zblizenia fizyczne z wieloma mezczyznami, ale
i usuwa ciaze na zyczenie jednego z nich. Jest to syndrom ofiary, ktéry
zbudowany zostal na podwalinach stabizny psychicznej i fizycznej (Gry-
gorczuk, Dzierzanowski, Kiluk 2009, 62). Kiedy kobieta spotyka Jamesa
Bonda, sytuacja czeSciowo sie powtarza, jednak tym razem jest to jej po-
dziekowanie za uratowane zycie. W ciggu fabularnym powiesci sekwen-
cja zdarzen przebiega nastepujaco: w rozdziale Strzelanina bohaterom
udaje sie pokonaé¢ wroga; agent 007 proponuje odpoczynek, poniewaz
amfetamina (!) przestaje dziata¢ i mezczyzna czuje sie zmeczony. Po-
zwala on Viviene wybra¢ kabine, ktéra bylaby dla niej odpowiednia. Bo-
haterka jednak, oblana rumieficem, decyduje sie pozosta¢ z Bondem na
noc, nawet jesli miataby spa¢ na podtodze. On oczywiscie nie moze na to
pozwolié:

Jedli ty bedziesz spa¢ na podiodze, ja réwniez. Ale to chyba wielka strata, skoro

mamy dostepne wspaniale podwdjne t6zko. Niech bedzie kabina numer trzy!
Chyba, ze wolisz druga?'?®

To jedna z sytuacji, kiedy czytelnik moze zaobserwowad, jak koncep-
cja postaci agenta 007 zostala dokladnie przemyslana przez Iana Fle-

12 M. Rogalski, Osiem wcieleri Bonda, https://histmag.org/osiem-wcielen-bonda-12165
[dostep: 23.09.2018].

13 Tlumaczenie wilasne. 1. Fleming, The Spy who loved me, https://gutenberg.ca/
ebooks/flemingi-spywholovedme/flemingi-spywholovedme-00-h.html#chapter13
[dostep: 29.09.2018].
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minga. Z jednej strony, funkcjonuje pewien stereotyp, jakoby Bond zdo-
bywat kobiety, bawit sie nimi i porzucal, z drugiej jednak — one swiado-
mie wchodza w taka relacje. Viviene Michel taczy z mezczyzna wiele
wspomnien, dzieki niemu otworzyla sie na Swiat i przestata sie baé. Fi-
nalnie bohaterowie jednak sie rozstaja i kazde z nich na swdj sposéb ze-
gna sie ze wspomnieniami. Warto zwréci¢ uwage na fakt, ze seksualnos¢
dla Jamesa Bonda ma czysto biologiczny wymiar. Elementy towarzyszace
zblizeniu sa bardzo istotne w ciggu fabularnym, jednak sam akt nie jest
tak wazny'. W ksigzkach Iana Fleminga bohater czesto pozwala sobie
jednak na takie ,chwile zapomnienia”. Tak dzieje sie na przyktad w Po-
zdrowieniach z Rosji:
Bond przesiad! sie na skraj t6zka. Ujat jej dlon i popatrzyt w oczy. Boze, pomyslal.
[...] Czy ta cudowna dziewczyna klamie? Czy méwi prawde? Czy jest rzeczywi-
sta? Oczy powiedzialy mu tylko, ze jest szczeSliwa, ze pragnie by ja kochal, ze
zdumiewa ja to, co sie z nia dzieje. Tatiana wyciagnela druga reke i otoczywszy
szyje Bonda gwaltownie przyciagnela go do siebie. Zrazu jej wargi drzaly pod
dotknieciem jego ust, lecz potem, ogarniete namietnoscia, rozptynely sie w poca-
tunku bez korica (Fleming 1990c, 154-155).

Sposé6b, w jaki Ian Fleming opisuje codzienne zycie najstynniejszego
brytyjskiego agenta specjalnego jest unikatowy. Poprzez dlugie opisy,
wypelione masa szczegdtéw, autor dazy do tego, by czytelnik miat jak
najpehiejszy obraz rzeczywistosci wlasciwej Jamesowi Bondowi. Warto
jednak zwréci¢ uwage na to, Zze wspomniane opisy maja raczej bezna-
mietny charakter i nie zawieraja wielu informacji o emocjach i odczu-
ciach bohateré6w w ksiazce. Fleming skupia sie na zwyczajnych czynno-
Sciach, na przyktad komponowaniu positku przez agenta 007:

A teraz — wrécil do menu - bede towarzyszyl mademoiselle z kawiorem, lecz
potem poprosze bardzo mate tournedos, lekko krwiste, z sosem Bearnaise i coeur
d’artichaut. A gdy mademoiselle bedzie sie delektowac truskawkami, ja zjem po-
l6wke awokado z odrobina sosu francuskiego [...]. Musisz mi wybaczy¢ [...].
Wrecz absurdalna przyjemno$¢ sprawia mi komponowanie tego, co jem i pije
(Fleming 2006, 65-66).

Taka sytuacja moze bawié, kiedy mamy pewien uksztalttowany obraz
agenta specjalnego. Ogromne przywiazanie Jamesa Bonda do luksusu jest
widoczne w kazdej powiesci: drogie samochody, dobre papierosy i zapal-
niczki Ronson, hazard, piekne kobiety. W powiesci te elementy nie sa pod-
kreslone dosadnie, maja refleksyjny charakter, ale sa podszyte humorem:

' O seksualnoéci Jamesa Bonda ciekawie pisze J. Dylewski, Seksualne fantazje Jamesa
Bonda, czyli jak to sie robi w Secret Service. Obraz seksu i seksualnosci w tekstach o agencie
007, http://www.e-znaczenia.pl/?p =1396 [dostep: 9.09.2018].
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Zaczynasz umiera¢, kiedy sie rodzisz. Odtad juz cale zycie to przekladanie talii
ze $miercig. Dlatego nie przejmuj sie. Zapal papierosa i ciesz sie, ze jeszcze zyjesz
i zaciagasz sie gleboko dymem (Fleming 2008e, 165).

W powiesciach Iana Fleminga fabula opiera sie zawsze na jakiej$ mi-
sji. Bohater musi przeciwstawi¢ sie ztu i podja¢ walke z antagonista.
W Pozdrowieniach z Rosji podczas rozmowy Bonda z Nashem, agent 007
obmysla plan, jak ocali¢ siebie i Tatiane od $mierci. Wykorzystuje on
swoja papiero$nice. Zmyslnie organizuje intryge. Sposéb analizy sytuacji
przez gtéwnego bohatera moze by¢ réwniez postrzegany nieco zartobli-
wie. James Bond, mezczyzna, ktérego boja sie wszyscy agenci, w kulmi-
nacyjnym momencie akcji wspomina noc z kobieta. Ponadto obawia sie
on, ze jego plan nie powiedzie sie i Tatiana zginie:

Pociag ruszyl. Bond stezal. TO nastapi za kilka minut. Umiera¢ w taki sposéb,

jesli rzeczywiscie umrze! Przez swoja wlasna glupote — $lepa, zabdjcza glupote.

Zabdjcza takze dla Tatiany. Chryste! [...] I Tatiana, wabik... rozkoszny wabik.

Bond pomyslat o ich pierwszej nocy. O czarnych ponczochach i aksamitce.

A SMIERSZ caly czas patrzyl, jak zgodnie z przyjetym planem pokonuje swym

krokiem zarozumialca wszystkie etapy pomyslane po to, by uzbierato sie jak naj-

wiecej brudu. [...] Jeszcze kilka sekund. Jeszcze kilka jardéw. Owalne usta po-
miedzy biatymi stronicami z pozoru rozwarly sie szerzej. Za sekunde tunel wygasi
blask ksiezyca padajacy na te strony, a Bonda liZnie blekitny jezyk (Fleming

1990c, 203).

Butler uwaza, ze jedna z najistotniejszych cech dowcipéw jest ich nie-
powtarzalno$¢. Badaczka podkresla réwniez, ze niemozliwym pozostaje
transportowanie humoru na elementy obcego jezyka. Zmiana systemu na
inny moze zmienié tekst stowotwérczo, co zaburzy kontekst zainicjowany
przez autora (Butler 1974, 68-69). Powiesci Iana Fleminga moga stano-
wié¢ wyzwanie dla potencjalnych wspétczesnych ttumaczy ze wzgledu na
wiele czynnikéw, m.in. postep technologiczny, ktérego nie zaktadat po-
mystodawca Jamesa Bonda. Butler wspomina réwniez o mechanizmie
spietrzenia zjawisk jednorodnych - tzw. przerost, spietrzenie (Butler
1974, 68-69). Szczegbdtowe opisy sytuacji, w ktérych znajduje sie Bond,
pomieszczen, positkéw bohatera — te wszystkie elementy moga by¢ po-
strzegane jako przerysowane, jesli czytelnik nie do§wiadczal wczesdniej
takiej literatury.

Krzysztof Teodor Toeplitz, inspirujac sie zdaniem francuskich kryty-
kéw, napisal niegdy$, ze filmowy $wiat Jamesa Bonda to mieszanka
»trzech S”: seksu, sadyzmu i snobizmu (Toeplitz 1969, 105). Ian Fleming
nie uniknal w swojej powiesci tych trzech wspomnianych elementéw, nie
stanowia one jednak bazy fabularnej dla jego pomystéw. Brytyjski autor
stworzyl serie ksiazek, ktérych intelektualny charakter pozwala czytelni-
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kom naprawde dobrze poznaé sposéb mys$lenia agenta 007. Alicja Hel-
man mylita sie, piszac w 1974 roku o nieuchronnym koricu Bonda i jego
przygody (Helman 1974, 186). Agent 007 nieustannie nas zaskakuje
i bawi. A w 2019 roku Daniel Craig znéw przywita sie z widzami na ki-
nowym ekranie: ,,My name is Bond. James Bond”.
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Literary creations in the context of language
and translation in the chosen books about James Bond

Summary

The presented paper is devoted to the analysis of the literary creations in the chosen
books about James Bond. The context of language as well as the context of translation are
essential. The adventures of British agent 007 are well-known around the world. The au-
thor of the series — Ian Fleming — created the characters which were mentioned over and
over again in pop culture. Italian novelist and semiologist, Umberto Eco, analyzes narra-
tive world of James Bond. He points that these books should be classified as action novels
in which there are representative oppositions. Some of them refer to the characters (Bond,
M, Villain, Woman), others to values (e.g. Love — Death, Luxury — Discomfort, Loyalty —
Disloyalty). The next level of analysis is connected with the plot of James Bond books.
A prearranged scheme might be noticed but the sequence changed over time. Another
crucial problem about Fleming’s series is a literary technique of the author. There are
more factors which are included in this part of the article: the translation of literary text,
division of a piece of writing (chapters) and humour which is typical for James Bond
series.

Keywords: James Bond, Ian Fleming, Umberto Eco, translation, language.



