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Czy cmokanie moze dorosngc¢?

Wywdd warto zacza¢ od przystuchania si¢ jezykowi i jego propozycjom
okreslenia badanego gestu dzwickowego. Juz tylko pobiezna analiza definicji
stownikowych wykazuje, ze cmokanie jest silnie powiazane z czynnosciami
zyciowymi: jedzeniem, seksualnoscig, erotyzmem (pieszczotami, okazywaniem
mitosci), a co za tym idzie takze afektywnoscia. Aleksander Briickner w Stow-
niku etymologicznym' wiaze cmokanie z odglosami tykania i catlowania. Pole
semantyczne definicji stownikowej poszerza Stownik Jezyka Polskiego (Szym-
czaka)’, taczac cmokanie z odglosami o podobnym charakterze dzwickowym
1 kontekstowym: ‘mlaskaniem’ czy ‘cmoktaniem’. Szczegdlnie ostatnie pojgcie
— ‘cmoktanie’ wydaje si¢ interesujace w kontekscie zarysowanej problematyki,
wskazuje bowiem na czynnosci przypisywane dzieciom lub zwierzgtom: cmok-
ta sie, ssac cukierki, pijac za goracq herbate, cmoktajq ryby i swinie przy kory-
cie. Cmokta si¢ tez na konie czy psy, wyciagajac ku nim reke z jakimis tako-
ciami (np. cukrem). Dzieci i zwierzeta staja si¢ zatem najbardziej istotnymi
wytworcami odgtosu cmokania. A wymienienie ich obok siebie w kontekscie
podobienstwa ma bogata tradycje i reprezentacje w kulturze, o czym przypomi-
na chociazby fakt, ze w kulturze staropolskiej nazywanie matych dzieci ‘szcze-
nietami’ jest dos¢ powszechne’.

' A. Briickner, Slownik etymologiczny jezyka polskiego, Warszawa 1993, s. 66.

Stownik jezyka polskiego, t. 1, red. M. Szymczak, Warszawa 1992, s. 310.

Mozna w tym miejscu przywola¢ barokowa topike dzieci-szczeniat wykorzystywana przez baro-
kowego poete Waclawa Potockiego: ,.,Darmo skomla szczenigta po sejmikach mlodsze, powsze-
dnie to i w uszu gospodarskich wiotsze”. W. Potocki, Czuj stary pies szczeka, [w:] tegoz, Wiersze
wybrane, oprac. S. Grzeszczuk, Wroctaw 1992, s. 312.
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‘Cmoktanie’, czy prostsze nieco — ‘cmokanie’ pochodzi od czynnosci kar-
mienia, przypominajac, ze cztowiek jest ssakiem. Idac tropem semantyki lin-
gwistycznej, mozna, odwotujac si¢ raz jeszcze do rozpoznan etymologicznych
Briicknera, powigza¢ 6w odglos z serbskim ‘smoktaniem’, a dalej matoruskim
‘wysysaniem’. Zaréwno popularny w dzisiejszym obiegu niemowlecy smoczek,
jak 1 ssanie bezposrednio nawiazuja do sytuacji, ktérg niejednokrotnie mozna
obserwowac podczas karmienia noworodkéw i niemowlat, przyssanych do matczy-
nej piersi. Wydobywajacy sie podczas tak elementarnej czynnosci zasysania po-
karmu odgtos jest efektem Zle uchwyconej przez dziecko matczynej piersi. Dziecko
chwytajac piers zbyt ptytko, zazwyczaj zaciska wargi na samym sutku a nie wokoét
brodawki, co powoduje dostawanie si¢ powietrza do buzi i wytwarzanie podcisnie-
nia w jamie ustnej, ktore wywotuje éw naturalny odruch cmoknigcia.

Mimo ze powigzanie obu czynnosci zyciowych: oddychania i jedzenia
w gescie ssania nie jest niczym nadzwyczajnym, to jednak odglos cmokania
pojawia si¢ w momencie niedokladnego przystawienia ust niemowlecia do bro-
dawki 1 tapczywego zasysania. Analizowany gest dzwigkowy wskazywalby
zatem na kontekst zachtannosci (podobnie jak ‘wysysanie’ jest metaforg po-
chtaniania $wiata®). Cmokanie staje sie figura egotyzmu, zorientowana na sie-
bie, skupiong na swojej przyjemnosci, dziatajaca ,.ku sobie”. Przyjrzyjmy si¢
przez chwilg sytuacji powstawania tego odglosu.

Cmokanie jest dzwigkiem, ktéry powstaje w wyniku zetknigcia si¢ warg
i zassania powietrza przez powstajacq tam szczeling. Pojawiajace si¢ w tym
miejscu cisnienie zasysa powietrze do wewnatrz, wydajac charakterystyczne
cmoknigcie. Usta uktadaja sie¢ w pewien nienaturalny i nieco $mieszny ,,dziu-
bek”, a sam dzwigk wydaje si¢ mato powazny. Ten dzieciny niemal gest bedzie
wlasnie punktem wyjscia dla dalszych rozwazan o sposobie wykorzystania
cmokania w narracji muzycznej.

Cmok-cmok w polskiej muzyce rozrywkowej

Trudno sobie wyobrazi¢, by cmoknigcie towarzyszyto muzyce klasycznej
(juz samo okreslenie ‘klasycznosci’ wyklucza gest cmokania z pola kulturowe-
g0)’. Nic zatem dziwnego, ze cmokanie stangto po drugiej stronie barykady
i zasilito galeri¢ dzwigkdéw w zakresie muzyki popularnej czy rozrywkowej. Juz
tylko pobiezna analiza narracji muzycznych (przede wszystkim polskich) sytu-

* W tym kontekscie mozna odwota¢ sie do figury harpizmu, w ktérej uobecnia si¢ obraz wspolcze-

snej kultury konsumpcyjnej, gotowej skorzysta¢ z zawartosci i wyrzucié¢ opakowanie (takze w re-
lacjach miedzyludzkich). Pisze o niej P.J. Sliwinski w artykule Perswazja smieci, [w:] Krajobraz
ze Smietnikiem, red. A. Regiewicz, M. Oczkowski, Krakow 2000, s. 124—127.

Pomijam w tym miejscu odniesienie do wspdtczesnej muzyki powaznej, eksperymentalne;j,
awangardowej, ktora korzysta ze wszelkich sposobow artykulacji.
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uje cmokanie w przestrzeni familiarno-romansowej. Pojawia si¢ caty szereg
utworéw z udzialem dzieci lub nagrywanych z mys$la o mtodym odbiorcy,
w ktorych cmokanie jawi si¢ jako wyraz przyjazni, ciepta, rodzinnych relacji,
czy w ogoble pozytywnych emocji.

Cmokanie towarzyszy powitaniom i pozegnaniom, staje si¢ czescig mowy
niewerbalnej, wyrazajacej uczucia, elementem komunikacji w Zzyciu codzien-
nym, czescig etykiety. Przywolajmy tu piosenki Majki Jezowskej, czy popular-
nych Fasolek, w ktorych dzieci Spiewaja stynng fraze: ,,Pocatyj zabke w tapke,
cmok, cmok, cmok...”. W piosenkach kierowanych do mtodego odbiorcy ono-
matopeiczne wywolanie gestu cmokania wigze si¢ $cisle z doswiadczeniem
niewinnosci, sielskiego dziecinstwa, a w tradycji polskiej nawet dziewczecosci.

Jest tez cmokanie podszyte pewna filuternoscia, pachnace erotyzmem,
szczegblnie wowczas, gdy 6w dzwiek staje sie synekdochg pocatunku. Uwaga
odbiorcy koncentruje si¢ wowczas na odglosie cmoknigcia jako na pewnym
fragmencie, szczegdle, za pomocg ktérego prébuje sie wyrazi¢ bliskos¢ dwojga
0sob. Cmokanie oderwane od kontekstu calej erotycznej sytuacji samo staje si¢
erotyczne, jak w utworze Kreé, krec, kre¢... Piosenka z cyklu ,,Dyskoteka Sza-
rego Cztowieka”, w stylu Kabaretu Starszych Pandéw parodiuje dziatanie sekste-
lefonu w komunikacji spotecznej i migdzyludzkiej. Warto zwroci¢ tu uwage na
powiazanie w utworze audialnego charakteru sytuacji erotycznej w sekstelefo-
nie z odglosem cmokania. Zjawisko erotycznej rozmowy jest rodzajem gry,
w ktorej dzwoniacy pragnie otrzymaé pewien rodzaj gratyfikacji seksualnej
przy pomocy ,,zmystowego swintuszenia”. Nic dziwnego zatem, ze w branzy
sekstelefonéw docenia si¢ zdolnosci narracyjne, pomystowos¢ i zdolnos¢ kre-
owania sytuacji erotycznych o charakterze fantazyjnym, ale takze walory gto-
sowe, czyli brzmienie, wysokos¢, ton, intonacje, barwe, od ktorej zalezy jakos¢
ustugi. To witasnie te ostatnie pozwalaja na ,,akt zwierzenia”, na podstawie kto-
rego klient na linii daje si¢ ponies$¢ fantaz;ji.

Mtoda, chetna, rozebrana i wijaca si¢ w erotycznym zapamigtaniu na tézku. Przynajm-

niej tak mowi o sobie glosem, ktory w zalozeniu ma brzmie¢ zmystowo. Dzwoniacy
wierzy w to, albo udaje, ze wierzy. Taka gra dla amatoréw kontaktu przez telefon®.

Sytuacji immersji niewatpliwie stuza odglosy wydawane podczas rozmowy,
imitujace doznawane przyjemnosci. Zreszta, podobnie jak w pornografii audio-
wizualnej, fonosfera staje si¢ substytutem seksualnego spetnienia u kobiet, stad
towarzyszace wizji spazmatyczne wzdychania, jeki rozkoszy, okrzyki i piski’.
W te niezwyklaq game dzwiekow wpisuje si¢ tu cmokanie, ktore w sekstelefonie
staje si¢ substytutem przyjemnosci, doswiadczanego uczucia, bliskosci czy na-

 TK/IK, Ile zarabiajq w sekstelefonie?, online: http:/finanse.wp.pl/ile-zarabiaja-w-sekstelefonie-

6114828560230017a [dostep: 16.05.2017].
A. Pitrus, Pornografia i ideologia, [w:] Wstydliwe przyjemnosci, czyli po co tak naprawde cho-
dzimy do kina?, red. G. Stachowna, Krakéw 1995, s. 118.
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wet silniejszego doznawania sensualnosci. A jednak satyryczna wymowa utwo-
ru muzycznego interpretuje 6w dzwigk jako co$ nieprawdziwego, sztucznego,
podobnie jak fatszywa jest cata ‘udawana’ przez telefon bliskos¢.

Dlaczego cmokanie stato si¢ podejrzane? Idac zarysowanym wczesniej tro-
pem, mozna odnalezé caly szereg utwordw, ktore umiejscawiajg cmokanie
w kontekscie infantylnosci lub sztucznosci czy nawet nieuczciwosci. Wsrdd
utworow reprezentujacych pierwsze znaczenie cmokania mozna wymienié
przede wszystkim piosenki disco polo, wiaczajace cmokanie w opowies¢ o bli-
skosci dwojga zakochanych. Estetyka polskiej muzyki taneczno-ludowej nie ma
najlepszej prasy, czy to ze wzgledu na niezbyt pomystowe aranzacje muzyczne,
dos$¢ banalng melodie, schematyczny przebieg kompozycji czy wreszcie dosé
prosty (jesli nawet nie prostacki) przekaz sprowadzony do parodiowanego wie-
lokrotnie czgstochowskiego rymu ,.,kocham Cig, a Ty mi¢”. Nic dziwnego, ze
w okreslane; mianem kiczowatej tworczosci disco polo, cmokanie ugruntowuje
pozycje tych produkcji muzycznych, czego wyrazem sa nastgpujace przykiady:

Cmok, cmok, cmoknij mnie, abym poczul usta twe

O tak, tak, tak, tak wlasnie tak chciatlbym poczu¢ sexu smak... (D-bomb)

lub

kap kap kap kap i tezka splywa
cmok cmok cmok to rozstania ostatni raz me kochanie (Vendetta).

Na drugie znaczenie tego gestu dzwigkowego zwracajq uwage piosenki pol-
skiego hip hopu, w ktérych cmokanie rozumiana jest jako metafora fatszu
w relacji pomigdzy dziewczynami a chtopakami, jak w piosence Regata:

Pozdrawiam Anig, tej co stanik wystaje,
Co slodkie (cmok, cmok) mi buziaki zawsze daje,
Ale rymy z pyska ida, wyjeb termos — lepszy bidon,
I to co prawdziwe, czyli odpada silikon

lub obrazliwym gestem, jak w tekscie Trzyhy:

komercja: Norbi, Yaro i KASA,
moga mnie (cmok...) wD do Udo PdoE.

Z takimi intencjami koresponduje okreslona stylistyka muzyczna. Jak wia-
domo, hip hop wyrasta z tradycji amerykanskiego rapu — muzyki buntu, niezgo-
dy na $wiat, wyrazajacej dystans do otaczajace] rzeczywistosci. Nic zatem
dziwnego, ze cmokanie zostaje w tych piosenkach uzyte jako gest negatywnosci
— wyraz pewnej udawanej relacji miedzy mlodymi, nastawionymi tylko na szybki
sukces, komercj¢, zarobek itd. W tym kontekscie ciekawe wydaje si¢ powigzanie
podobnie negatywnej wymowy cmokania ze stylem heavy metalowym.

Laczenie cmokania z mocnym brzmieniem jest dos¢ nietypowe. Pojawiaja-
ce si¢ w kontekscie utworéw komponowanych w tej stylistyce odglosy maja
zdecydowanie wymowe negatywna: charczenie, krzyk, warczenie — wszystkie
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powiazane sg z agresywnoscia, buntem, stawianiem oporu, sita. Cmokanie jako
dzwigk powiazany z dziecinstwem wydaje si¢ tu nie pasowaé, cho¢ jego kono-
tacje zwierzgce zostawiajq juz nieco wigcej miejsca na interpretacje w kluczu
zaproponowanym przez polski zespdt Kat, w ktorego piosence Cmok-cmok,
mlask-mlask pojawia si¢ onomatopeiczne cmokniecie:

Wy, w gorze, nie calujcie mnie

Bo wasze pocalunki sa falszywe

Jak Catun Turynski

Jak milos¢ za pieniadze

Cmok-cmok

Mlask-mlask

Czulos¢ po kieszen, az po kieszen

Ozez wasza mac!

Uspiony przyjacielu, spdjrz jak jest.

W tekscie Romana Kostrzewskiego, cmokanie zostaje zestawione z mlaska-
niem, co, jak pokazaty analizy haset stownikowych, nie jest bezpodstawne.
Cmokanie pojawia si¢ w tekscie jako odglos czynnosci poddanczej, batwo-
chwalczej, a zarazem konsumpcji, reprezentowanej przez ,,kieszen” — metafore
pieniadza, zasobnego portfela itp. Kryje si¢ za tym niezwykia wprost intuicja
autora, ktory cmokanie wigze z gestem podziwu, ale tez z fatlszem i obtuda, przy-
pisywanymi w tekscie hierarchii koscielnej. Pojawia si¢ tym samym znana z tra-
dycji sporu w XIV i XV wieku metafora Kosciota jako Nierzadnicy Babilonu.

Cmokanie w kompozycji muzycznej

Dotychczasowe rozwazania miaty na celu zarysowanie tta, w jakim cmoka-
nie si¢ pojawia, majac na uwadze przede wszystkim warstwe tekstowa. Dalsza
refleksja dotyczy analizy utworéw muzycznych, w ktérych cmokanie petni
funkcje kompozycyjna, stajac si¢ czescig warstwy brzmieniowej czy rytmicznej
utworu. Nie chodzi tu zatem o onomatopeiczne ‘cmok-cmok’, jak miato to
miejsce w przedstawionych powyzej tekstach, ale o wykorzystanie dzwigku
cmokania do budowy sonosfery utworu. Analizie zostang poddane dwa przy-
ktady: polski i zagraniczny

1. Tarkan: Kiss Kiss

Piosenka Kiss Kiss z 1997 roku podbita éwczesny rynek muzyczny i docze-
kata si¢ kilku przerobek. Tarkan (wilasciwie Hiisamettin Tarkan Tevetoglu)
turecki piosenkarz popowy urodzony w Niemczech, czgsto nazywany ,,krélem
tureckiej muzyki pop”, pomimo wielu albumoéw zapisat si¢ w pamigci fanow
wiasnie dzieki temu hitowi.

W tek$cie autor opowiada histori¢ mitosci, ktora narazona jest na sztucz-
nos¢ i falsz w relacjach damsko-meskich. Negatywnym bohaterem tej opowie-
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$ci jest rozpieszczona dziewczyna, ktora swoim zachowaniem rozbudza nadzie-
je chtopcow, flirtuje z nimi, czaruje swoim wygladem, by potem naigrywaé si¢
z ich naiwnosci 1 prawdziwych uczu¢:

Mozesz si¢ wystroié

Oczy pomalowaé

Usta pomalowaé

I kokietowa¢

Sta¢ bezwstydnie przede mna
Szyderczo i bezczelnie szczerzac zeby®.

W dalszej czesci piosenki, dziewczyna pordwnana zostaje do weza, ktory,
niczym biblijny zwodziciel, kusi, by zawtadnaé¢ duszq mezczyzny:

Lecz ty znasz stare tajemnice

Ktérymi zwabiasz mnie jak waz z ukrycia

Jeste§ moim przeznaczeniem i potgpieniem

Ale gdy wreszcie Cig zlapig, to...

Uzyte obrazowanie nie pozostawia watpliwosci co do modernistycznych in-
spiracji utworu, utozsamiajacych kobiete¢ z kusicielka, demonicznym obrazem
kobiety, wywiedzionym z biblijnych figur Lilith, Ewy czy Dalili.

Zatrzymajmy si¢ jednak na samych odgtosach tytutowego Kiss Kiss, czyli
polskiej onomatopei ‘cmok — cmok’. Utwor zaczyna sie wydluzonym dzwigko-
wo odgtosem pojedynczego cmoknigcia, ktore poprzedza nosowe mruczenie,
konotujace erotyczna przyjemnos¢ lub przynajmniej zmystowa pieszczote.
Rozpoczyna si¢ muzyczna fraza, taczaca harmoni¢ arabska z charakterystycz-
nym rytmem, ale i zachodnioeuropejska kompozycjq w postaci refrenu. I to
wlasnie 0w refren wydaje si¢ najbardziej interesujacy ze wzgledu na pojawiaja-
ce si¢ pod koniec frazy (4 wersu) podwojone — powtorzone odglosy cmoknigcia.
Odglosy zostaja wplecione w dialog, jaki podejmuje podmiot liryczny z ,,roz-
pieszczong dziewczyna”. Wyrzucajac jej uwodzicielskg gre, szafowanie uczu-
ciami, konczy fraze¢ pytania:

Rozpieszczona dziewczyno
Czy tak sie postepuje z facetami?
Czy $wiat juz tak si¢ zmienit?

Odpowiedzig na postawione przez mezczyzne pytanie jest to wlasnie cmok-
nigcie, ktore dobywa si¢ z ust dziewczat. Po pierwsze warto zwroci¢ uwage, ze
w momencie cmoknigcia cichnie muzyka i Spiew, pozostaje cisza pelnigca
funkcje synkopy przed podwojnym cmok-cmok. Zastapienie odpowiedzi cmok-
nieciem ma wyraznie ironiczne znaczenie. Swietnie ilustruje to teledysk, pod-
kreslajacy rozesmiang twarz kilku dziewczat. Liczba mnoga wydaje si¢ istotna.
To nie jest cmoknigcie jednej dziewczyny, sugerujace zlekcewazenie, ale po-

8 Tarkan, Kiss, Kiss. Tlumaczenie za: http://www.tekstowo.pl/piosenka,tarkan,simarik.html [do-

step: 16.05.2017].
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dwojne cmokniecie dwoch dziewczat, ktore wskazuje na szerszy, moze nawet
kulturowy kontekst wydarzenia, oskarzajacy cala kobieca spolecznosé¢ o gre
meskimi uczuciami.

,Rozpieszczona dziewczyna”, pomimo stawianych przez podmiot liryczny
powaznych zarzutéw o nieuczciwos¢ emocjonalna, nie wychodzi z roli, pozo-
staje w grze. Cmokanie staje si¢ elementem rywalizacji, proby sit pomiedzy
meskim pragnieniem a kobiecg bronig seksapilu. Niewatpliwie, cmokanie jest tu
narzedziem narracji kobiece;j, ale kryje si¢ za tym pewna postawa przekomarzania,
tak charakterystyczna dla zabaw i gier dziecigcych. Cmokanie w tej narracji mu-
zycznej nosi znamiona przedrzeZniania, ktdrego celem jest zirytowanie przeciwni-
ka. I to wlasciwie obserwujemy. Podmiot liryczny, nie mogac wymusi¢ obietnicy
ani konkretnej deklaracji, konczy fraze dos¢ grozng w przestaniu deklaracja:

Ale gdy wreszcie Cig zlapig, to...

Poszukam ochrony przy Tobie kochanie

Bede leze¢ na Twoim tonie kochanie
Spala¢ si¢ w Twoim ogniu

Gra w mitos¢, zabawa w uwodzenie muszg si¢ w pewnym momencie skon-
czy¢. Ustanie cmokanie, a pozostang odglosy mitosci, do ktorych cmokanie
zwyczajnie nie nalezy.

Rytmizacja wprowadzona do piosenki cmokaniem ma tez swoj polski od-
powiednik. W 1968 roku Danuta Rinn i Bogdan Przybylski $piewali piosenke
Catujmy sie, bedaca nawigzaniem do popularnego wtedy na catym $wiecie tan-
ca Let’s kiss, inspirowanego z kolei piosenka Paula Anki. Rozrywkowa produk-
cja muzyczna ma typowg kompozycje zwrotkowq z wyrazistym refrenem, ktory
w epiforze powtarza tytutowe ,,catujmy si¢”. Piosenka jest pogodna opowiescig
o okazywaniu sobie uczu¢ przez zakochanych, zas pocatunek sprowadzony jest
do niewinnej czutosci zarezerwowanej dla mtodych. Kazda frazg krotkim poje-
dynczym dzwigkiem konczy czterokrotnie sekcja deta, imitujgca dzwiek poca-
tunku. Cato$¢ utworu wienczy podwojne cmoknigcie, uzyte w kontekscie stow:
to ,,zabawa, zart i $Smiech”, co potwierdza powigzanie odglosu cmoknigcia
z mtodoscig i niefrasobliwos$cia, czy wrecz niedojrzatoscia — tu zwaloryzowang

pozytywnie.

2. T.Love: Blada

Drugi z utworéw, to pochodzaca z najnowszego, bo wydanego w 2016 roku,
albumu zespotu T.Love (pod tym samym tytulem) piosenka Blada. Tekst Mun-
ka Staszczyka, wokalisty i lidera zespotu, odnosi si¢ do problematyki spotecz-
nej, mozna nawet dostrzec w nim elementy narracji patriotycznej, prowadzonej
za pomocg metafory biato-czerwonej flagi

Z makijazu i z twej twarzy
Odczytuje gorny kolor znanej flagi
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[...]

A Ty patrzysz tak
Tak bardzo blada
— Jak tamta flaga

Tak bardzo blada
— Jak tamta flaga

Wywodzacy si¢ z tradycji punkowej zespot temat polskosci czy Polski za-
zwyczaj albo omijat szerokim tukiem, albo budowat na nim krytyke postaw
Polakow. Ma to swoje Zrddta w alternatywnych korzeniach sceny polskiej mu-
zyki mtodziezowej lat 80., gdy to, co narodowe i panstwowe wiazato si¢ z ofi-
cjalna wyktadnia propagandy PRL-owskiej’. Pomimo zmian ustrojowych, nie-
ufno$¢ do tego, co naznaczone wielkimi kwantyfikatorami pozostata bliska
twércom zblizonym do S$rodowiska alternatywnego, o czym przypominajg
utwory, takie jak: Polska Kultu z tekstem Kazika Staszewskiego, To jest mdj
kraj Dezertera, czy Wychowanie lub pozniejsze Polskie migso przywolanego juz
T.Love. Nic zatem dziwnego, ze w jednej z nowszych piosenek zespotu dyskurs
o polskosci podobnie podszyty jest nieufnoscig. Wyrazem tego podejrzenia jest
cmokanie wiasnie.

W utworze cmokanie pojawia si¢ w narracji muzycznej piosenki jako ele-
ment wiodacy i nie chodzi tu o onomatopeiczne ‘cmok-cmok’, ale o autentycz-
ny zapis cmoknigcia. Rozpoczyna ono utwor, synkopujac rytm poprzez wydtu-
zenie pierwszego cmoknigcia (¢wierénut z kropka) i skrocenie drugiego (6sem-
ka), a nastepnie dopetnienie frazy dwoma kolejnymi o rownej wartosci ¢wier¢-
nutowej. Tylko pozornie cmokanie ma stuzy¢ rytmizacji, w rzeczywistosci ma
charakter sensotworczy. Ponownie stuchajacy moze odnies¢ wrazenie, ze za
cmokaniem kryje si¢ pewien rodzaj przedrzezniania, jakiej$ nieopisanej werbal-
nie niepowagi, ktora okresla caty toczacy si¢ w piosence dyskurs o polskosci.
Ma si¢ wrazenie, ze dzi$ nie potrafimy mowic o rzeczach wielkich, ,,ukaszonym
Gombrowiczem” wszystko pobrzmiewa fatszem, za wielkimi napuszonymi
stowami kryje si¢ kpina, stad towarzyszace w refrenie rytmiczne cmokanie.

Staszczyk ma $wiadomos¢ pewnej nieufnosci, podejrzliwosci, jaka czai si¢
za wielkimi pojeciami, tak o$mieszonymi dzisiaj, jak ojczyzna, patriotyzm, stad
jego opowies¢ dotyka rzeczy bliskich, osobistych: mitosci do dziewczyny, mo-
dlitwy, $mierci. To sq historie prawdziwe, ktore sktadaja si¢ na obraz Polski —
osobisty, dlatego autentyczny. Powstaje tym samym indywidualna opowiesé¢
o ,,osobistej Polsce”, troche bladej, bez wyrazu, ale jednoczesnie takiej, ktorej
mozna ufa¢: niedoskonatej, ,,piegowatej” — to kolejna metafora niedoskonatosci
— z ktéra mozna si¢ identyfikowaé. Dodajmy, ze topos Kobiety-Ojczyzny to
jedna z popularnych figur retorycznych wywodzacych si¢ z romantyzmu, ktora
byla obecna chociazby w piosence powstanczej, legionowej (znany motyw uta-
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na i dziewczyny)'’. Zreszta polska muzyka alternatywna korzystata juz weze-
$niej z tego motywu, wystarczy przypomnie¢ Nie pytaj o Polske Grzegorza
Ciechowskiego.

W obu wybranych do analizy piosenkach cmokanie pojawia si¢ w kompo-
zycji utworow jako element rytmizujacy, ale jednoczesnie w obu pelni niezwy-
kle istotng rolg¢ znaczeniotwdrcza, majaca na celu wprowadzanie do narracji
elementu niepowagi. Przypomina dzieciece przedrzeznianie, wywotujace
u dorostych irytacje, jednak spetniajace wazng funkcje zdystansowania si¢ do
$wiata. Dziecinno$¢ cmokania w przywotanych narracjach muzycznych jest
gestem chroniacym przed nieuczciwym s$wiatem, przed jego agresywnoscia,
monolitycznym dyskursem, narracjq totalizujaca. To nie tyle falsz, udawanie,
sztucznos¢, ile rodzaj kamuflazu, potrzebny dystans do odnalezienia swego
miejsca — swojego glosu. Dlatego odpowiedZ na pytanie postawione w tytule
artykutu jest negatywna: cmokanie nie ma szansy dorosna¢. Bo to ostatnia de-
ska ratunku, azyl normalnosci, wentyl bezpieczenstwa, chwila potrzebnego
dystansu do zbyt powaznego $wiata.
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Streszczenie

Etymologia polskiego ,,cmokania” podkresla powiazanie dzwigku z czynnosciami ssania oraz
przywotywania zwierzat. Usytuowany pomigdzy dzie¢mi a zwierzgtami dzwigk postrzegany jest
jako niepowazny, nawet niedojrzaly czy dziecinny. Przeniesiony w przestrzen muzyczng jest
przede wszystkim zwiazany z piosenkami dla dzieci albo stylistyka ,.chodnikowa”, zwana disco
polo. Pojawiaja si¢ jednak przyklady rozwigzan, w ktorych cmokanie staje si¢ figura krytyczna.
Na podstawie analizy utworow Kiss, Kiss Tarkana oraz Blada zespotu T.Love artykul pokazuje
znaczeniotwoérczy proces uzycia cmokania. Gest dzwigkowy oraz jego wyrazowy odpowiednik
wyrazaja dystans do rzeczywistosci: tej osobistej oraz spoleczne;j.

Stowa kluczowe: antropologia odgtosu, cmokanie, muzyka popularna.

Can the chuck grow up?

Summary

Ethymology of Polish word “cmoka¢” [to smack] emphasizes the connection of sound with the
activities of sucking and calling animals. The sound between children and animals is perceived as
frivolous, even immature or childish. Moved into the musical space is primarily related to chil-
dren’s songs or sidewalks music called disco polo. There are, however, some examples of how
smacking can become a critical figure. Based on the analysis of songs Kiss, Kiss by Tarkan and Blada
[Pale] by Polish band T.Love the article shows a significant process of smacking use. The sound ges-
ture and its expressive equivalent express the distance to reality: the personal and social one.

Keywords: anthropology of noise, smack, pop music.



