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Dialektyka afektu i emocji
w Hani Henryka Sienkiewicza

W niniejszej pracy pojecie afektu bedzie rozumiane jako intensywna, wra-
zeniowa reakcja organizmu (ciala) na rozmaite bodzce zewngtrzne. Autor tego
ujecia ktadzie przy tym nacisk na jego autonomiczny status, wyrdzniajacy go ze
sfery innych standw wewngtrznych, w szczeg6lnosci — z uczuciowych:

Terminu ,,afekt” uzywa si¢ najczesciej w sposob niechlujny jako synonimu ,.emocji”. Lecz
jeden z najbardziej ewidentnych [...] [wnioskéw — C.Z.] jest taki, ze emocja i afekt — jesli
afekt to intensywnos¢ — rzadza si¢ odmienna logika i naleza do innych porzadkow.

Emocje to pewna subiektywna tre$¢, socjolingwistyczne utrwalenie jakoSci pewnego
doswiadczenia, ktore od tego momentu uwaza si¢ za co$ osobistego. Emocja to subiek-
tywnos$¢ kwalifikowana jakosciowo, to sposob na konwencjonalne, oparte na konsensu-
sie wlaczenie intensywnosci w obreb semantycznie i semiotycznie uksztattowanej pro-
gresji, w obreb obwodow akeji i reakcji podleglych zabiegom narracyjnym, w obre¢b
funkcji i znaczenia. To intensywno$¢ opanowana i uznana. Nalezy koniecznie opisaé
w jezyku teorii owa réznice migdzy afektem a emocjaf.

Jak sie jednak okazuje, opis odmiennosci natychmiast prowadzi do separa-
cji: afekt staje si¢ kategoria zarowno nieredukowalna, jak tez — by tak rzec —
niesktadalna, tzn. niemozliwa do wchodzenia w sktad bardziej ztozonych i hete-
rogenicznych catosci. Zalozenie takie w literaturoznawczej praktyce bardzo
czesto prowadzi do analiz waskich, jednoaspektowych, w ktorych ,,porzadek”
afektywny nie posiada zadnego innego odniesienia.

Sadze jednak, ze takie podejscie jest zbyt ubogie i — w istocie — redukcyjne.
Proponuj¢ zatem rozwazenie uktadu binarnego, ztozonego z afektu i emocji,

Projekt zostal sfinansowany ze srodkow Narodowego Centrum Nauki przyznanych na podsta-
wie decyzji numer DEC-2012/06/A/HS2/00252.
' B. Massumi, Autonomia afektu, przet. A. Lipszyc, ,, Teksty Drugie” 2013, nr 6, s. 116-117.
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w ktorym panujg réznorodne i zmienne napi¢cia. Massumi ma niewatpliwie
racje, twierdzac, iz emocje to intensywnos¢ poddana akcji i reakcji — 1 dlatego
mozliwa do znarratywizowania. Nawet jesli natura afektu jest inna, to, jak si¢
wydaje, konieczne jest jej zbadanie wilasnie w takim ,,Srodowisku”: w prze-
strzeni wypetnionej cyrkulacja uczu¢ — najlepiej tych, mniej lub bardziej zwia-
zanych z miloscig — ktore 1 pobudzaja, 1 sq pobudzane przez afektywne dozna-
nia. Dobrym przyktadem takiej narracji jest Hania Henryka Sienkiewicza, po-
niewaz tu witasnie uczucia i ciata ulegaja dynamicznym interakcjom. Ta opo-
wie$¢ wyraznie rozpada si¢ na trzy czgsci — okres przed wyjazdem bohaterow
do szkotly, pobyt w szkole oraz ich powrdt na wakacje — dlatego analiza bedzie
przestrzegac tej kolejnosci.

1

Mikotaj, umierajac, ustanowit panicza Henryka opiekunem swojej wnuczki
Hani. Decyzje t¢ nalezy rozumie¢ w kategoriach niemal jurysdykcyjnych: oto
wyznaczony zostal kurator, ktory sprawuje wtadze rodzicielska nad osierocong
dziewczynka. Skruputy Mikotaja jasno tez wskazuja, ze adresatami tej prosby
powinni by¢ rodzice, a nie ich syn. Pierwszym zatem skutkiem tego rozwigza-
nia jest specyficzne zlagodzenie formalizmu, ktéry uktad ten zaktadal. Hania
i Henryk byli réwie$nikami — dlatego w nowej sytuacji nie beda stroni¢ od
pewnych reakcji emocjonalnych. Zatoba Hani zostanie nieco ztagodzona obec-
noscia kogos, kto teraz zastgpuje jej Mikotaja. Temu ukojeniu towarzyszy po-
czucie obowiazku, jakie Henryk odkrywa w sobie, stusznie przypuszczajac, ze
nalezy ono juz do sfery typowo dojrzatych emoc;ji.

Problemem a zarazem zrédtem catej opowiesci jest fakt, iz ta krystalizacja
ich relacji okazata si¢ nietrwata. Pierwszy etap przedstawia jej podwojne za-
chwianie, przy czym jedno z nich okazuje si¢ niegrozne, a drugie — zasadnicze
1 przynoszace dalsze konsekwencje. Rola opiekuna okazuje si¢ dla Henryka
jakby przedwczesna inicjacja w dorostos¢, nad ktérg od razu przestaje panowac.
Odkrywa, iz zadanie to w oczach pozostatych moze wykreowac¢ go niemal na
»pana domu”; i temu nurtowi daje si¢ porwac. Jedynym zas$ sposobem czytelnej
manifestacji ,,nowej wladzy ” jest radykalna zmiana statusu Hani, ktora staje si¢
»panienka” — a wigc cztonkiem rodziny, ,,siostrg”.

Ten zdublowany ruch ,,emancypacyjny” zostaje zarejestrowany na poziomie
afektu. Odruchowa reakcja Hani zaprezentowana zostaje nastepujaco:

Starania moje i caly 6w splendor zdawaly si¢ tylko zawstydzac, mieszac¢ i meczy¢ dzie-
cine [...] (23)%

2 W nawiasach numery stron wedle wydania: H. Sienkiewicz, Hania, [w:] tegoz, Nowele i opo-

wiadania, Warszawa 2004,
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O wiele intensywniej zareaguje Henryk, gdy powracajacy ojciec przejmie
od niego rol¢ opiekuna, sam snujac projekty dalszego losu bohaterki:

Bylem czerwony jak burak. Krew mato nie wytrysta mi z twarzy. W oczach zrobito mi
si¢ ciemno (37).

Afekt jest wigc doswiadczeniem o charakterze negatywnym, ktérego sita
sprowadza na podmiot — nawet ten aktywny — jaki$ rodzaj paralizu, nagtego
1 niespodziewanego zatrzymania. Proces ten nie trwa zresztg dugo; i jesli uste-
puje, znaczy to, ze afekt jest rodzajem somatycznego ostrzezenia: oto dynamika
emocji dokonuje (czy stara si¢ dokonac) jakiegos$ przesunigcia w obrebie mie-
dzyludzkiego porzadku, ktore w duzej mierze jest falszywa uzurpacja, wykro-
czeniem przeciwko ustalonemu rozktadowi rél i zwigzanych z nimi uczud.
Afekt poraza, wtraca w zaktopotanie wtasnie po to, aby podmiot zawrocit z tego
kierunku i zmienit strategie postepowania.

W bardzo podobny sposob pokaze Sienkiewicz funkcjonowanie afektu
w scenie zamykajacej te partie narracji. Henryk, powodowany rzekomg mito-
$cig do Hani, potraktuje ja bardzo ozigble w trakcie pozegnalnego spotkania tuz
przed wyjazdem do szkoty. Dopiero po jakims$ czasie nastapi kontrreakcja: Hen-
ryk wybucha ptaczem, nad ktorym nie potrafi zapanowacé (por. 44). Afekt poja-
wia si¢ ex post i moze dlatego mocniej rysuje si¢ jego etyczny status: juz nie
tyle ostrzega, ile przestrzega przed konsekwencjami zwigzanymi z aktualng
trajektoria emocji podmiotu.

Dlaczego jest ona tak niepokojaca? Narracja nie pozostawia tu cienia wat-
pliwosci: oto uczucie Henryka nosi pigtno glgbokiej nieautentycznosci. Znako-
micie pokazana tu zostata interakcja, jaka odbyta si¢ migdzy Henrykiem i Seli-
mem: ten drugi wmowit pierwszemu mito$¢ do Hani, a ten — naiwnie — uwierzyt
tej sugestii. Selim najpierw stwarza cudze pragnienie, a nastepnie sam je imitu-
je, sam takze ,,zakochujac si¢” w Hani. Widzac to ,,uczucie”, Henryk zakochuje
si¢ ,,jeszcze bardzie]”; a zarazem z coraz wigksza niechecia odnosi si¢ do przy-
jaciela. Miedzy nimi zaczyna — jeszcze w sposob niegrozny — krazy¢ jedno,
wzajemnie odbijane i powielane uczucie, ktére niewiele ma wspolnego z sama,
Hania: na jej stan i jej zalobe obaj rywale zwracajq zresztg niewielkg uwagg.

Oto do jakich sposobow ucieka sie teraz Henryk:

W kilka dni, nigdy nie widzac zadnych wzoréw, nauczylem si¢ instynktem pozorowaé
wszystkie tej mitosci objawy: czesto trafiajace mi si¢ pomieszanie, rumience, jakimi ob-
lewalem sig¢, gdy Hani¢ przy mnie wspominano; stowem, rozwinalem niepomierng chy-
tros¢ [...] (40).

Chytros¢ jest sprawnoscia: afekt jest wywotany w sposob sztuczny, chociaz
dla zewngtrznego obserwatora sprawia wrazenie jak najbardziej naturalnego czy
spontanicznego. Jaki jest sens tej swoistej performatyki afektu? Jak si¢ wydaje,
generowanie takich wrazen jest rodzajem autoperswazji: Henryk za wszelka
cen¢ zamierza sam siebie przekonad, ze jego uczucie jest szczere i nieuwarun-
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kowane. Jesli taki jest ,,styl” zachowania cztowieka zakochanego — ktéremu
dodatkowo nie podlega Selim — to Henryk nie ma watpliwosci, ze w taka role
musi wejs$¢. Jego reakcje na poziomie afektu sq postuszne tej strategii, chociaz
w zestawieniu z poprzednimi widaé¢ wyraznie ich stabos¢.

2

Poélroczny pobyt w Warszawie przynosi niewiele wydarzen: przyjaciele pil-
nie si¢ uczg, zdaja mature oraz egzamin wstepny do Szkoty Gloéwnej. Ten ro-
dzaj aktywnos$ci niemal zupelnie spycha na margines sfere emocjonalna, cho-
ciaz warto zauwazy¢, ze Selim jest w stanie przeprowadzi¢ w tym zakresie swo-
isty eksperyment. Oto stara si¢ — za wszelkg cen¢ — zakocha¢ w pannie, ktora
widuje w oknie, naprzeciwko swojego okna. Epizod ten trzeba umiesci¢ w kon-
tekscie pdzniejszego rozwoju zdarzen, z ktdrego wynika, ze o zadnym zakocha-
niu nie bylo w tym przypadku mowy. Jest to wigc ,,eksperyment”, ktory nalezy
rozumie¢ dwojako. Najpierw bohater sprawdza, czy jest wstanie zaktualizowaé
wlasne pragnienie bez jakiegokolwiek udzialu Henryka. A gdy okazuje sig, ze
nie, wowczas stara si¢ ,,zarazi¢” rzekomym uczuciem swojego przyjaciela, tak
aby potem moc prowadzi¢ z nim rywalizacje.

»Eksperyment” ponosi jednak kleske, dlatego jesli w trakcie ostatniego spo-
tkania przyjaciol (wraz z nich korepetytorem) przywotany zostanie temat mito-
$ci, jest oczywiste, ze osoba, do ktérej nieustannie odsytana jest ta konwersacja,
wciaz pozostaje Hania. Kiedy wigc Mirza wznosi za nig toast, wowczas, jak
relacjonuje narrator:

Zagrala we mnie krew, a z oczu posypaly mi si¢ skry.
— Milcz ty, Mirza! — krzyknalem. — Nie wymawiaj mi w knajpie tego imienia!
To mowiac, rzucitem kieliszek o ziemig, az prysnal na tysiac czesci (51).

Interlokutor nie pozostaje mu dtuzny:

Mirza przez chwilg patrzyl na mnie zdumiony, lecz potem szybko i jego twarz poczeta
ciemnie¢, oczy skrzyé si¢, na czolo wystapily mu wezly zyl, a rysy przeciagnety sig
i staty sig¢ ostre jak u prawdziwego Tatara.

— Ty mi bronisz méwic¢, co mi si¢ podoba? — zawolal gluchym, przerywanym przez
szybki oddech, glosem (51).

Te reakcje sq bardzo symptomatyczne: Hania nie znajduje si¢ w bezposred-
niej obecnosci, a jednak wzbudza namigtny spdr. Obaj przyjaciele wkraczajq
zatem w etap rywalizacji, w ktérym okazuje si¢, ze jedno i to samo pragnienie,
ktore krazy migdzy nimi, bedzie prowadzito do otwartego konfliktu. Jesli dwa
uczucia kieruja si¢ ku tej samej osobie, starcie jest nieuchronne, ale zarazem
proces ten zaktada radykalna intensyfikacje owych emocji. Jak w takim ,,$ro-
dowisku” funkcjonuje afekt? Powyzsze reakcje obu bohaterow kazg sformuto-
waé teze, zgodnie z ktdéra intensywna interakcja na poziomie emocjonalnym
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prowadzi do odebrania afektowi jego autonomii. Zostaje on $cisle podporzadkowa-
ny temu, co dzieje si¢ na poziomie emocjonalnym; a nawet wiecej: jest czytelna
ekspresjq nurtujacych podmiot uczu¢, pozwalajac odgadnaé pelny ich potencjat.
Zachowania 1 reakcje somatyczne wyraznie bowiem wskazuja na pewien pierwia-
stek gwattownosci, ktory skrywa si¢ w $cierajacych si¢ ze soba pragnieniach.

3

Powrot bohaterow do rodzinnych doméw i ich wspdlne wakacje stanowia
gléwna (i najbardziej rozbudowana) czgs¢ tej opowiesci. Trudno wrecz oprzeé
si¢ wrazeniu, Ze narracja zaczyna sie tu ,,jeszcze raz”, wprowadzajac te same,
a jednak bardzo odmienione, postacie. Nie zaskakuje zatem fakt, iz pokazana
juz przez Sienkiewicza problematyka afektywno-emocjonalna takze uzyskuje tu
swoje rozwinigcie, ktére zreszta w duzej mierze oparte jest na schemacie po-
wtérzenia. Afekt jako ,,0strzezenie”, ,,autoperswazja” oraz ,,ekspresja” pojawia
si¢ bowiem ponownie, chociaz niekiedy ze znacznymi modyfikacjami.

Najgltebszej transformacji ulega pierwszy model. Afekt juz nie ostrzega, ale
przeciwnie — stanowi rodzaj autentycznej inspiracji, pobudzenia, ktérego celem
jest aktywizacja sfery uczuciowej. Kiedy Hani¢ opusci zatoba; kiedy nabedzie
ona odpowiedniej ogtady i zyska nowa pozycje, woéwczas wszystkie jej wdzigki
beda mogty rozwinaé si¢ w taki sposéb, ze powracajacy do domu Henryk nie
bedzie w stanie sie im oprze¢. Ich pierwsze dwa spotkania (por. 58—60 1 61-64)
znakomicie pokazuja, w jaki sposob afekt — tj. zmystowa i niespodziewana fa-
scynacja — prowadzi do narodzin szczerego (co jeszcze nie oznacza trwatego)
uczucia. Tu juz nie ma paralizu: jest to rodzaj gwattownego impulsu, ktéry od-
cina pozostate bodzce i wymusza emocjonalng reakcj¢ skierowang w strong
innego. Proces ten jest szczego6lnie dynamiczny, jesli rozwija si¢ symetrycznie
(ulega mu i Henryk, 1 — z pewnym tylko opdznieniem — Hania), stwarzajac tym
samym sytuacje, dzieki ktorej mogtaby pojawié si¢ autentyczna wzajemnos$¢
migdzy tak rozbudzonymi uczuciami.

Caly dramat opowiesci polega na tym, ze taki uktad nie znajdzie dalszej re-
alizacji; i to zarébwno w obrebie relacji mitosnej, jak tez przyjacielskiej’. Ponad-
to znika takze 6w model drugi, autoperswazyjny. Na podstawie swoich uprzed-
nich obserwacji, Selim skompromitowal te udawane afekty Henryka:

[...] zmieszanym wydaje si¢ by¢ mtodzieniec. Ale to nie znaczy nic, bo ty stawnie na-
wet bez powodu raki pieczesz. Panno Hanno! on slawnie raki piecze, a teraz napiekt ich
za siebie i za pania (74).

3 W trakcie spotkania Henryka z Selimem ten pierwszy ulega wprawdzie silnemu afektowi — lzy

$cisnety mi gardlo” (81) — ale pod jego wplywem nie zostaje juz uruchomiona sfera przyjaciel-
skich uczu¢. Pojawily si¢ bowiem inne emocje (m.in. urazona duma), ktore skutecznie proces ten
zablokowaly.
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Odkrycie tajemnicy przynosi upokorzenie, ktérego ekspresja staje si¢ — tym
razem autentyczny — afekt. I tego rodzaju bezposrednia reakcja, bedaca wyni-
kiem krazenia i $cierania si¢ negatywnych uczu¢, zaczyna teraz dominowac.

Pierwszoosobowa narracja prowadzona jest przez Henryka, dlatego naro-
dziny mitosci miedzy Hanig a Selimem nie zostaja obszernie i wnikliwie przed-
stawione. Warto jednakze zwroci¢ uwagge na fakt, iz waznym (o ile nie decydu-
jacym) momentem byto spotkanie towarzyskie w sasiedztwie, w trakcie ktorego
Henryk, chcac zapewne wzbudzi¢ zazdro$¢ u Hani, wykazuje nadmierne zainte-
resowanie inng panng. Postgpowanie to przynosi jak najgorsze skutki, poniewaz
Hania i Selim czuja sie dzieki temu bezpieczni, a ich wzajemna fascynacja roz-
wija si¢ bez przeszkéd. Henrykowi nie udato si¢ wiec manipulowanie cudza
zazdro$cia, dlatego powinien by¢ w tej kwestii ostrozniejszy, gdy w gre beda
wchodzi¢ jego wtasne uczucia. Powinien, ale — nie jest. W nastepnej bowiem
kolejnosci opowies¢ az dwukrotnie prezentuje podobng sceng, ktéra ma charak-
ter podgladania. Ukryty Henryk obserwuje tu kochankéw — ich reakcje, stowa,
gesty — 1 coraz bardziej ulega owemu ,,bolesnemu urokowi” (103), u ktérego
podstaw tkwi zazdro$¢. Interesujace jest zestawienie reakcji afektywno-
emocjonalnych, jakie pojawiaja si¢ w trakcie tych trzech ,,seansow”.

Henryk jest szczegolnie dynamiczny. Na poczatku jest doswiadczenie utra-
ty, a jego efektem jest taki oto stan:

[...] w oczach mi pociemniato; uczutem zimno i goraco, uczutem, ze blados¢ pokrywa
mi twarz! (100).

Potem nastepuje oglad zakochanych, ktéry, mimo sprzyjajacych okoliczno-
$ci, nie moze trwac dtugo:

Widziatem, ze nie puscil juz tej reki, a potem nie widzialem juz nic wiecej, bo chmura

zastonita mi oczy. Wypuscitem wiosto z reki i padlem na dno todzi. [...] Czulem, ze

brak mi tchu. [...]

Ale teraz [...] wybuchnalem ogromnym tkaniem, jedng wielkg fala tez, i lezac na
wznak, z rgkoma splecionymi nad gtowa, ryczatem prawie z zalosci, wielkiej, niewypo-
wiedzianej.

Potem ostablem. Napadlo mnie jakie$ odretwienie. Zmysty prawie przestaty dzialac,
uczutem zimno w konczynach rak i nog (101, 102).

Analiza tej gry afektéw wymaga rekonstrukcji tego, co dzieje si¢ na pozio-
mie emocjonalnym i kognitywnym. Rozpoznanie Henryka jest natychmiastowe:
jesli obserwuje schadzke, oznacza to, ze on sam zostal wykluczony z mitosnego
obiegu. To juz nie jest doswiadczenie utraty, ale co$ znacznie intensywniejsze-
go: to uczucie odrzucenia, ktore jest tym dotkliwsze i bardziej bolesne, im bar-
dziej bliscy byli ci, ktérzy ,,dokonuja” tego gestu. Sita emoc;ji jest tu tak wielka,
ze nie pozwala na rozwinigcie si¢ jakichkolwiek innych (np. zazdrosci, zemsty);
dopuszcza jedynie wtasna emanacj¢ i ekspresj¢, ktére odbywajq si¢ w obrebie
doznan somatycznych. Migdzy tymi dwiema sferami — emocji 1 afektu — panuje
tu zresztg Scisty paralelizm: odczuwanie zwigzane z odrzuceniem im jest dtuz-
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sze, tym bardziej ewoluuje w kierunku prowadzacym do samounicestwienia,
jakiej$ anihilacji kogo$, kto nagle znalazl si¢ poza obszarem prawdziwego ist-
nienia; cialo natomiast wiernie towarzyszy tej trajektorii, przechodzac przez
kolejne stadia tej $miertelnej symulacji. Sekwencja afektéw polega tu na na-
przemiennym wystgpowaniu gwattownych deregulacji (skrajne zmiany tempe-
ratury, ptacz) i okresowym zanikaniu kolejnych funkcji (brak bodzcéw wzro-
kowych, brak oddechu, brak ruchu, itp.).

Druga ,,sesja” wydaje si¢ mocniejsza od poprzedniej: Henryk jest znaczniej
blizej, a Selim i Hania posuwaja si¢ do otwartych wyznan i pocatunkow. Nie
zaskakuje zatem fakt, ze dochodzi tu do powtdrzenia reakcji, ktérych juz Hen-
ryk doswiadczat:

Chwycitem r¢gkoma za drewniane kraty altany i balem si¢, zeby nie rozkruszyly sig
w drzazgi w tym konwulsyjnym uscisku. W oczach mi ciemnialo, czutem zawrét glowy,
ziemia uciekala gdzie$ spode mnie w nieskonczong glebig (112—113).

Okazuje si¢ jednak, ze afektywne symulowanie $mierci jest mozliwe do prze-
zwycigzenia. Henryk nie utraci przytomnosci, poniewaz musi pozna¢ plany ko-
chankow, gdyz bez tego nie bedzie w stanie przygotowac i1 przeprowadzi¢ zemsty.
I na tym polega istotna zmiana: oto uczucie, ktére zostalo odtracone, nie zamierza
ustapi¢, dlatego przeksztatca si¢ w zadz¢ odwetu. Ona teraz ogarnia bohatera bez
reszty, przywracajac mu utracong sprawnosc ciata, a nawet umystu.

Hania i Selim zostang przez Henryka zaatakowani oddzielnie. W pierwszym
przypadku wystarcza napastliwe stowa — oskarzenia, przebiegle oczernianie
(por. 117-118) — co nie wymaga jednak radykalnych dziatan. I dlatego ta ze-
msta nie jest konsekwentna, przez co Henryk w pewnych momentach powraca
do poprzedniego stanu (por. 118, 119). Dokonuje wiec swoistego balansowania
migdzy pozycjami ekstremalnymi: przechodzi od atrofii pragnienia, ktéremu
towarzysza przed$miertne afekty, do odwetowej nadaktywnosci, w ktorej ciato
i umyst odzyskuja dawna forme. Ten ruch bedzie si¢ jeszcze powtarzat, ale
tylko w zwiazku z Hania. Jej ucieczka i nieudany poscig prowadzg Henryka do
identycznych oscylacji, ktére zreszta majq charakter bardziej spektakularny niz
rozstrzygajacy. Dopiero pojedynek z samym Selimem przyniesie ponowng kon-
solidacj¢: pragnienie odwetu u Henryka (wzmocnione ojcowskim przyzwole-
niem) okaze si¢ tak silne, ze doprowadzi do odzyskania dawnej sprawnosci
fizycznej. W tym wymiarze opowiadanie dotyczace przebiegu pojedynku jest
lakoniczne, gdyz koncentruje si¢ na reakcjach, jakie staty si¢ udzialem Selima.
Po jego stronie istnieje zreszta ten sam mechanizm: wsciekto$¢, zamiar zemsty,
ktory manifestuje si¢ w catym bogactwie afektow (por. 144—145). Ich gra pro-
wadzi Henryka — nie po raz pierwszy zreszta — do wniosku o metamorfozie
ciata, w ktorego wygladzie dominacj¢ zdobywa ,,natura tatarska”: zmieniajq si¢
oczy, nos, wtosy. Jak sie¢ wydaje, funkcjonuje tu identyczny paralelizm, tyle ze
zmierzajacy w odwrotnym niz u Henryka kierunku: réwnolegle ze wzrostem
zaangazowania w konflikt czy z zamiarem pokonania rywala, pojawiajq si¢
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takie ekspresje afektow, ktére nadaja tej postaci charakter dziki, drapiezny,
niemal zwierzecy. Po jego stronie determinacja byta wieksza, dlatego — dzigki
sztuczce szermierskiej — to wtasnie on wygrywa starcie.

4

Analizujac mowe afektéw w Hani, warto jeszcze zwrdci¢ uwagg na finat opo-
wiesci. Kiedy bohaterowie wyzdrowieli i dowiedzieli si¢, ze Hania zostala zarazona
ospa, wowczas obaj reaguja podobnie. Pojawia si¢ bowiem znany juz z voyery-
stycznych scen afektywny schemat (por. 152—153 1 155): na widok oszpeconej
Hani Henryk wykazuje symptomy zaniku funkcji (omdlenia), a Selim — deregulacji
(zmiana koloru skory). Ale te doznania sa juz o wiele stabsze: nie oznaczaja $mierci
jako takiej, unicestwienia z powodu odrzucenia; raczej odsylaja do radykalnego
zaniku uczucia, ktore — jak obu im si¢ zapewne wydawato — trwaé bedzie zawsze.
I gdyby ktoérykolwiek z nich zamierzal teraz poslubi¢ Hanig, to musiatby dokonaé
tego wylacznie w oparciu o poczucie obowiazku czy honoru. Ona sama doskonale
zdaje sobie z tego sprawg, dlatego nie przyjmuje zadnej propozycji.

Zakonczenie jest zatem jednoznaczne. Narracja stara si¢ dostarczy¢ ,,obiek-
tywnego” uzasadnienia dla tej specyficznej Zzaloby po pragnieniu: oto Hania
zostala tak zeszpecona, ze wszystkie wyznania mitosci sa teraz nieszczere, wy-
muszone”. Tyle tylko, ze narrator nie omieszka dodaé, ze za jaki$ czas — ,,po
kilku latach” (155) — nie zostanie ani jeden $lad po przebytej chorobie. Czy fakt
ten nie byt do przewidzenia? Wydaje sie zatem, ze obaj rywale sami wyczerpali
i swoja zazdros¢, i potrzebe zemsty, krzyzujac ze sobg szpady. Teraz nie pozo-
stalo im juz nic: piekna — czy nie — Hania jest dla nich tak obojetna, jak gdyby
Mikotaj wcale nie umarl, a ona nadal pozostawata pod jego opieka.

5

W Hani Sienkiewicz w zasadzie nie dopuszcza do sytuacji, w ktérej afekt
nie bylby powiazany ze sferq emotywna. Warto wszakze dopowiedzie¢, ze rela-
cje te ani nie sa jedyne, ani uprzywilejowane. Uczuciowos¢ bowiem réwnocze-
$nie wchodzi w interakcje z aktami woli, z dziataniem oraz aktami poznawczy-

* Przedstawiona tu argumentacja wykazuje czesciowa zbieznos¢ z do$wiadczeniem wstretu, ktore

opisywata Julia Kristeva. Sam wstret rozumiany jest przez autorke jako ,.splot afektow i mysli”
czy ,;mieszanka osadu i afektu”. Te dwie kategoryzacje sa wystarczajace, poniewaz dochodzi tu —
co potwierdza takze tekst Sienkiewicza — do eliminacji pojgcia pragnienia: wstret jest sytuacja
zagrozenia przez to, co ,,jest tu, tak blisko, lecz nie da si¢ przyswoi¢. To si¢ narzuca, niepokoi, fa-
scynuje pragnienie, ktore mimo to nie pozwala si¢ uwies¢. Pragnienie, przestraszone, odwraca
si¢. Zraza si¢ i odrzuca” (J. Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przel. M. Falski, Krakow
2007, s. 7).
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mi czy wartoSciujacymi. Paradoks, jaki ten tekst sugeruje, polega wigc na tym,
ze afekty uzyskuja mozliwos¢ rozmaitej prezentacji (i reprezentacji) tylko
w uniwersum pluralistycznym, nieredukcjonistycznym; czyli takim, w kto-
rym istniejg poza nimi jeszcze inne wymiary bytu ludzkiego.

Specyfika literatury polskiej drugiej potowy XIX w. jest rozmaite wykorzy-
stywanie zwigzkow przyczynowo-skutkowych. Mozliwe jest, jak si¢ wydaje,
postawienie tezy, zgodnie z ktéra uklad emocji i afektu zostaje przez Sien-
kiewicza ujety za pomoca wiezi zaleznosciowej. Uymujac za$ kwesti¢ doktad-
niej, mozna powiedzie¢, ze wzgledem aktow o charakterze uczuciowym afekt
moze znajdowaé si¢ na opozycji albo skutku, albo przyczyny. Oczywiscie ist-
nieje tu jeszcze trzecie rozwiazanie, w ktérym afekt — petniac role ostrzegawcza
— nie jest bezposrednio emocjonalnie uwarunkowany, ale nawet wtedy wkracza
on w interakcj¢ z uczuciami, probujac przeciwdziata¢ ich dalszemu rozwojowi.
Sienkiewicz zaznacza wprawdzie taka mozliwo$¢, chociaz nie wraca do niej
w kluczowych dla opowiadania fragmentach, sugerujac jej marginalny status.

Afekt moze zatem wywolywaé uczucie albo by¢ przez nie wywolywany.
W pierwszym przypadku rola afektu jest zasadnicza, gdyz doprowadza on —
dzigki pewnej wigzce doznan zmystowych — do generowania okreslonych emo-
cji (tu: do wywotania stanu zakochania). Wydaje si¢ jednak, ze owa sila wraze-
nia (doktadnie tak, jak w przypadku ostrzezenia) jest krotkotrwata, ograniczona
do okreslonego momentu. Ponadto zjawisko to wystgpuje w trakcie ,,pierwsze-
go” kontaktu: ma wigc charakter inicjacyjny, a jesli pdzniej nic z niego nie zo-
staje, to mozna by podejrzewac, ze albo owa krystalizacja uczu¢ nie okazata sig¢
wystarczajaco intensywna, albo zabraklo tu jeszcze odpowiednich warunkéw
(co z kolei wskazywatoby na niezwykle wrazliwg nature calego procesu).

Nie ulega zatem watpliwosci, ze Sienkiewicza fascynuje druga mozliwos¢,
ktora wstepnie okreslona zostata mianem ekspresyjnej. Afekt (i ciagi afektow)
powstaja tu jako bezposredni skutek (czyli wyraz) tego, co dokonuje si¢ w ob-
rebie sfery uczué. Zapewne ilos$¢ tego rodzaju manifestacji jest bardzo duza, ale
w Hani pisarz poprzestaje na naszkicowaniu dwdch skrajnie przeciwstaw-
nych modeli: eksplozywnego i implozyjnego. Pierwszy zaktada staly i niekie-
dy gwaltowny wzrost napigcia emocjonalnego (np. ztosci), ktére znajduje ro-
dzaj ujscia w ciele i poprzez cialo. Afekt objawia sie¢ woéwczas witasnie jako
,hadmiar energii”’, ktdry przenika wszystko: mimike, gesty i ruchy. Nie bez
powodu zatem tego rodzaju afekty pojawiaja si¢ zasadniczo albo w momentach
poprzedzajacych (czasami niedoszte) starcie, albo juz w trakcie samej walki. Ich
zrédta sa bowiem podwojne: wynikajq tylez z negatywnego doswiadczenia
uczuciowego, ile z jego konsekwencji, ktérg jest erupcja przemocy. To w ra-
mach jej funkcjonowania pojawiaja si¢ najwigksze, najbardziej radykalne zmia-
ny: afekt staje si¢ czytelnym znakiem takiej deformacji, ktora przeksztatca ciato
W sprawng i agresywna maszyne, a czlowieka — w zwierzg.
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Model implozyjny wychodzi z przeciwnego zatozenia: oto — w jakim$§ prze-
dziale czasu — sfera emocjonalna systematycznie dazy do anihilacji. Sienkie-
wicz sugeruje, iz mechanizm ten jest znacznie sprawniejszy w sytuacji, gdy
jego uruchomienie nastgpito w wyniku ,,blokady” spowodowanej odrzuceniem
badZ reorientacjq pragnienia u wybranej osoby. Wtedy 6w zanik nie dotyczy tylko
uczu¢, ale ogarnia cale istnienie, ktdre, jak si¢ woéwczas wydaje, zbliza si¢ do grani-
cy $mierci. Somatyczne afekty precyzyjnie wskazuja na ten moment: staja si¢ ,,za-
pisem” rozpadu (a potem zaniku) wybranych funkcji fizjologicznych.

Oba modele sa przeciwstawne, poniewaz Sienkiewiczowi zalezy na utrzy-
maniu wyraznej roznicy miedzy gtdownymi protagonistami opowiesci: Selimem
(model eksplozywny) i Henrykiem (modeli implozyjny). Ale nietrudno tez do-
strzec ich podobienstwo: oto afekty wydaja si¢ ,,wlasne”, przypisane tylko dane;j
jednostce (i jego/jej cialu); ale jesli maja cokolwiek znaczy¢, to musza zostaé
usytuowane w kontekscie emocji, ktérych istotng wilasciwoscia jest ruch, tzn.
migdzypodmiotowa dynamika. Konkluzja bedzie wigc teza, zgodnie z ktorg
Hania wskazuje na istnienie waskiej, szczegolnej grupy afektéw, ktora po-
jawia sie tylko wtedy, gdy warunkujace jg uczucia znajda si¢ w odpowied-
niej (tzn. przeciwstawnej) pozycji wzgledem innych.
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Dialektyka afektu i emocji w Hani Henryka Sienkiewicza

Streszczenie

Artykut jest analiza wzajemnych zwiazkéw, jakie wystepuja migdzy afektami a emocjami
w opowiadaniu Henryka Sienkiewicza pt. Hania. W konkluzji stwierdzone zostaje, ze istnieje
taka grupa afektow, ktora ujawnia si¢ tylko wtedy, gdy warunkujace ja emocje maja charakter
sprzeczny, antagonistyczny.

Stowa kluczowe: afekt, emocja, Henryk Sienkiewicz.

The Dialectics of Affect and Emotion in Henryk Sienkiewicz’s
Hania

Summary

The article contains the analysis of mutual relationships which occur between affects and emotions
in short story Hania by Henryk Sienkiewicz. The main thesis is as follows: there is such group of af-
fects which present itself only when the conditioning emotions are contradictory, antagonistic.

Keywords: affect, emotion, Henryk Sienkiewicz.



