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Historia jako element struktury alternatywnych
swiatow na kadrach komiksow superbohaterskich

Obecnie mozna zauwazy¢ duzy popyt na dzieta kultury, w ktorych dominuja
postacie majace nadludzkie moce, tzw. superbohaterowie. Przyczyny tego sa
dwie. Jedna z nich jest przenoszenie komiksowych opowiadan na duze i srebrne
ekrany, przez co zwigksza si¢ zakres potencjalnie zainteresowanych odbiorcow,
druga - poczucie rosnacego zagrozenia. W czasach powszechnie panujacych za-
grozen — czgsto przybierajacych nowe formy, jak coraz bardziej drapiezny han-
del narkotykami, terroryzm religijny czy polityczny, ataki cybernetyczne — tacy
bohaterowie sa pozadani przez masowa spoteczng swiadomosc.

Superbohaterowie oraz ich nadzwyczajni przeciwnicy - superlotrzy, znani
dzisiejszemu czytelnikowi, narodzili si¢ w latach 30. XX wieku w Ameryce. Ich
geneza wiaze si¢ z wybuchem Wielkiego Kryzysu w 1929 r., kiedy problem
ekonomiczny przetozyl si¢ na zwigkszenie przestgpczosci zorganizowanej. Kry-
zys ekonomiczny byt wykorzystywany przez autorow dziet jako tlo fabularne
przygod jednostek ponadprzecigtnych zarowno fizycznie, jak i intelektualnie,
ktore walczyly ze wspotczesnym ztem. Potem nadeszta druga wojna swiatowa,
wigc superherosi byli nadal pozadani. Dalej walczyli z zagrozeniami (tym razem
wojennymi) na globalna skale z panstwami Osi, aby przecig¢tny cztowiek mogt
zy¢ w pokoju. Niebezpieczenstwa sa nosnikiem popularnosci superbohateréw,
a zagrozen nie brakuje. Pdzniej byta zimna wojna i okres napigcia politycznego,
a teraz mamy czas masowego zagrozenia terrorystycznego'. Superbohater jest

Artykut powstal w oparciu o pracg magisterska Popkultura komiksowa XX i XXI wieku jako wi-
zualna forma upowszechniania historii na przykltadzie wybranych komiksow amerykanskich
(typu superbohaterskiego), napisang pod kierunkiem naukowym dr hab. Macieja Janika prof.
AJD w Instytucie Historii AJD w roku akademickim 2016/2017.

' J. Rieber, J. Cassaday, Kapitan Ameryka: Nowy porzqdek, Warszawa 2013, s. 4.
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wciaz popularny i potrzebny. Superbohaterowie maja tez przeciwnikdéw, wsrod
nich rowniez istoty pozaziemskie, ktérym tylko oni moga sprosta¢, jednakze ich
walka prawie zawsze odbywa si¢ w aktualnie istniejacej rzeczywistosci lub
w innych czasowych jej wymiarach dziejowych i ma pokrzepiaé na duchu’.

Pierwotnym $rodowiskiem wystepowania tych postaci popkulturowych byty
komiksy. Komiksy to sekwencyjne obrazkowe opowiesci o prostej formie prze-
kazu informacji. Swoimi korzeniami sig¢gaja czasOw najdawniejszych, kiedy
prébowano przekazywac rozne tresci za pomoca rysunku czy umownych zna-
kow graficznych, ktore z biegiem czasu przeksztalcily sig w pismo”. Istotne jest
to zwlaszcza dzi$, gdy spoteczenstwo w wyniku szybkiego tempa zycia i po-
wszechnego braku czasu nie czyta. Uwagg przyciagaja gtownie nowoczesne
media 1 przyzwyczaja do wigkszej wygody w odbiorze informacji. W tej rze-
czywisto$ci kultury obrazkowej komiks staje si¢ alternatywa komunikacyjna,
niezwigzang bezposrednio z mediami elektronicznymi, a jednocze$nie dostarcza-
jaca pewnych informacji, w tym réwniez o dziejach przesztych. Prezentacja tre-
sci w formie wizualnej przyczynia si¢ do szybszego zaciekawienia tematem.
Przyspiesza rowniez proces zapamigtywania dzigki gotowym obrazom, w kto-
rych stowa stanowia drugie tto, zaraz po scenie przepetionej kolorowymi obra-
zami 1 dynamicznymi ruchami postaci.

Wspotczesny rynek komiksowy jest zdominowany przez dwa gltéwne wy-
dawnictwa, specjalizujace si¢ w wydawaniu przygdd superbohaterskich —
Marvel 1 DC Comics, ktére kontroluja 70% tej rozrywki w samych Stanach
Zjednoczonych®. Nie sa to jedyne o$rodki wydawnicze, obok nich mozna wy-
mieni¢ np. dzialajacy w latach 1945-1986 Charlton Comics, a takze ikony lat
90. obecne do dnia dzisiejszego, jak Image Comics (rok zatozenia 1992), Valiant
(1992) czy IDW Comics (1999). Pierwsze dwa wydawnictwa znane sa z tego, ze
sa gtownymi domami najwigkszych i najbardziej rozpoznawalnych ikon super-
bohaterskich komiksoéw. O ile przy pierwszym (Marvel) znajdziemy takie posta-
cie, jak Kapitan Ameryka, Iron Man, Hulk czy Spider-Man, o tyle w tym drugim
(DC Comics) zadebiutowaty najbardziej sztandarowe i obecnie najstarsze posta-
cie, uwazane stricte za komiksowych superbohaterow w ,.trykotach”, do ktérych
naleza Superman czy Batman, odpowiednio w 1938 1.1 1939 r.”

Jak juz byto wcze$niej wspomniane, komiks to nie tylko powszechnie uzna-
wana masowa rozrywka, ale takze dobre zrédto, dzigki ktoremu mozna w pe-
wien sposob zapoznaé si¢ z tematyka historyczna. Chociaz komiks jest czgsciej
materiatem badanym przez literaturoznawcoéw i badaczy zajmujacych si¢ sztuka,

M. Traczyk, Komiks na swiecie i w Polsce, Bielsko-Biata 2016, s. 26-30.

3 S. McCloud, Zrozumieé komiks, Warszawa 2015, s. 8-19.

4 DC Comics Humiliates Marvel With August 2016 Marketshare, As Diamond Sets A Record
Month Of Sales, http://www.bleedingcool.com/2016/09/16/dc-comics-humiliates-marvel-with-
august-2016-marketshare-as-diamond-sets-a-record-month-of-sales/ [dostgp: 8.11.2016].

> M. Traczyk, op. cit., s. 27-30.
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co wynika z synkretycznej struktury tego dzieta, moze by¢ tez obiektem zainte-
resowan historykows, i to nie tylko pod wzgledem fizykalnosci jako zrédto mate-
rialne. Prezentowa w nim tre§¢ — fabuta komiksowa — moze by¢ zbudowana
z elementow historycznych, takich jak np. faktografia, obejmujaca daty czy wy-
stgpowanie sylwetek bohaterow dziejow minionych. Dzigki temu staje si¢ swiet-
nym zroédlem rozumienia historii wérod nadawcow i odbiorcow komiksowych
przekazow, a takze stanowi doskonaty instrument pomocniczy w nauczaniu hi-
storii przez ilustrowanie minionych wydarzen. Zawdzigcza to swojej strukturze
medium hybrydowego®. Takie dzieto stanowi pewien rodzaj $rodka pogladowo
posredniego, ktorego zadaniem jest odwzorowanie reliktow minionych rzeczy-
wistosci’.

Zacznijmy od sposobu narracji, ktory w obydwu przypadkach jest zblizony.
W kazdej warstwie narracyjnej, czy to filmowej, literackiej, komiksowej, czy tez
historycznej, wazne jest wstepne okreslenie miejsca i czasu. O ile w przypadku
okreslenia miejsca w komiksach superbohaterskich z ttem fabularnym wypet-
nionym historia sa to najczesciej jakie$ lekko zmodyfikowane terytoria z naszej
realnej rzeczywistosci, i stanowi to stalg narracji, o tyle czas jest w tym wypadku
zmienna.

Na poczatku kazdej fabuty mozliwe jest okreslenie, jakiej epoki bedzie doty-
czyt dany tekst — historia zostaje oparta na osi czasu, gdzie w sposéb chronolo-
giczny umieszczone sa rézne wydarzenia, fakty znane nam z dziejowej rzeczy-
wistosci. Taki rodzaj czasu, ktory jest zintegrowany z osia czasu, to czas dato-
wany i mozna w nim wyrézni¢ pewne typy. W momencie opisywania wydarze-
nia mamy do czynienia z czasem czystym — charakteryzujacym moment trwania
i jego nastgpstwa. Kazdy kadr — czyli podstawowa jednostka komiksowa — od-
powiada pewnej jednostce czasu, rozciagnigtej w szeroko pojmowanej terazniej-
szo$ci — czyli dostownie prezentowane tu i teraz. Zgodnie z przyjeta zasada czy-
tania w jezykach indoeuropejskich — od lewej do prawej — nastgpstwo kadrow
okresla bieg linii czasu narracji w komiksie. To, co z lewej — jest najstarsze, a to,
co najbardziej wysunigte na prawo — najmlodsze. Takie struktury czasowe po-
woduja, ze w komiksie tworzy si¢ swoista i podobna do prac historycznych nar-
racje diachroniczna — wpierw zostaja ustalone ramy chronologiczne, a nastgpnie
zaprezentowany jest bieg zdarzen, by ukaza¢ swoista intryge i ciag temporalny®.

Wazna kwestig jest to, ze autor narracji historycznej moze zwigkszy¢ wy-
miary czasowe zdan, a nawet catosci, jaka tworza, ale wtedy nie uzyskujemy li-
nearnego ciagu temporalnego, w nastgpstwie czego nie poznajemy konsekwencji

8 Medium hybrydowe to rodzaj medium masowej komunikacji taczacej dwie rézne formy mate-

rialnych $srodkow wyrazu. Komiks, taczac w sobie sztuke plastyczna — sekwencyjna i literature,
jest zaliczany do tego rodzaju medium. Zob. K. Tuszynska, Narracja w powiesci graficznej,
Warszawa 2015, s. 52-54.

B. Janicki, Dydaktyczny potencjat komiksu historycznego, Opole — Poznan 2016, s. 43.

8 J. Topolski, Jak si¢ pisze i rozumie historie, Poznan 1996, s. 112-117.
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jakiego$ zdarzenia. Podobnie jest, kiedy potaczymy kilka kadréw, dzigki czemu
nabieraja one wtasciwosci zblizonych do zdania rocznikarskiego, zawierajacego
oprocz czasu gtownego rowniez informacje, co byto ,,po” — z czasem prospek-
tywnym, lub co byto ,,przed” — z czasem retrospektywnym, i tworza odpowied-
nio struktury jedno-, dwu-, tréjwymiarowo temporalne’. Mozna to zauwazy¢
zwlaszcza na przyktadzie przygod szkartatnego sprintera Flasha, z wydawnictwa
DC Comics, ktory dzigki olbrzymiej predkosci ma zdolnosci przemieszczania
si¢ w czasie lub do innych $swiatéw ze zmodyfikowana osia czasowa w stosunku
do naszej. W historiach obrazkowych sam Flash czesto styka si¢ z czasem troj-
wymiarowo temporalnym. Przebywajac np. w tunelu czasowym, znajduje si¢
w blizej nieokreslonym momencie dziejowym, jednak rozpatrujac to z jego punktu
widzenia — znajduje sig, jak wskazuje narrator, w kwietniu 2012 r. W komiksie
superbohater przez moc pedu doznaje zderzenia z naktadanymi na siebie wyda-
rzeniami w jednej przestrzeni. Wydarzeniami z przysztosci, jak i przesztosci —
w postaci XIX-wiecznej lokomotywy, starozytnego Sfinksa oraz grupy Aztekow'.

Element, ktory w pelni ukazuje bieg czasu w komiksie, to dzwiek wypowia-
danych przez bohaterow stéw lub wystgpujace onomatopeje, podkreslajace eks-
presj¢ zjawisk fizycznych. Poza tym sam ksztalt kadru — jego fizyczne rozcia-
gnigcie w postaci szerszego obramowania — moze wydtuzy¢ lub skroci¢ trwanie
jakiego$ momentu. W komiksie przez to, ze jest to sztuka sekwencyjna — czas
traktowany jest jako wartos¢ przestrzenna. Odstepy migdzy kadrami moga wy-
nosi¢ tylko kilka milimetrow, a to moze odpowiada¢ zaréwno sekundzie, jak
i jakim$ stu milionom lat'".

Jednakze nie tylko narracja jest istotnym czynnikiem, ktory moze zaintere-
sowa¢ badacza historii w tekstach popkultury. Istotny jest tez rodzaj historii
przedstawianej na rysunkowych kadrach. W komiksach mamy do czynienia
z tzw. historia niekonwencjonalna. To typ historii, ktora odbiega od powszech-
nie znanych metod badawczych i prezentacyjnych. Jest to historia, ktora przede
wszystkim eksperymentuje ze sposobami przedstawiania dziejéw, wykorzystu-
jac do tego celu rozne media, w tym komiks'?, a jej nadrzednym celem staje si¢
ukazanie represyjnosci tej historii, znanej jako konwencjonalna lub inaczej aka-
demicka, i manipulowanie nia. Fakt, ze komiks nie jest tylko tekstem pisanym,
pozwala na wigksze pole manewru z zastosowaniem wspotczesnych rozwigzan
narracyjnych do oddania swoistego i indywidualnego spojrzenia na przesztosé".

’ Ibidem, s. 117-122.
1% Kwiecien 2012 r. zostal przyjety za czas rozgrywania akcji, poniewaz wtedy zostal wydany
omawiany zeszyt z przedstawiong akcja. Dopiero w nastgpnym zeszycie z maja br. Flash napotka
swojego przeciwnika — Grodda. Zob. B. Buccellato, F. Manapul, ,,The Flash” 2012, nr 8, s. 21.
L Topolski, op. cit., s. 94—106.

2 L. Kowalczyk, Miejsce komiksu w historycznych narracjach, . Zeszyty Komiksowe” 2011, nr 11.

K. Tuszynka, op. cit., s. 368.
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Swiadomie badz nie taka historia staje si¢ wyjatkowym narzedziem w rekach
tworcow komiksowych. A dzigki takim powiesciom graficznym'®, jak Berliriski
Batman czy Czerwony Syn, faktografia przesztej rzeczywisto$ci miesza si¢ z ele-
mentami fikcji, np. superbohaterami, co stwarza histori¢ alternatywna. Juz Nie-
tzsche twierdzit, ze zadaniem historyka nie jest: ,,adekwatna rekonstrukcja wyda-
rzef historycznych, ale aktywne starania i proby wciaz przywracania do zycia”"”.
Przywracanie roznych antagonizmow polega na opowiedzeniu o réznicach zdan
dwéch spotecznosci czy dwoch poteg, ktore nie tylko maja miejsce w historii, oraz
przypomnieniu, ze obecnie réwniez mamy do czynienia z podobnymi wydarze-
niami. Narracja alternatywna jest o tyle dobra, ze wypehiona jest subiektywi-
zmem. Dla tradycyjnego historyka sformutowanie takie brzmi prowokacyjnie, ale
uzna¢ trzeba, ze subiektywizm ten zmusza do myslenia i stawiania pewnych pytan
w celu poszukiwania prawdy, a takze dodatkowo ukazuje pewien punkt widzenia
autora na dany fakt dziejowy, z ktorym niekoniecznie musimy si¢ zgadza¢'®.

Dzieta komiksowe dotykajace wydarzen historycznych same przez lata pod-
legaty roznym kategoryzacjom, ktére najlepiej prezentuje Michat Traczyk. Wy-
roznia on takie kategorie, jak mimetyzm — praktycznie calosciowe oddanie dzie-
jowej rzeczywistosci, wlacznie z dialogami, ktore poswiadcza naoczni $wiad-
kowie; narracjonizm — gdzie przeplata si¢ zardwna fikcja, jak i prawda histo-
ryczna, a historia nie ulega wylacznie dogmatyzacji; artyzm opierajacy si¢ na
wybranym wycinku rzeczywistosci w celu zaprezentowania fabuty i postawienia
pewnych pytan oraz wywotania dyskusji — niekoniecznie historycznej'’.

Dzigki zapoczatkowanej w wydawnictwie DC Comics mozliwosci kreowa-
nia pobocznych rzeczywistosci, autorzy chetnie przedstawiali alternatywna hi-
stori¢ bohatera, opierajac si¢ na dziejach minionych, gdzie mogli zaburzy¢ rze-
czywiste kontinuum, jednoczesnie nie wplywajac na gtowna ciaglos¢ wydawa-
nych serii. Za pierwszy tytul wydany w ramach tak opracowanej serii ,,Else-
worlds” — uznaje si¢ komiks Batman: W swietle lamp gazowych z lutego 1989 r."®

Powies¢ graficzna to swoiste dzieto od lat 80. traktowane jako najblizej skorelowane z literatu-
ra, ktére moze by¢ jednolite albo podzielone na rozdziaty, moze tez obejmowaé zeszyty w for-
mie takich podrozdziatow, ktore razem stworza wigksza catos¢ — opowies¢. Sama powies¢ gra-
ficzna to forma genologiczna komiksu, ktora uksztattowata si¢ na przestrzeni lat 60. XX wieku.
Charakteryzuje ja ponadprzecigtna objgtos¢ publikacji, jednorazowos¢, a nie seryjnosc, a takze
zamknigta fabuta, cho¢ bywa, ze jej popularno$¢ sprawia, ze daje poczatek jakies nowej linii
fabularnej. Zob. J. Szytak, Cos wiecej, czegos mniej. Poszukiwania formuly powiesci graficznej
w komiksie 1832-2015, Poznan 2016, s. 11-19.

B. Slosarski, Superman w ZSRR, czyli politycznosé i alternatywa historyczna w komiksie, ,,.Le-
wica”, 20 listopada 2011, https://www.lewica.pl/?id=25614&tytul=Bartosz-%A6losarski:-
Superman-w-ZSRR [dostep: 21.01.2017].

'S Ibidem.

17" B. Janicki, op. cit., s. 34-35.

'8 M.K. Booker, Comics through Time. A History of Icons, Idols and Ideas, Santa Barbara 2014,
s. 123.
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Generalnie tak tworzone komiksy superbohaterskie z alternatywna wizja hi-
storii mieszcza si¢ w narracjonizmie, co potwierdza marvelowski tytut 7602.
Gléwnym bohaterem w tej powiesci graficznej jest sama historia nadajaca bieg
fabule, natomiast superbohaterowie, tacy jak Kapitan Ameryka, Daredevil czy
Czarna Wdowa, stanowia jedynie jej uzupetienie. Akcja dzieje si¢ na alterna-
tywnej Ziemi — Earth-311 na przetomie rzadow Elzbiety I i Jakuba I w poczat-
kowych latach XVII wieku w Anglii, oraz w koloniach na kontynencie amery-
kanskim. Kro6l Jakub I — wbrew prawdzie historycznej — spiskuje z hiszpanska
inkwizycja, aby pozby¢ sig Elzbiety, a angielscy szpiedzy probuja przechwycic¢
skarb templariuszy, zanim dokona tego Latveria, fikcyjne panstwo z Europy
Srodkowo-Wschodniej, ktora wiada przeciwnik Fantastycznej Czworki — Doktor
Doom'’. Mieszanie faktografii z fikcja pozwala na uzyskanie tzw. historiogra-
ficznej metafikcji®’. Trzeba jednak przyzna¢, ze wystepowanie w utworze fak-
tow historycznych sprawia iluzje¢, uwiarygodnia przedstawione czasy.

Omawiane dzieto autorstwa Neila Gaimana jest petne roznych kontekstow
historycznych. Przede wszystkim caly §wiat przedstawiony jest proba przenie-
sienia tamtejszej epoki na karty komiksu. Pojawia si¢ charakterystyczna XVII-
-wieczna angielska zabudowa, a niektore kadry powoduja imersj¢ tamtej czaso-
przestrzeni, ukazujac nam patac Hampton Court, w ktéorym to regularnie prze-
bywali monarchowie angielscy, w tym Elzbieta I oraz Jakub I*', czy éwczesne
hiszpanskie lub angielskie ulice na czele z London Tower. Mozemy tez zoba-
czy¢ owczesny Srodek transportu — dylizans. Pojawit si¢ w II potowie XVI wie-
ku, a w Londynie zostat dopuszczony do ruchu na skal¢ masowa dopiero okoto
roku 1640, to jest prawie 32 lata po tym, jak dzieje si¢ akcja komiksu, co nie
zmienia faktu, Ze mogt on wystapi¢?.

Wydawnictwo DC Comics posiada rownie doniosty tytut w kwestii prezen-
towania nowej wizji historii, a jest nim Nowa granica. To historia stworzona
przez Darwyna Cooke’a i Dave’a Stewarta, wydana w 2004 r., majaca ukazac na
nowo poczatki superbohateréw DC Comics, tzw. srebrnej ery komiksowej na
przetomie lat 40.,50. i poczatku 60. XX wieku, kiedy superbohaterowie zaczgli
stawia¢ pierwsze kroki jako komiksowe postacie popkultury. Autorzy wprowa-

19 W rzeczywistosci ich relacja i wydarzenia zwiazane z ich osobami byly zupeknie inne — Jakub
byt zaprzyjaznionym szkockim krolem na dworze Anglii. Byt zwolennikiem reformacji — pod-
porzadkowal Kosciot szkocki koronie tzw. Czarnymi Aktami z 1584 r., a takze byl przeciwni-
kiem Hiszpanii, czym zyskal sympati¢ krolowej. Zob. J.G. Vos, The Scottish Covenanters,
Edinburgh 1998, s. 32.

Pojgcie to zostato stworzone przez Lind¢ Hutcheon, aby nazwa¢ dzieto ztozone z fikcji histo-
rycznej, petne takze autotematyzmu, intertekstualnosci i metafikcji — zwanej tez autorefleksyj-
noscia pozwalajaca nam uzyskanie odpowiedzi na pytania takie, jak: skad znamy przesztos¢?,
co teraz mozemy o niej wiedzie¢? Zob. K. Tuszynska, op. cit., s. 292.

S. Thurley, Hampton Court Palace, Londyn 1996, s. 10.

Stagecoach, [w:] Britanica online, https://www .britannica.com/technology/stagecoach-vehicle
[dostep: 3.14.2017].
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dzali heroséw, takich jak Barry Allen, czyli Flash, Marsjanski Lowca Ludzi czy
Green Lantern (Hal Jordan), stopniowo — wedlug chronologii odpowiadajacej
ich komiksowym debiutom®. Pojawienie si¢ danego superbohatera lub wysta-
pienie jakiego$ faktu dziejowego jest wytlumaczone pdzniej, w przypisach obja-
$niajacych przedstawiana rzeczywisto$¢, ktore staja si¢ tym samym kronika lat
minionych®*,

Elementem, ktory wiele mowi wprost o czasowym punkcie odniesienia pro-
wadzonej tutaj narracji historycznej, jest sam tytut. Nowa granica — to stowa
uzyte w przemowieniu wygloszonym w 1960 r. przez J.F. Kennedy’ego®.
W epilogu powiesci graficznej znajduja si¢ ramki z fragmentami tej mowy Ow-
czesnego kandydata na prezydenta. Termin ,,nowe granice” definiuje mgliscie
zaprezentowane punkty programowe przysztej administracji prezydenta Kenne-
dy’ego”. Swoista intertekstualno$é — przez zastosowanie stow prezydenta Ken-
nedy’ego — wywoluje wrazenie zblizenia powiesci graficznej do mimetyzmu,
gdyz mamy do czynienia z cytatem faktycznie zaistniatych stéw. Jednakze wy-
stapienie zaledwie kilku elementéw opatrzonych fikcja pozwala odrzuci¢ to
stwierdzenie. Istotny jest rowniez poczatek datacji w prezentowanej fabule.
Wraz ze zmiang na osi czasu, na odpowiednim kadrze jest napisana okreslona
data. Na drugim kadrze opowiesci widnieje data ,,1945 r.”, a strong wczesniej
znajduje si¢ informacja, ze wojna si¢ zakonczyta. Niemniej pierwszy rozdziat za-
wiera dos¢ duza aberracje historyczna, swoisty anachronizm, ktéra powtorzy sie
kilkakrotnie — to obecno$é dinozauréw, przedstawicieli okresu prehistorycznego®.

W alternatywnie historycznym komiksie superbohaterskim godne uwagi sa
tez elementy $wiata przedstawionego, czyli bohaterowie. Moga by¢ zmieniani,
przeksztatcani, dopasowywani do otaczajacej ich rzeczywistosci lub tez bezpo-
$rednio zastgpowani innymi osobami. Takim bohaterem jest np. czarnoksi¢znik
z uniwersum Marvela, czyli Doctor Strange. W powiesci graficznej 1602 Stran-
ge zastgpuje stynng w tamtych czasach posta¢ Johna Dee — nadwornego maga,

% Dostownie pojawiaja si¢ w powiesci w latach, jakie odpowiadaja okresowi ich komiksowego

debiutu. Zob. J. Szylak, Cos wiecej, czegos mniej. Poszukiwania formuly powiesci graficznej
w komiksie 1832—2015, Poznan 2016, s. 410.
2 K. Tuszynska, op. cit., s. 407—410.
% Stowa te zostaly uzyte przez autora dlatego, ze uznat je za przekaznik ideatow, ktorymi miala
sig kierowa¢ Ameryka i ktére wedtug niego byly uosabiane przez komiksowych superbohate-
réw srebrnej ery, wskazujac tym samym na lepsze zycie. Zob. D. Cooke, D. Stewart, Nowa
granica, Warszawa 2015, s. 433. Najbardziej zaskakujacy jest jednak fakt, ze takie przemysle-
nia nie naleza do obywatela USA, a Kanadyjczyka Darwyna Cooke’a. Zob. J. Szylak, op. cit.,
s. 414.
Program ten zaktadal m.in.: wejscie w granice lat 60. z nowa polityka wewnetrzna: bezptatne
ubezpieczenia zdrowotne, zwigkszone dotacje dla szkolnictwa publicznego, reformy prawa
imigracyjnego, zerwanie z wizerunkiem USA jako panstwem nastawionym na imperializm
w celu wspotpracy z Ameryka tacinska oraz stworzenie zachodniej potkuli wolnej od komuni-
zmu. Zob. M.A. Jones, op. cit., s. 628.
D. Cooke, D. Stewart, op. cit., s. 17.
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astrologa i alchemika, z ktorego rad korzystata krolowa Elzbieta™. Postaé ta zo-
stata dostownie zastapiona postacia komiksowa ze wzgledu na podobienstwo. Po
pierwsze obydwaj sa uczonymi i zajmuja si¢ magia. Swoja struktura osobowa
marvelowski doktor wpasowuje sig idealnie w kontekst i realia opowiadanej hi-
storii, a jednoczesnie nie zaburza konwencji dziela i jest wskazdéwka dla odbior-
cy przez nawiazanie do postaci historycznej.

W serii DC zwanej ,,Elseworlds” mielismy do czynienia z charakterystycz-
nymi przeksztatceniami superbohaterow, a jednym z przyktadéw jest Batman.
W dziele Berlinski Batman, stworzonym przez Paula Pope’a i wydanym w 1998 r.,
przychodzi mu si¢ zmierzy¢ z podobnymi realiami do tych, w jakich zyje we-
dlug pierwotnego pomystu. Jednakze w pracy autorstwa Pope’a, zamiast
w Gotham City, z ciagle wyczuwalnym zagrozeniem i wypetlionym réznego
rodzaju gangsterami oraz superprzestgpcami, autor umieszcza go w Il Rzeszy
przed wybuchem II wojny §wiatowej. | mimo ze przez caly czas, poza opisami
miejsca i czasu wydarzen, nie pojawia si¢ zaden symbol nazistowski, to czytel-
nik jest §wiadomy, w jakie miejsce i czas odbyl podroz. Co wigcej, autor wzoru-
je glownego bohatera na autentycznej postaci austriackiego kupca, pochodzenia
zydowskiego — Ludwika von Misesa, ktorego notatki zostaly odnalezione
w 1997 r. w rosyjskich archiwach. Akcja natomiast celowo zostata osadzona
w I potowie 1939 r., aby nawigza¢ do roku debiutu komiksowego Mrocznego
Rycerza®, ktory akurat tutaj przeciwstawiat si¢ nazistom.

Batman przedstawiony jest jako zydowski odpowiednik Bruce’a Wayne’a —
Baruch Wane — bogaty mezczyzna, ktory za dnia interesuje si¢ Owczesnymi
awangardowymi kierunkami w sztuce, a noca jest pogromcg nazistow. Jego
wrogami sg nie tylko mordercy, jak w przypadku Batmana, ale system, ktory na-
rzuca poglady antysemickie i ksenofobiczne. To system doprowadza do tego, ze
antysemiccy Niemcy zabijaja rodzicow malego Wayne’a. I to wiasnie ten mo-
ment, podobnie jak w oryginalnej wersji przygdd msciciela z Gotham, staje si¢
poczatkiem walki Barucha przeciw zbrodniczemu systemowi. Z biegiem lat sy-
tuacja staje si¢ jeszcze gorsza, a Baruch postanawia wymierza¢ sprawiedliwos¢,
ktora objawia sig niepostuszenstwem wobec dystopijnej wladzy.

Analizujac ten krotki komiks, mozna wywnioskowac, ze cigzko byto zacho-
wac, po pierwsze, swoje przekonania w panstwie totalitarnym, jakim byla

2 John Dee, [w:] http://www.oxforddnb.com/view/article/7418 [dostep: 14.03.2017].

¥ We fragmencie notatki, ktéra jest ukazana na kadrach komiksu jako swoisty komentarz —
dziewczyna Barucha opisuje autentyczna histori¢ Ludwiga von Missesa. Von Misses w 1939 r.
uciekt przed nazistami do USA, po tym, jak dowiedziat sig, ze jego gospodyni domowa donosi
wladzy, ze ten pisze ksiazke, w ktorej krytykuje wyktadnig partyjna NSDAP. Skonfiskowane
notatki nie powstrzymaty austriackiego Zyda przed opublikowaniem ksiazki w 1949 r. pod ty-
tutem Ludzkie dzialania jako szczyt mysli libertarianizmu. W ksiazce tej krytyce poddany jest
nie tylko totalitaryzm w réznej postaci, ale i socjalizm. Autor jest zwolennikiem praw wolno$ci
stowa 1 mysli. Takie poglady wedlug komiksowego Robina przejawiat rowniez Batman. Zob.
P. Pope, Batman — rok setny i inne opowiesci, Warszawa 2016, s. 223.
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Il Rzesza, jezeli nie byly one zgodne z doktryna partii rzadzacej, cho¢ sam
Batman jako ikona niezniszczalnosci jest odzwierciedleniem niezniszczalnosci
wlasnej osobowosci i pogladow, jakie zachowali nieliczni. Z drugiej strony Ber-
linski Batman wykorzystujac motyw superbohaterski, ukazat, jak trudno jest
0 prywatno$¢ w panstwie policyjnym, gdzie wszystko podlega kontroli wtadzy,
nawet tajna tozsamos$¢ zamaskowanego msciciela®.

Bohaterowie komiksowi moga by¢ tez forma komentowania dziejow, tak jak
Kapitan Ameryka. Warto zacza¢ od samego poczatku — Kapitan Ameryka jako
Steve Rogers byt przedstawiony jako chlopiec z Brooklynu, ktory pod wptywem
patriotyzmu zglosit si¢ do wojska, a nastgpnie wzial udzial w niebezpiecznym
eksperymencie, jaki przemienit go w superzoiierza do walki z nazistami,
a szczegblnie Czerwona Czaszka — postacia, ktorej zadaniem byto osiagnigcie
wunderwaffe dla 111 Rzeszy’'. Komiksowy poczatek Kapitana Ameryki datuje
si¢ na marzec 1941 r., czyli jeszcze przed atakiem Japonii na Pearl Harbor.

Z kolei kiedy na poczatku lat 70. wybuchta tzw. afera Watergate, w komik-
sach Kapitan Ameryka stal si¢ personifikacja calego swojego narodu i stanat
w szranki z Tajnym Imperium, ktére chcialo zdyskredytowac superbohatera
w oczach spotecznosci, wrabiajac go w morderstwo. Bylo to odniesienie do ak-
tualnych wydarzen, gdzie zakulisowe poczynania polityczne spowodowaty, ze
obywatele USA zwatpili w prezydenta, Kongres i caty system wartosci, ktorym
kierowata si¢ Ameryka. Symboliczne samobdjstwo w gabinecie owalnym przy-
wodcy tej tajnej organizacji jest porownywane do politycznego samobojstwa Ri-
charda Nixona®>. W 2001 roku ten heros i zarazem reprezentant narodu musiat
poradzi¢ sobie z kolejnym wyzwaniem, jakim byl atak na wieze WTC, i stanaé
w obliczu nowego zagrozenia — zorganizowanego terroryzmu. Wowczas glow-
nym zadaniem autorow bylo ukazanie, Ze nawet agresja z zewnatrz nie jest
w stanie podzieli¢ wielokulturowego narodu amerykanskiego®>.

Warta uwagi jest przyjacielska relacja Kapitana z Buckym. Bucky podczas
wojny byt przybocznym kapitana, lecz zaginal. Wedtug chronologii komiksowej

** Ibidem, s. 206.

3! Nazidci poszukiwali réznych artefaktow, ktore moglyby pomoéc im zdobyé whadze nad $wia-
tem. Heinrich Himmler rozkazatl grupie badaczy, aby odnalez¢ jakiekolwiek informacje o mto-
cie nordyckiego boga Thora Mjolnirze, mogacym stanowi¢ wunderwaffe — czyli cudowna bron.
Pod koniec wojny nazisci skupieni wokot Himmlera przystapili do budowy broni, ktéra w swo-
ich zatozeniach — dzigki tworzonym na ogromna skalg impulsom elektrycznym — mogta nisz-
czy¢ aliancki sprzet, w tym np. radary, i przypomina¢ przy tym boski artefakt. Jednak klgska
panstw Osi i brak racjonalnych podstaw inzynieryjnych doprowadzity do klgski projektu. Nie-
realne marzenia i okultystyczne zapgdy nazistow znalazly swoje odbicie w rzeczywistosci ko-
miksowej — gdzie w uniwersum Marvela odpowiedzialnym za jednostke III Rzeszy do spraw
paranormalnych byla HYDRA, kierowana przez Johanna Schmidtta, znanego tez jako Czerwo-
na Czaszka. Zob. M. Arnold, Thor: Myth to Marvel, New York, 2011, s. 15-137.

S. Englehart, M. Friedrich, Kapitan Ameryka i Falcon: Tajne Imperium, Warszawa 2016, s. 4;
M.A. Jones, op. cit., s. 647-652.

3 JR. Rieber, J. Cassaday, op. cit., s. 162—164.
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powrécit szesédziesiat lat pozniej jako Zimowy Zohierz — uspiony radziecki
szpieg i jednocze$nie przeciwnik kapitana. Historia ta to aluzja do relacji so-
wiecko-amerykanskich w czasie wojny i po jej zakonczeniu. Obecnie Zimowy
Zoknierz stoi po wiasciwej stronie i ma blizsze relacje z kapitanem — tak jak dzi-
siejsza Federacja Rosyjska i Stany Zjednoczone™.

Poczucie obcowania z minionymi czasami nie jest nakreslone tylko przez
charakterystyczne odtworzenie rzeczywistosci dziejowej, czg¢$ciowej faktografii
czy transformacji bohateréw na fabularnych kadrach. Istotne jest tez wystepo-
wanie przerysowanych fragmentow elementow szeroko pojetej kultury. Miedzy
innymi w /602 jest dostrzegalne, ze bohaterowie stosuja charakterystyczna tytu-
laturg w korespondencji — Z Bozej Laski Jej Krélewskiej Mosci Elzbiety®. Poja-
wia si¢ tez fragment piosenki mitosnej Greensleeves z ok. 1530 r., napisanej we-
dlug podan przez Henryka VIII dla Anny Boleyn®®. Natomiast w Nowej granicy
autor stworzyt tzw. podrabiane relacje w mediach, zachowujac ich dwczesna
strukture. Jeden z nich to fragment fikcyjnej gazety amerykanskiej z poczatku lat
50., ktora zawiera narysowane obrazki — wzorowane na stosownej woOwczas
czarno-bialej fotografii prasowej. Zdjecia takie sa charakterystyczne dla tamtego
okresu. Pojawia sig tez na wigksza skalg telewizory, co jest zgodne ze stanem
faktycznym — do 1953 r. telewizor stat si¢ urzadzeniem w ponad dwoch trzecich
amerykanskich domostw, bedac nie tylko zrodtem rozrywki, ale tez informacji’’.
Poza tym autorzy dali nam jeszcze mozliwos¢ obcowania z popularnym progra-
mem mass medidow, a mianowicie kronika filmowa. W latach 50. XX wieku na
terenie calych Standéw Zjednoczonych puszczano przed seansami filmowymi
Movietone News — ktore w patriotyczny i bardziej zywiotowy sposob niz telewi-
zja przedstawialy najistotniejsze wydarzenia w kraju®®. Wart uwagi jest takze
film rzadowy o projekcie NASA, ktora powstata w 1958 r.*’ i 11 lat pozniej do-
prowadzita do przetomowego wydarzenia, jakim bylo ladowanie cztowieka na
Ksigzycu™.

Badajac komiksy pod katem literacko-historycznym, warto przyjrze¢ si¢ tez
zyciu autoréw, bo ich do$wiadczenie przektada si¢ na prowadzona narracjg.
Dzigki temu bardziej zrozumiale staja si¢ wazne detale fabularne. Mozna to po-

E. Brubaker, S. Epting, Kapitan Ameryka: ZimowyZotierz, s. 174-175.

35 N. Gaiman, A. Kobert, R. Isanove, /602, Warszawa 2014, s. 46.

% Ibidem, s. 185.

37 MLA. Jones, Historia USA, Gdansk 2003, s. 633.

D. Cooke, D. Stewart, op. cit., s. 427.

* Ibidem, 5. 204.

Wystrzelenie sputnika byto przyczyna psychologicznego szoku dla bardziej zaawansowanych
technologicznie Amerykanow, dlatego w zwiazku z tym Eisenhower rok p6zniej zezwolil na
powstanie NASA — Krajowej Agencji Aeronautyki i Przestrzeni Kosmicznej podleglej wytacz-
nie prezydentowi, majacej za zadanie podboj kosmosu. Dzigki temu w tym samym roku Ame-
rykanie wystrzelili swojego sputnika, a doktadnie Eksplorera. Zob. M.A. Jones, op. cit., s. 618,
685.
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kaza¢ na przyktadzie Wonder Woman. Otéz chodzi o jej artefakt — lasso, ktore,
kiedy speta przeciwnika, wymusza na nim méwienie prawdy. Jest to nawiazanie
do wariografu — urzadzenia umozliwiajacego sprawdzenie, czy osoba badana
moéwi prawde, czy nie. Mozna sig zastanawiac, skad taki pomyst. Pewnie stad,
ze William Moulton Marston, autor komiksow o Wonder Woman — psycholog —
brat udziat w pracach nad powstaniem tego urzadzenia*'. Z kolei tytut 71602 r.
rodzi pytanie, dlaczego akurat ten rok zostat wybrany na czas akcji. Wedtug au-
tora, jest to data nic nieznaczaca, ktéra miata pokazywaé zycie 400 lat przed
wydaniem tego komiksu. Jednak naprawde wptyw na to mialy rozwazania auto-
ra po zamachu z 11 wrze$nia na WTC. Jak sam wspomina, chciat uciec od
wspotczesnego mu Nowego Jorku i traumatycznych wydarzen, a tym samym
oszczedzi¢ tego czytelnikom, przez co pozbawit warstwe fabularng charaktery-
stycznych komiksowych wybuchow i eksplozji*.

W przesztosci istniaty tez komiksy, ktore zawieraly na swoich kadrach
transponowana historig, np. historia Francji wydawnictwa Larousse®. W XX
wieku takie historie obrazkowe miaty stuzy¢ do przekazywania historii jakichs$
0s6b lub grup mtodszym pokoleniom. Podobnie postapito wydawnictwo Marvel,
prezentujac zyciorys Karola Wojtyly, Matki Teresy czy histori¢ grupy muzycz-
nej KISS*. Jednak obecnie popularno$é superbohaterow komiksowych jest na
tyle duza, ze mozna takze i ten element wykorzysta¢, by przekazywaé w pewien
ukryty sposob historyczna wiedzg.

Graficzne opowiesci historyczne daja mozliwo$¢ reinterpretacji faktow
1 wprowadzenia nowego spojrzenia na histori¢. Ich obecnos¢ w kulturze maso-
wej, opartej na poczynaniach superbohaterskich, inspiruje do tworzenia na kan-
wie faktow historycznych nowych przygod superbohaterow, co cieszy nie tylko
fanéw komiksow. Popularny w komiksach i filmach jest tez pewien schemat:
zwykle wystepuje motyw podrozy w czasie, w ktora historia jest jakby wpisana,
oraz posta¢ z druzyny superbohaterskiej, ktora zajmuje si¢ historia akademicka,
np. w serialu DC'’s Legends of Tomorrow taka osoba jest dr Nataniel Heywood*.
Obok tak praktycznych zawodow, jak inzynierowie, naukowcy z dziedziny nauk
scistych, policjanci, przedsigbiorcy, rowniez historycy jako tzw. detektywi prze-
sztosci potrzebni sa odbiorcom kultury superbohaterskiej, aby chroni¢ chronolo-
giczny czas rzeczywisto$ci, w ktorej zyjemy, a ktory w $wiecie komiksowym
czesto jest zaklocany przez sity zta. Niemniej tre$ci taczace superbohaterskie
przygody, a zwlaszcza komiksy, spetniaja czgsciowo role edukacyjna, dzigki

*1' The World’s Latest News Caught by Camera, ,,The Morning Tulsa daily World” 1922, [w:]
http://chroniclingamerica.loc.gov/lcen/sn85042345/1922-08-20/ed- 1/seq-42/ [dostep: 24.11.2016].
N. Gaiman, A. Kobert, R. Isanove, op. cit., s. 224.

T. Marciniak, Komiks historyczny w Polsce miedzy dydaktykq a propagandq. Dokonania i per-
spektywy: Komiks i jego konteksty, pod red. I. Kiec, Poznan 2014, s. 75.

S. Lee, P. David, Zdumiewajqcy, fantastyczny, niesamowity — Stan Lee, Warszawa 2016, s. 134.
Nataniel Heywood, [w:] http://arrow.wikia.com/wiki/Nate Heywood [dostep: 4.04.2017].
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bohaterom stwierdzajacym, co jest, a co nie jest prawda historyczna. Czesto jed-
nak wszystko zalezy od historycznej $wiadomosci czytelnika. Zatem analizujac
teksty z historii alternatywnej, trzeba to robi¢ bardzo dokladnie, aby nie powsta-
fa jaka$ mentalna aberracja, ktora ulegnie ,,poznawczemu unieruchomieniu”, po-
zostawiajac w umysle odbiorcy zmodyfikowany odbidr przesztosci dziejowej.
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History as an Element of the Structure of Alternative Worlds on
the Frames of Superhero Comics

Summary

The article presents the significance of American comics from the twentieth and twenty-first
century, which weave into its plot historical themes, showing their main characters, which are co-
mic superhumans — superheroes. The main emphasis was put on the narrative method in a comic
book that is somewhat similar to the one used in historiography.

Keywords: United States of America, Comics, Historiography, Superhero.
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