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(Nie)realna rzeczywistos¢ w tworczosci Zdzislawa
Beksinskiego

Artysta, ktory zapisat si¢ na kartach historii sztuki jako wizjoner $mierci, po-
zostawil po sobie ogromny dorobek artystyczny. Jego tworczos¢ to studium
pytan odnoszacych si¢ do egzystencji cztowieka i marnosci Swiata materialnego,
ktory jest jednoczesnie nierealny. Znany jest przede wszystkim z malarstwa, ale
byt takze fotografem i rzezbiarzem. Pozostawil po sobie rowniez zbidr Opowia-
dan, za pomoca ktorych mozna interpretowac jego wybrane obrazy. Pierwsze
teksty literackie powstaty w latach szes¢dziesiatych, a doktadniej od 1963 do
1965 roku'. Dorobek literacki Zdzistawa Beksinskiego zostal wnikliwie opraco-
wany przez Tomasza Chomiszczaka i w 2015 roku Wydawnictwo Bosz opubli-
kowato Opowiadania, w ktorych znajduja si¢ nastgpujace teksty: Na koncu
ogrodu, Centrala snow, Informator, Lustra, Godzina zero II, Plac egzekucji,
Bakterie, Wilki, Piasek, Podpalacz, Reka, Manekiny i wiele innych. Tomasz
Chomiszczak zwrocil uwage na istniejace powiazania migdzy dorobkiem malar-
skim i literackim Beksinskiego:

Jesliby chceie¢ skojarzy¢ dorobek Beksinskiego najprosciej, najbardziej stereotypowo —

z malarstwem, a zwlaszcza z tzw. okresem fantastycznym — odwotanie si¢ do estetyki

snu, marzenia sennego i koszmaru bedzie oczywiscie jak najbardziej zasadne®.

Glowne zainteresowania Beksinskiego skupiaty si¢ przede wszystkim na
ukazywaniu — podobnych cztowiekowi — cial w roznych etapach rozktadu.
W obrazach zawart studium gnijacej skory, obnazonych kosci, dzigki ktérym
potwierdzil, ze wszystko to, co si¢ narodzi, musi umrze¢, dazac ku powolnemu
unicestwieniu. Wszelkie starania o przetrwanie sa prozne, poniewaz odroczenie

' Z. Beksinski, Opowiadania, oprac. T. Chomiszczak, Olszanica 2015, s. 13.

Tamze, s. 357-358.
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tego, co nieuniknione, jest niemozliwe. Byt ukazany w jego obrazach to walka
istot, zwierzat 1 trupdw o przetrwanie. Posrdd tej zaglady wszechobecny jest las
trumien, szkieletow, nagrobkoéw, krzyzy i monumentalnych katedr gotyckich. To
przestrzen zapomniana, ktdra usytuowana jest na peryferiach swiata, w ktorym
rzadzi zniszczenie, biologiczny rozktad. Na pierwszym planie swoje role odgry-
waja potwory ubrane w ludzkie ksztatty i fragmenty skor zalanych krwia. Dlate-
go krytycy z reguly opisywali jego tworczos¢ jako odrealniona, na ksztatt snu,
oraz petna okrucienstwa scenerig:

Posta¢ Zdzistawa Beksinskiego na ogotl kojarzy si¢ z malarstwem fantastycznym maja-

cym nastrdj horroru i grozy, z przedziwnymi wizjami i tajemniczym, przerazajacym

$wiatem’.

Nie ulega watpliwosci, ze obrazy artysty wzbudzaja kontrowersje, ale on
sam twierdzit:

Z tym zadawaniem cierpienia taczy si¢ czgsto uzywany w stosunku do mnie zarzut okru-
cienstwa. Zarzut catkowicie niestuszny, bo w sposéb niestychanie silny raza mnie tego
typu dzieta, o ile maja charakter realistyczny, a jeszcze bardziej — o ile maja odno$niki
historyczne®.

Spogladajac na jego obrazy, niemal ciagle odnosimy wrazenie, ze ogladamy
(nie)realna rzeczywistos¢, ktora odbija si¢ w krzywym zwierciadle. Przestrzen,
ktora zaproponowal artysta, to wtasnie nierealna realnos¢, prowadzaca wszyst-
kich bohateréw do zagtady (gnicia), ukazujaca obrzeza nieznanego $wiata. Sto-
wa samego Zdzistawa Beksinskiego sa potwierdzeniem pozornej rzeczywisto$ci
w obrazach:

Pragng malowac¢ tak, jakbym fotografowat marzenia 1 sny. Jest to wigc z pozoru realna
rzeczywisto$é, ktora jednak zawiera ogromna iloéé fantastycznych szczegdtow”.

Przytoczone powyzej stowa artysty §wiadcza o jego oryginalnym postrzega-
niu $§wiata, ktéry jest tak bardzo oderwany od rzeczywistego. Mozna zarzucié
Beksinskiemu, ze przesadzil i przejaskrawit wzniosto$¢ ukazywania ciala,
przedmiotow i architektury w sztuce. W jego dzietach odbiorca dostrzeze zatem
,ostre tresci” ukazujace zycie, mniej lub bardziej, podobnych do ludzi istot,
budynkow, samochoddw i innych elementow. Beksinski wykorzystat problema-
tyke $mierci jako gldéwne tworzywo i1 temat swojej sztuki. Uzyte stowo ,,two-
rzywo” oznacza¢ bedzie prawde oraz doswiadczenie. Malarstwo Beksinskiego
jest propozycja nowego ukazywania problemu $mierci. Zestawil on $mier¢
z zyciem, kategorie te wspoélistnieja ze soba w jednym czasie i przestrzeni. Arty-

3 A. Kania, Zdzislaw Beksifiski — sztuka i krytyka, http://beksinski.dmochowskigallery.net [do-

step: 15.08.2016].

Z. Taranienko, Rozmowy o malarstwie, Warszawa 1987, s. 197.

J. Czopik, Sfotografowaé sen. Rozmowa ze Zdzistawem Beksinskim, ,,Tygodnik Kulturalny”
1978, nr 35, s. 10.
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sta nie tylko zaproponowat, ale rowniez poddat ja w watpliwos¢ ,,nowa rzeczy-
wisto$¢”. Dzieta sa swego rodzaju specyficzna i wypaczona kronika codzienno-
$ci umierania. Nalezy przyznaé, ze w tak réznorodnej tworczosci zachowat
1 polaczyt ze soba elementy grozy, nierealnej rzeczywistosci oraz okrucienstwa
w jedna catos¢. Realne elementy, takie jak: samochdd, drzewa, zwierzgta oraz
istoty, wspolistnieja z tym, co jest nieodkryte, nieokreslone, niezrozumiate
i zarazem fantastyczne. Takie polaczenie pozwolitlo Beksinskiemu stworzyc
pewna catos¢, ktora tworzy nowa rzeczywistosc.

Beksinski wypracowat oryginalny styl, dlatego tez, mowiac o jego obrazach,
a przede wszystkim estetyce, mamy na mysli bardzo skomplikowane tresci
przedstawiajace sfere sacrum i1 profanum. Sa one powiazane rOwniez z pojeciem
peryferiow — wzgdrz, dolin $mierci i pustkowia. Wspomniane peryferia sa tutaj
symbolem natury oraz tego, co ja ludzaco przypomina, z reguty oddalone od
,Centrum Swiata”. Z tej przestrzeni kazdy bohater czerpie to, co ona mu daje
i proponuje. Natomiast w sensie mentalnym begdzie oznacza¢ filozofig zycia
i $mierci bohateréw tych regiondw, ich zachowanie, wyglad, rytuaty i ceremonie
pogrzebowe. Tak wigc (nie)realna przestrzen zyje wlasnym zyciem i jest wolna
od wplywow rzeczywistego $wiata. Jest przeciwienstwem definicji ,,centrum”,
dlatego, Ze to, co usytuowane jest na peryferiach, zawsze bedzie reprezentowato
tzw. marginalia. Natomiast przestrzen zrujnowanych i zbombardowanych miast
jest zaprzeczeniem uporzadkowanego $wiata. Beksinski pozbawit ja tych cech,
istnieje tylko ,,co$”, co naznaczone jest innoscia, a jej wyznacznikiem jest brzy-
dota. Uzasadnieniem tego stwierdzenia jest fakt, ze to, co kiedy$ oznaczato prze-
strzen uporzadkowang i bylo ,,centrum”, ujawnione jest teraz tylko jako znisz-
czone peryferia §wiata zmartych.

Jedna z glownych postaci obrazow Beksinskiego jest zdeformowana istota
przypominajaca cztowieka, zwierz¢ lub owada. Interesujacym przyktadem jest
Petzajqca smierc z 1975 roku, warto doda¢, ze tytut tego dzieta narzucony zostat
przez odbiorcow sztuki, poniewaz sam artysta nie tytutowat swoich prac, aby nie
ingerowa¢ w interpretacjg¢. Przedstawiona posta¢ posiada odwlok i czgsto inter-
pretowana jest jako pajak. Glowny bohater — pajak — ucieka przed zrujnowanym
miastem, ktore jest dla niego $miercionosne, podobnie jak on sam. Jego glowa
owinigta jest bandazem, ktory pokrywa duza plama krwi. Na drugim planie wi-
doczne sa ruiny miasta, ktére w catoci trawi ogien’. Istotne sa barwy tego obra-
zu, szczegolnie odcienie brazu zachowane w monochromatycznej tonacji. Taka
wizja jest potwierdzeniem samotno$ci postaci oraz nieuchronnego nadejscia
$mierci. Dlatego to ptotno jest prezentacja zagtady, ktora sig rozpoczeta i zbliza-
jacy sig koniec swiata widziany jest wlasnie w brazowych barwach, z dodatkiem
krwawych plam. Braz ma swoje okreslone znaczenie, miedzy innymi symbolizu-

 R. Pochron, , Pelzajqca $smier¢” Zdzistawa Beksirnskiego, http://kulturasladamihistorii.blog.pl

[dostep: 23.08.2016].
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je biede i powage niebezpiecznej sytuacji’. Ukazana przestrzen $mierci jest klu-
czowa, poniewaz moze przybiera¢ réznorodne formy i ksztatty, a ich ostatecz-
nym dopelnieniem sg barwy. W przypadku opisu tego obrazu mozna go uzupet-
ni¢ fragmentami Opowiadan, a doktadniej tekstu pt. Reka:

Okreslenie ,,on przebywa”, ,,on mieszka”, a nawet okreslenie ,,on znajduje si¢” byloby
zawsze zbyt dokladne, nie dajac rownocze$nie zadnego pojecia o tym, kim jest ,,on”,
o ile w ogole ,,jest”, to znaczy o ile mozna calo$¢ jego istnienia nazwac stowem ,,jest”.
Zatdézmy, ze jest niewidomy od urodzenia i szczegdlny przypadek sprawit, iz jest réwno-
czesnie od urodzenia gluchoniemy. Istnieje. Jego istnienie jest czernia wiecznej nocy
i cisza przestrzeni...®

Czern jest negacja wszystkich barw, a jej symbolika oznacza ponura prze-
strzen. Tradycyjnie czern zwigzana jest z pojgciami: Smierci, ciemnosci, chaosu
i stanowi symbol demoniczny, ktory w potaczeniu z barwa krwi bardziej go
podkresla. Na plaszczyznie jezykowej, w odniesieniu do zacytowanego powyzej
fragmentu — jest uwypukleniem smutku. Na szczegdlng uwagg zastuguje zacho-
wanie opisywanej postaci — pajaka, czyli pelzanie, ktore ma znaczenie symbo-
liczne. Z reguty jest ono odczytywane jako podstep i przebieglos¢ w chwilach
zagrozenia. Ale czy na pewno jest jedyna interpretacja w przypadku tego obra-
zu? Posta¢ pajaka i jego petzania moze by¢ interpretowana jako cheé¢ posiadania
kontroli nad swoim zyciem i przestrzenia, ktora go otacza. Oznacza takze sta-
bo$¢ i utrate sit, a strach i che¢ szybkiego schowania si¢, by nikt nie wyrzadzit
mu krzywdy w chwili stabos$ci, gdy nie moze si¢ obroni¢, sg nieuniknione. Jed-
nak nie ulega watpliwosci, ze jest on oznaka i zapowiedzia niebezpiecznych
zdarzen.

Popularnym narzedziem dla tego artysty byla groteska, ktora tak okresla
Wolfgang Kayser:

Groteska to wyobcowujacy sie $wiat, wyobcowujacy sie nagle, nie wyobcowany”.

Swiat zostal ukazany wraz ze wszystkimi przejaskrawionymi elementami,
ktore wygladaja jakby trawila je jakas choroba, wprowadzajaca chaos, zto; jest
dowodem na pewnego rodzaju sprzecznos¢. W tym momencie nalezy uzupehnic
tresci zwiazane z definicja groteski, poniewaz jej gtownym sktadnikiem jest
absurd, dzigki ktéremu artysta zdotat ukazac tresci, takie jak: nonsens, paradoks,
inno$¢, odrgbnos¢ czy sprzecznos¢. Nieodtacznym elementem groteski jest mo-
tyw dekompozycji, ktory swiadczy o odejsciu od pewnych i dobrze znanych
form funkcjonujacych w kulturze. Taki zabieg zastosowatl w swoim malarstwie
Jerzy Duda-Gracz. Prawdopodobnie u Beksinskiego dzialanie takie réwniez
miato $wiadomy charakter, za jego pomoca wszystkie przedmioty posiadajace

7 1. Zubala, Encyklopedia obrazu. Jak zrozumie¢ obraz, przet. J. Bakalarz, Bratystawa — War-

szawa 2004, s. 106.
8 7. Beksinski, Opowiadania, s. 256.
Cyt. za: A. Matynia, Jerzy Duda-Gracz, Torun 1990, s. 15.
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jaka$ forme ludzka albo nawet materialng przestaja by¢ tym, czym sa. Forma zostaje
wyparta, a wszystko to, co jest w nich ludzkie i materialne, to, co u Beksinskiego
nawigzuje do czlowieczenstwa, traci znaczenie i funkcjonalnos¢. Za pomoca de-
kompozycji artysta zaprasza swoich odbiorcéw do wnikliwego studium interpretacji
rozkladajacego si¢ ciata ludzkiego. Opis ciata groteskowego wedlug Lee Byrona
Jenningsa jest zasadny w stosunku do tworczosci Zdzistawa Beksinskiego:

Twor groteskowy przedstawia zazwyczaj posta¢ demoniczng badz btazenska i oba te ty-
py sa w nim nierozdzielnie ztaczone, mozemy wigc powiedzie¢, ze cechuje go zawsze

potaczenie cech przerazajacych i $miech — lub $cislej, ze wywotuje on u odbiorcy rowno-

czeénie reakcje leku i rozbawienia'’.

Powyzej zacytowane stowa $wiadcza o tym, ze gtdéwnym wyznacznikiem
groteski w tworczos$ci Zdzistawa Beksinskiego jest dekompozycja. Ciato ludzkie
oraz elementy $wiata materialnego sa rozrosnigte, ulegaja degradacji i rozczton-
kowaniu, a sam artysta poddaje w watpliwo$¢ to, co rzeczywiste, to, co dobrze
znane i pozornie oswojone.

1985, olej, 97,5 x 100 cm

Zrodto: Beksiriski 3, wstep W. Banach, Olszanica 2016, s. 73.

Wiadomo juz, ze forma ulega degradacji albo uwypukleniu, w niektorych
obrazach dochodzi nawet do jej przerostu. Opisywang forme odzwierciedlaja
rowniez stowa Michaita Bachtina, ktory twierdzit:

10 LB. Jennings, Termin ,,groteska”, przet. M.B. Fedewicz, [w:] Groteska, red. M. Glowinski,
Gdansk 2003, s. 46.
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Groteskowe ciato nie jest wyodrgbnione z reszty §wiata, nie jest zamknigte, nie ukonczo-
ne, niegotowe, samo siebie przerasta, wyrasta poza swoje granice. Podkreslone zostaja te
czegsci ciala, ktére sa otwarte na §wiat zewngtrzny — ktoredy $wiat wchodzi w ciato lub
jest z ciata wydalany — albo tez te, za ktorych posrednictwem ciato samo wystawia si¢
niejako na $wiat; a zatem otwory, wypuklosci, wszelkie odgalezienia i wyrostki: otwarte
usta, genitalia, piersi, fallus, gruby brzuch, nos'".

Bohaterami groteskowej kroniki codzienno$ci umierania u Zdzistawa Bek-
sinskiego sa postacie/istoty pozbawione urody i wolnosci. Wystepuja jako kli-
niczny przypadek bezwtadnosci i1 sa przyktadem beznadziejnosci. Swoje praw-
dziwe oblicze ukrywaja pod natozonymi maskami trupa, szkieletu czy zezwie-
rzeconego potwora. Maska zapewnia im umiejgtno$¢ weielenia si¢ w inna, nie-
szczera 1 nieautentyczna, posta¢. Pozwala rowniez na ukrycie twarzy, tej praw-
dziwej, nikomu nieznanej. Natomiast sam symbol maski jest odniesieniem do
prymitywnych obrzedow, ktore maja charakter religijny. Tak wtasnie dzieje si¢
z prawie wszystkimi bohaterami Beksinskiego, sa oni nieszczerzy i wlozeni
w formeg gnijacych szkieletow. Na kresach marnego istnienia buduja one wlasne
wnetrze oraz podejmuja starania w odnalezieniu ,,Centrum Swiata”. Beksinski
za pomoca zmiany i odrzucenia pewnych kanonow w ukazywaniu ciata ludzkie-
go bawit si¢ rytuatem i spotecznymi schematami. Dlatego czlowiek z jego obra-
zO6W toczy nieustanng walke o wlasna osobowos$¢, ktorej nigdy nie odzyska,
poniewaz zostal wtozony w forme, a od niej nie ma ucieczki. Zdzistaw Beksin-
ski w wywiadach czgsto wspominal o maskach, ktére sam ,,zaktadal”. Jako arty-
sta mogl przeciez decydowac o tym, co chce pokazac¢ i obnazyc¢:

Na przyktad ten caty okres tworczosci slajdowej byt w moim rozumieniu takze tworczo-
$cia i parodystyczna, i persyflazowa. Ludzie nigdy w tym persyflazu nie widzieli i wi-
dzieli wlasnie bezposrednia wypowiedz, bez zadnego zmruzenia oka czy jakiego$ pasti-
szu... Jak ja dzisiaj na to wszystko patrzg, to myslg sobie, tu nie wida¢ tego persyflazu.
Nie widac, ze ja do tego ustawitem si¢ z dystansem, ze szereg rzeczy byto robionych po
prostu w formie maski'%.

Maska i groteska pozwolity Beksinskiemu wykrzywi¢ twarze postaci i spro-
wadzi¢ je tylko do podobizny demonow, potwordw i trupow. Rowniez ekspo-
nowane postacie mozna poréwnac¢ do kupy migsa, ktora nie ma nic wspolnego
z homo sapiens. W ten sposob wyrazit ich Iek i niepokdj zwiazany z egzystencja
oraz apokaliptyczng wizja $wiata. Dopelieniem tego opisu sa stowa Wieslawa
Ochmana, przyjaciela artysty:

Cho¢ nie przepadam za intelektualno-filozoficznymi interpretacjami obrazoéw, to jednak
myslac o dzietach Beksinskiego, dochodzg do wniosku, Ze artysta poprzez nastrdj grozy,
a czasem groteski buduje zludzenie, ktore by¢ moze jest stacja graniczna migdzy istnie-
niem w rzeczywistosci a przejéciem w niebyt lub, jak kto woli, w wieczno$é'?.

" Cyt. za: T. Gryglewicz, Groteska w sztuce polskiej XX wieku, Krakow — Wroctaw 1984, s. 20.

12 J M. Skoczen, Beksiriski. Dzier po dniu konczqcego sie Zycia. Dzienniki/rozmowy, Warszawa
2016, s. 33-34.

13 Beksiriski. Malarstwo/Painting, wstep W. Ochman, Olszanica 2013, s. 4.
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W tworczosci Zdzistawa Beksinskiego obecne sa takze pierwiastki religijne.
Najbardziej widoczne (uwypuklone) sa motywy krzyza, liczne sceny ukrzyzo-
wan, wizerunki katedry gotyckiej i lasu trumien. Dla wielu odbiorcow beda one
pretekstem do ich symbolicznego odczytywania. Krzyz obecny w dzietach Bek-
sinskiego jest symboliczny i mozna go interpretowac jako narzedzie kary. Idac
dalej, mozna go potraktowa¢ jako aluzje do megczenskiej $mierci Chrystusa.
Przede wszystkim w dzietach malarza, wedlug Wiestawa Banacha, mamy do
czynienia z krzyzem cmentarnym'®. Jest on potwierdzeniem wszechobecnej
$mierci, odnosi si¢ gtownie do sfery fizycznej kazdego zawieszonego na nim
ciata, potwora czy szkieletu. Niektorzy odbiorcy moga interpretowac ten motyw
jako nawiazanie do religii lub — jak zauwaza Wiestaw Banach — prowokacjg'”.

1985, olej, 132 x 97,5 cm
Zrodlo: Beksiriski 3, s. 65.

Najbardziej interesujace sa katedry gotyckie, dos¢ mocno znieksztalcone,
bez okien, ornamentow i innych istotnych elementoéw, ktore zastapione zostaty
pajeczynami ludzkich tkanek i roslin. Tragizm w prezentowaniu budowli polega
na zobrazowaniu zniszczonych, rozpadajacych si¢ elementow, a ogdlny jej opis
zaproponowat Wiestaw Banach:

Oto przed nami dziwna, obro$nigta bluszczem budowla, w ktorej poprzez brakujaca $cia-
ng i jakby drzwi zagladamy do $rodka. To, co widzimy, nie jest jednak wngtrzem budow-

4 W. Banach, Zdzislaw Beksiriski 1929—2005, Olszanica 2011, s. 186.
5 Tamze, s. 186.
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li, ale jaka$ inna jasna, rozlegla przestrzenia, w ktorej dostrzegamy drzewa i krazace
w powietrzu ptaki. Ale to chyba tylko ztudzenie, bo przez okno w tym samym wnetrzu
widzimy gwiezdzista noc. Co wigcej, otwor w przeciwlegtej $cianie, ktorej tak naprawde
nie ma, ukazuje nam brzeg morza i gigboka noc. Co jest realne? Czy w ogole co$ jest re-
alne?'®

Budowla sakralna nie posiada wszystkich cech charakterystycznych dla go-
tyckiej architektury. Pewne elementy, takie jak: wimpergi, witraze, rzezby, pasy
arkad'’, portale oraz ich zdobienia, zostaty pominigte. Budowla nie jest upo-
rzadkowana logicznie, jej proporcje zostaly zaburzone. Dlatego pierwiastki reli-
gijne sa prezentowane jako symbol Igku, rozpadu i niedostgpnosci. Artysta uka-
zuje zdekomponowana katedre gotycka (obraz z 1983 roku), poniewaz nie od-
zwierciedla ona tej oryginalnej, ktora wraz ze wszystkimi konstutuujacymi ja
elementami powinna stanowic sfer¢ sacrum. Nie jest tacznikiem pomigdzy Bo-
giem a ludzmi poniewaz jest osadzona w zaburzonej sferze snu. Bohaterom jed-
nak wyznacza ich miejsce oraz jest swego rodzaju kontrastem pod postacia gry
opozycji: GORA — DOL. Gotyckie katedry, na przyktad Notre Dame w Paryzu,
charakteryzuja si¢ wysokim stopniem subtelnosci, poniewaz wazna rolg petnito
w nich szkto, mianowicie witraze'®. Niestety, w wizji Zdzistawa Beksinskiego
tej subtelnosci brakuje, prawdopodobnie §wiadomie pomijat kompozycje deko-
racyjne z barwnymi elementami'’. Witraze pehity istotna role, poniewaz wielo-
barwne i naturalne $wiatlo wpadajace do wngetrza kazdej katedry potggowato
przezycie tzw. uduchowienia®, ktorego brakuje u Beksifiskiego. Pominigty zo-
stat takze portal centralny, czyli gtowne wejscie do katedry:

ozdobne obramienie otworu wejsciowego, na ktore sktadaja si¢ elementy architektonicz-
ne i rzezbiarskie?'.

Brak gtownego wejscia do budowli sakralnej symbolizuje niedostgpnosc.
Natomiast deficyt ornamentyki, zdobien jest rowniez wymowny, gdyz z reguty
pehity one okreslone role i przekazywaty istotne tresci Sadu Ostatecznego, jak
zbawienie dobrych i ztych jako potepionych®. Najbardziej charakterystycznym
elementem katedr u Beksinskiego jest brak tukow przyporowych. W architektu-
rze sa one glownym elementem nie tylko konstrukcyjnym, ale réwniez dekora-
cyjnym. Luki penia rolg odciazajaca, przenosza ,,cigzar muru spoczywajacego
nad otworami, przede wszystkim drzwiami i oknami”®. Pod wzgledem este-

' Tamze, s. 204.

17 N. Stevensen, Architektura bez tajemnic, przet. H. Faryna-Paszkiewicz, M. Iwinska, Warszawa
2008, s. 32.

Tamze, s. 32.

F. Wizner, Stownik sztuk pieknych, przet. J. Kumaniecka, Katowice 2000, s. 277.

N. Stevensen, Architektura bez tajemnic, s. 33.

F. Wizner, Stownik sztuk pieknych, s. 207.

N. Stevensen, Architektura bez tajemnic, s. 32.

F. Wizner, Stownik sztuk pieknych, s. 141.
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tycznym ,,daja wrazenie ptynnego ruchu™*. Z powodu pominigcia tak waznego
elementu, katedra gotycka u Beksinskiego jest tylko monumentalna, masywna
i w zaden sposob nie imituje wertykalizmu, czyli linii pionowych, od tac. verti-
calis ‘pionowy’>. Mozna stwierdzié, ze budowle przyttaczaja swoim wygladem,
sa ogromne 1 tylko stylizowane na ksztalt prawdziwych wzoréow architektury
gotyckiej. Jednak w pewnym stopniu niektore z nich zachowuja smukte propor-
cje. Dominuja nad caltym otoczeniem, poniewaz z reguly zaprezentowane zosta-
ly na pierwszym planie, za pomoca monochromatycznych barw. Niektore z nich
sa w zaawansowanym stadium rozktadu, co potwierdzaja liczne ubytki. Cata ta
otoczka wywoluje poczucie grozy i potwierdza apokaliptyczna wizjg. Jest na-
wigzaniem do przemijania, nie tylko ciata ludzkiego, ale rowniez materialnego.
Kazda budowla w twoérczosci Zdzistawa Beksinskiego ulega nieustannemu roz-
padowi i jest podkresleniem wszechobecnej beznadziejnos$ci i nadchodzacej
$mierci.

1983, olej, 87 x 73 cm

Zrodto: Beksiniski. Malarstwo/Painting, wstep W. Ochman, Olszanica 2013, s. 44.

Zdzistaw Beksinski podwazyt wzniostos¢ w ukazywaniu budowli sakralnej
oraz tradycyjne interpretowanie tego symbolu. Za pomoca groteski zdekompo-
nowat 6w motyw, ktory jest bardzo glteboko zakorzeniony w kulturze, zaprezen-
towal natomiast rozpad i brak trwatosci. Podsumowujac opis katedry gotyckiej,
mozna stwierdzi¢, ze mamy do czynienia z dekompozycja wzniostego tematu,
symboli oraz przesunigciem ich na grunt (nie)realnej rzeczywistosci, a to jest
glowny wyznacznik malarstwa Zdzistawa Beksinskiego. Materialny $wiat jest
potwierdzeniem braku harmonii.

2 Tamze, s. 139.
2 Slownik wyrazow obcych, red. E. Sobol, Warszawa 1997, s. 1166.
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Whioski

Zdzistaw Beksinski zaproponowat odczytywanie martwego ciala jako pew-
nego rodzaju form¢ oswajania si¢ ze $miercia za pomocg przezycia estetyczne-
go. Jego wspotczesna wizja $mierci tworzy makabryczny obraz ludzkiej tkanki
i (nie)realnej rzeczywistosci:

To, co widzimy w jego obrazach, jest tozsame i zarazem nie jest tozsame z tym, co widza

nasze oczy. Posta¢ nie jest czlowiekiem, katedra nie jest katedra, krzyz nie jest krzyzem,

nawet cierpienie i samotnos$¢, ktorych sig tam dopatrujemy, nie sa cierpieniem i samotno-

$cia, lecz moze raczej tylko snem we snie, a budzac sig, pozostajemy nadal w rzeczywi-

stosci tyle tylko, ze innego snu®.

Niewatpliwie rozktadajace si¢ zwloki wzbudzaja wsrod odbiorcow obrzy-
dzenie, a to wiasnie ich rozpad jest podstawa lgku. Wybrany przeze mnie temat
jest tylko wstgpem do dalszych rozwazan nad (nie)realna rzeczywistoscia
w tworczoSci Zdzistawa Beksinskiego. Tresci zwigzane z jego artystycznym
dorobkiem sktaniaja odbiorcow do szerszych refleksji nad ich walorami este-
tycznymi. Zapewne otwieraja si¢ nowe perspektywy badawcze w ich ,od-
czytywaniu” pod wzgledem réznorodno$ci znaczeniowej i tematyczne;.
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(Nie)realna rzeczywisto$¢ w tworczosci Zdzistawa Beksinskiego

Streszczenie

Zdzistaw Beksinski przedstawil apokaliptyczna wizjg §wiata, w ktorej cztowiek nie jest czto-
wiekiem, budowle sa tylko podobne do katedr gotyckich, a cata reszta jest w stanie rozpadu. At-
mosfera grozy i snu pelna jest katastrofizmu, sadyzmu, masochizmu i erotyki. Istotnym aspektem
tworczosci Zdzistawa Beksinskiego jest (nie)realna rzeczywistos¢, wykreowana na ksztalt snu.
Czlowiek, a raczej to, co z niego zostalo, jest zmgczony egzystencja i zawieszony w otchlani
rozktadu. Przestrzen, w ktora artysta wtozyl bohaterow, jest nierealna, jak one same.

Stowa kluczowe: malarstwo, maska, groteska, forma.

(Do Not) the Real Reality in the Works of Zdzislaw Beksinski

Summary

Zdzislaw Beksinski presented an apocalyptic vision of a world in which man is not a man,
buildings are just like Gothic cathedrals, and the rest is in a state of decay. The atmosphere of
terror and sleep is full of catastrophism, sadism, masochism and eroticism. An important aspect of
the work of Zdzislaw Beksinski is (not) the real reality in the shape of sleep. The man, or rather
what was left of it, is tired of existence and suspended in the abyss of decay. The space in which
the artist put the characters is unrealistic, as they themselves.

Keywords: painting, mask, grotesque, form.



