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Minotaur w teatrze Nerona. Reinterpretacja Quo
L o L o . . *
vadis Henryka Sienkiewicza w czeskim musicalu

Jak wiadomo, okreslenie ,,musical” jest skrotem nazw dwoch innych gatunkow: musical
play 1 musical comedy, ktorymi w Stanach Zjednoczonych nazywano sztuki muzyczne

w pierwszej potowie XX wieku. Okreslenie to nie wskazywalo wtedy na jakiekolwiek

niezbywalne cechy danego zjawiska, a jego znaczenie bylo ograniczone',

stwierdza Jacek Mikotajczyk. W opracowaniach literaturoznawczych jeszcze
pod koniec lat osiemdziesiatych ubieglego wieku dominowato przekonanie, ze
musical na takiej poczatkowej fazie rozwoju si¢ zatrzymat. Przytocze definicje
podawana przez Michata Glowinskiego:

Musical — komedia muzyczna, nowoczesna forma operetki uksztaltowana w Ameryce
w okresie migdzywojennym, korzystajaca z elementéw jazzu i wspolczesnej muzyki roz-
rywkowej. W musicalu miejsce dawnej arii zajela piosenka, pojawiaja sig tez wstawki
baletowe’.

Definicja ta, niemalze identyfikujaca musical z operetka, pozornie tylko jest
trafna. Autorowi chodzito w niej o zaakcentowanie ,,lekkiej muzy”, majacej
taczy¢ obie formy muzyczno-dramatyczne. Jednak miedzy musicalem i operetka
istnieja ogromne roznice zarowno ideowe, jak i1 konstrukcyjne. Jeszcze raz od-
wotam si¢ do Jacka Mikotajczyka:

Tekst niniejszy powstal w ramach projektu sfinansowanego ze srodkow Narodowego Centrum
Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-2012/06/A/HS2/00252.

J. Mikotajezyk, Musical nad Wistq. Historia musicalu w Polsce w latach 1957-1989, Gliwice
2010, s. 3-4.

M. Glowinski, Musical, [w:] M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska,
J. Stawinski, Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw — Warszawa 1988,
s. 300-301.
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Musical, podobnie jak operetka, rodzit si¢ w §wiecie rozrywki i tak jak ona w pierwszych

latach swego istnienia najwigksze sukcesy artystyczne osiagat, pokazujac w ostrym, wy-

krzywionym $wietle problemy bliskie 6wczesnym widzom. Jednak w przeciwienstwie do
swojej starszej siostry wlasciwie nigdy nie zatracit tej tacznosci ze $wiatem. Nawet

w najbardziej sielskich musicalach, jak np. My Fair Lady czy Hello, Dolly!, pobrzmiewa

w tle ostra shawowska satyra czy tez krytyka porzadku $wiata zdominowanego przez

pieniadze’.

Przytoczytam ten dhugi cytat, bowiem w nim znakomicie zostala przedsta-
wiona réznica miedzy operetka, ktéra trudnych pytan nie stawia i nie udziela
skomplikowanych odpowiedzi, a musicalem, majacym innego odbiorcg i od-
mienne cele. Mikotajczyk przy tym opisuje musicale ,lekkie”, a co dopiero
mozna by powiedzie¢ o dzielach powstajacych w latach sze$¢dziesiatych i sie-
demdziesiatych wieku dwudziestego. Mam na mysli przede wszystkim stworze-
nie przez Galta MacDermonda w 1968 roku musicalu Hair, a nastgpnie w 1971
przez Andrew Lloyda Webbera Jesus Christ Superstar. Musical staje si¢ w tych
dzietach gtosem pokolenia. Zaczyna tez, podobnie jak opera w dziewigtnastym
wieku, istnie¢ w dwoch obiegach: jako dzieto sceniczne, ktére podziwia sig
w teatrze, oraz jako fragment (kiedy$ aria, a teraz piesn czy piosenka) — wyko-
nywana samodzielnie. I tak jak kiedy$ opera, moze mie¢ to samodzielne wyko-
nanie walor ,,wspdlnotowy”, jak chocby Zawsze chcialem zostaé apostotem
z Jesus Christ Superstar §piewane zbiorowo w czasie spotkan oazowych, ale tez
zupelhie ludyczny, jak nucenie Gdybym byt bogaty ze Skrzypka na dachu.
W badaniach amerykanskich wskazuje si¢ przy tym na to, ze obie formy mu-
zyczne maja tego samego odbiorce, nalezacego do wyzszej klasy $redniej i kon-
sumujacego (wedle terminologii Herberta Gainsa) upper-middle culture, do kto-
rej badacz zalicza operg, musical i dziewigtnastowieczna muzyke syrnfonicznaf.

Status musicalu jako dziela mogacego budowa¢ wspolnote, takze religijna,
potwierdzaja ostatnie wydarzenia. W czasie centralnych obchodéw 1050-lecia
chrztu Polski — 16 kwietnia 2016 roku (czyli niemal dokladnie w rocznice,
Mieszko bowiem mial si¢ ochrzci¢ 14 kwietnia 966 roku) — mialo miejsce wy-
konanie musicalu Jesus Christ Superstar’. Uroczystosci odbywaly sie z pompa
i rozmachem, a nikomu nie wpadto do glowy, zeby je uswietni¢ np. poprzez
wykonanie oratorium Feliksa Nowowiejskiego Quo vadis (a jest to dzielo nie-
zwykle spektakularne i widowiskowe)®. Nikt tez nie uwazat, ze musical obniza
range wydarzenia religijnego. Podobnie w czasie Swiatowych Dni Mlodziezy
w Krakowie, w niezwykle waznym momencie mszy — modlitwie uwielbienia po
komunii $wigtej — chor $piewat piosenke z tego samego musicalu. Nie bylo to

J. Mikotajczyk, Musical nad Wislq..., s. 19.

Por. M. Golebiowski, Musical amerykanski na tle kultury popularnej USA, Warszawa 1989, s. 14.
3 Zrodlo: http://www.polskieradio.pl/5/3/Artykul/1607095,1050-rocznica-Chrztu-Polski-Poznan-
ponad-30-tysiecy-widzow-obejrzy-Jesus-Christ-Superstar [dostep: 1.08.2016].

Por. H. Kosgtka, Adaptacje sceniczne dziel prozatorskich Henryka Sienkiewicza, Krakow 1997,
s. 148-156.
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wykonanie ,,wspolne” aktualnie modnej piosenki religijnej (np. takiej jak Abba
Ojcze), tylko ,,wystuchanie” przez obecnych swoistej klasyki.

Wazna cecha musicalu amerykanskiego byto to, ze byt wykonywany w je-
zyku angielskim (a wigc rodzimym) i tym samym zrozumialym dla widza.
W potlaczeniu z technika §piewu odmienna niz bel canto, czyli mniej wyrafino-
wana, za to powodujaca, ze tekst jest tatwiejszy do zrozumienia. Dawato to moz-
liwo$¢ petlnego uczestnictwa widza w przedstawieniu, zwigkszalo w nim rolg
stowa. Zostato to zachowane takze w Europie — bowiem dzieta oryginalne sa
grane w jezykach narodowych, a przeniesienia sa na te jezyki ttumaczone.

W takim otoczeniu kulturowym powstato dzieto: Martina Kékosa (libretto),
Gabo Dusika (muzyka), Petera Uli¢neho (teksty piesni) — Quo vadis. Muzical
o lasce za casu cisare Nerona, ktorego premiera odbyta si¢ 5 czerwca 2014 roku
w Divadle Jitiho Myrona w Ostrawie’. Mj tekst, bedacy analiza tego musicalu,
jest osadzony w nowym nurcie badan nazywanych librettologia (lub librettysty-
ka)*, ktora bardzo preznie si¢ rozwija. W gtoéwnej mierze badania te koncentruja
si¢ na podstawie tekstowej dziel operowych, ale obejmuja takze rozwazania nad
musicalem. W perspektywie tych badan libretto staje si¢ przede wszystkim
utworem literackim (specyficznym, co prawda, ale jednak), a nie podstawa
przedstawienia scenicznego. Dlatego $wiadomym wyborem autora podobnego
opracowania jest brak zainteresowania konkretng realizacja sceniczna (a wigc
nie dywaguje si¢ na temat wypowiedzi krytykow, scenografii czy walorow ak-
torskich lub gtosowych wykonawcdéw). Podstawe tekstowa stanowi w tym wy-
padku publikacja zwarta (czyli libretto wlasnie — stowo to bowiem tlumaczy si¢
,ksiazeczka”) wydana pod podanym juz przeze mnie tytutem’.

7 Pewnym zaskoczeniem, z uwagi na popkulturowa przynalezno$é¢ musicalu jako gatunku, jest

brak jakiejkolwiek lacznosci migdzy omawianym w niniejszym tekscie dzielem muzycznym
a adaptacjami filmowymi Quo vadis.

J. Walczak, Libretto jako (u)twor. Zagadnienia genologiczne i metodologiczne — zarys proble-
matyki, ,,Przestrzenie Teorii” 2014, nr 2, s. 92, Elzbieta Nowicka i Katarzyna Lisiecka nastgpu-
jaco opisaly zmiang stosunku do libretta: ,,Owo przesunigcie akcentow dotyczy przede wszyst-
kim rozpoznania i uznania libretta za wazny gatunek literacki, a co z tym zwiazane, z jego re-
habilitacja tak wzglgdem innych form literackich, jak réwniez — co z perspektywy teatrologicz-
nej zdecydowanie wazniejsze — wzglgdem innych form dramatycznych”. E. Nowicka, K. Li-
siecka, PROJEKT: LIBRETTO, cz. 2, http://www.lmm.edu.pl/pdf/0014.pdf [dostep: 16.03.
2015]; odwotam sig jeszcze do opinii Klausa Giinthera Justa wyrazonej w tekscie Libretto ope-
rowe jako problem literacki: ,Natrafiamy [...] na paradoksalny zwiazek, jaki pojawia si¢ po-
migdzy brakiem zainteresowania literaturoznawstwa librettem operowym a $wiatowym rozglo-
sem tej szczegdlnej formy literackiej. Bowiem, jak wiadomo, zadne dzieto literatury drama-
tycznej — moze z wyjatkiem dramatéw Szekspira — nie wytrzymuje sity konkurencji z librettami
operowymi, pelnymi najwigkszych sukcesow zarowno pod wzgledem zasiggu, jak i skali od-
dziatywania”. K.G. Just, Libretto operowe jako problem literacki, przet. M. Franaszek i K. Li-
siecka, http://www.lmm.edu.pl/pdf/0014.pdf [dostep: 16.03.2015].

Quo vadis. Musicadl o lasce za casii cisare Nerona, Ostrava [b.r.]. Wydanie tekstu musicalu
w formie libretta jest nawiazaniem do tradycyjnego sposobu odnoszenia si¢ do libretta opero-



80 Barbara SZARGOT

W ostatnich latach termin ,libretto” przyjat si¢ w polskim pismiennictwie
naukowym takze w odniesieniu do stownej warstwy musicalu (a nie tylko ope-
ry). Jednak w niniejszym teks$cie bede odwotywala si¢ do terminologii amery-
kanskiej, wedle ktorej mianem book okresla si¢ czgs¢ dialogowa musicalu (bez
piosenek), jako ,,skrypt” traktuje si¢ catosé tekstu'.

Zauwazmy, ze musical Quo vadis powstat w bardzo odmiennych od polskich
uwarunkowaniach kulturowych, jesli chodzi o stosunek do religii (cho¢ Czechy
to nasz bezposredni sasiad). W Polsce katolicyzm, majacy rangg (nieformalne-
g0) wyznania panstwowego, wywoluje rozmaite postawy konformistyczne. Na
przyktad bardzo nieliczni ludzie przyznaja si¢ do ateizmu. Zamiast niego stosuje
si¢ omowienia: ,,jestem agnostykiem” czy ,,nie zostata mi dana taska wiary”.
Czechy uchodza za najbardziej ateistyczny z krajow europejskich. W Polsce
dominuje postawa wyczulenia na kwestie religii, mamy zapis prawny penalizu-
jacy obrazg uczu¢ religijnych. W Czechach, ze wzgledow oczywistych, takie
rozwigzania prawne nie wchodza w gre. W tej sytuacji autor skryptu ma catko-
wita swobodg, jesli chodzi o kreowanie §wiata przedstawionego, spodziewac si¢
zatem mozna daleko posunigtego dystansu wobec chrzescijanstwa. I w pewnym
sensie (jak postaram si¢ udowodni¢) taki proces zachodzi. Nie jest on jednak ani
jednoznaczny, ani oczywisty.

W moich rozwazaniach odniosg si¢ do trzech kregéw zagadnien: kreacji watku
mitosnego Ligii i Winicjusza (w kontekscie chrzescijanskim, rzecz jasna), poka-
zania nauki chrzescijanskiej oraz meczenstwa wyznawcoéw Dobrej Nowiny'.

Watek mitosci Winicjusza i Ligii (zwlaszcza na poziomie book) w ogdlnym
zarysie odtwarza Sienkiewiczowski zamyst. Drobne odstgpstwa (na przyktad
niewprowadzenie postaci Krotona, uproszczenie fabuly) w sposdb oczywisty
wynikaja z koniecznosci (jesli adaptuje si¢ na sceng utwor tak obszerny jak Quo
vadis, nie ma innej mozliwo$ci). Natomiast niektore zmiany nie wynikaja stad
1 maja odmienna warto§¢ semantyczna. Jedna z nich jest uczynienie Ursusa po-
stacia niema, co jest wyraznie zaznaczone w skrypcie'”. W powiesci Sienkiewi-

wego. Alina Zurawska-Witkowska stwierdza, ze libretta dlatego sa waznym obiektem badan
muzykologicznych, ze byly na ogét publikowane, podczas gdy partytury zachowywaty forme¢
rekopi$mienna i czesto ulegaly zniszczeniu. A. Zurawska-Witkowska, O muzykologicznych po-
zytkach z badania librett. Kilka refleksji polskiego historvka muzyki, [w:] Libretto i przekitad,
red. E. Nowicka i A. Borkowska-Rychlewska, Poznan 2015, s. 25.

W Polsce taka terminologi¢ zaproponowal Marek Gotgbiowski. Por. M. Gotegbiowski, Musical
amerykanski..., s. 94.

Celowo nie odwotuj¢ si¢ w wigkszym zakresie do recepcji Quo vadis, bowiem libretto jest
bardzo specyficzna, ,;rozrywkowa” forma odnoszenia si¢ do hipotekstu. Trudno podejrzewad
autora tekstu musicalu o wertowanie opracowan naukowych dotyczacych (w omawianym
przypadku) Quo vadis. Wydaje si¢ zatem, Ze przecigzanie niniejszego opracowania takimi od-
wolaniami byloby rodzajem nadinterpretacji.

,,V naSem pfibéhu je némou postavou”. M. Kakos, G. Dusik, P. Uli¢ny, J. Morav¢ik, Quo
vadis. Musicadl o lasce za casii cisare Nerona, Ostrava [b.r.]. Odwotujac si¢ do tego tekstu, bede
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cza bohater ten nie jest co prawda typem intelektualisty, ale zauwazmy, ze roz-
mowy wiasnie z nim odgrywaja pewna rol¢ w kreacji watku mitosnego:

Ursusa polubit z czasem i rozmawial z nim teraz catymi dniami, albowiem mogt z nim
mowic o Ligii, olbrzym za$ byt niewyczerpany w opowiadaniach [...]".

Ursus tez po uratowaniu Ligii na arenie zas§wiadcza, ze dokonat si¢ cud:

— Panie, to Zbawiciel ocalit ja od $mierci. Gdym ujrzatl ja na rogach tura, ustyszatem
w duszy glos: ,,.Bron jej!” i to byl niezawodnie glos Baranka. Wigzienie wyzarto mi sity, ale
On mi je wrocil na t¢ chwilg i On natchnat ten srogi lud, e ujat si¢ za nia. BadZ jego wola! 14

Lig w cytowanym fragmencie opowiada o objawieniu, ktorego nikt poza nim
nie doswiadcza, ale podobny charakter ma scena spotkania $w. Piotra z Chrystusem
przy Via Appia — obie wigc przynaleza do tego samego porzadku wewnatrz Swiata
przedstawionego powiesci. Oczywiscie wprowadzenie milczacego bohatera nie jest
w dramacie niczym nadzwyczajnym. Anna Krajewska definiuje je nastgpujaco:

[...] zaproponujemy taka definicj¢ milczenia w tek$cie dramatycznym: milczenie jest
czgscia aktu komunikacyjnego, dajaca si¢ okresli¢ jedynie w konkretnej ,,grze jezyko-
wej” tacznie z innymi $rodkami wyrazu (stowo, ruch, gest, mimika)'>.

I wymienia trzy funkcje milczenia w dramacie: ekspresyjna, semantyczna
i konstrukcyjna. Ekspresyjna to:

[...] zwiazek milczenia z ruchem, gestem, ogrywaniem rekwizytow, $wiattem — rdzno-

rodnymi $rodkami teatralnego wyrazu. Milczenie staje si¢ swoistym dzialaniem scenicz-

nym. Ma zaskakiwa¢ widza (czytelnika), wywotywac szczegdlne wrazenia psychiczne,
kierowaé strona emocjonalng odbioru'®.

W omawianym wypadku mamy do czynienia z taka wtasnie funkcja dziatan
Ursusa: na przyktad w scenie w domu rodzinnym Ligii mierzy Winicjusza groz-
nym wzrokiem, wynosi Kalling z uczty u Nerona, walczy z probujacym ja po-
rwa¢ Winicjuszem i w koncu ratuje Ligie w cyrku, jego funkcja polega wigc na
wpltywaniu na rozwoj akcji. Pozbawienie Ursusa charyzmatu apostolskiego
sprawia, ze kreacja mitosci Winicjusza i Ligii ma mniejsza funkcj¢ perswazyjna.

Rozwazmy teraz r6znicg migdzy kreacjaq wiary chrzescijanskiej w omawia-
nym musicalu i w Sienkiewiczowskim hipotekscie'’. Jak pamigtamy, w tekscie

podawata w przypisie pelny tytut (fatwo go bowiem pomyli¢ z tytutem powiesci Sienkiewicza)
i numer strony.

H. Sienkiewicz, Quo vadis. Powies¢ z czaséw Nerona, oprac. T. Zabski, Wroctaw — Warszawa
2002, s. 296.

4 Tamze, s. 650.

A. Krajewska, Milczenie w dramacie, [w:] Problemy teorii dramatu i teatru, red. J. Degler, t. 1:
Dramat, Wroctaw 2003, s. 139.

16 Tamze, s. 149.

W niniejszym tekscie, oczywiscie, odwotuj¢ si¢ do terminéw zdefiniowanych przez Gérarda
Genette’a — Pie¢ typow transtekstualnosci, w tym hipertekstualnosé, [w:] tegoz, Palimpsesty.
Literatura drugiego stopnia, przet. T. Strézynski i A. Milecki, Gdansk 2014, s. 7-56.
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Quo vadis chrzesicijanie odwoluja si¢ wytacznie do postaci Jezusa. Co prawda,
pojawia si¢ stowo ,,Bog” (na przyktad w wypowiedziach Pomponii Grecyny),
ale przy jakichkolwiek wypowiedziach szczegdélowych moéwi si¢ albo o ,,Baran-
ku” (jak Ursus), albo o ,,Chrystusie”. Chrzeécijanie umieraja z okrzykiem ,,pro
Christo” na ustach. W musicalowym hipertekécie mamy zmiang. Stowo ,,Bog”"®
zdecydowanie dominuje, a fraza ,,pro Christo” nie pojawia si¢ nawet w scenach
meczenstwa. Pojecie Boga ulega momentami rozmyciu. Po uprowadzeniu Ligii
z domu Plaucjusza zrozpaczeni rodzice wykonuja wspodlnie piesn Nasz swiat juz
nie jest nasz" z nastgpujacym refrenem:

Twarz zakryta maska
Gdy czasy sa zte
Reka w reke z mitoscia
Kroczy beznadzieja
Ponad prawa boze
Nie ma nic, wigc wyjdzZ im naprzeciw
Trudno w tym $wiecie dozy¢...
... gdy rzadzi nienawis¢!
Trudno w tym $wiecie dozy¢
Gdy rzadzi nienawi§¢!?
[podkreslenie B.Sz.]

Para bohateréw postrzega sytuacj¢ jako beznadziejna, wigc ratunek widzi
w wierze. Ale przeciez nie wyznaja oni tej samej religii. Czym wigc sa ,,prawa
boze”? Wydaje sig, ze uniwersalnym kanonem zasad etycznych. W hipotekscie
mieliSmy do czynienia z wyraznym rozrdznieniem miedzy etyka chrzescijanska
i poganska. Hipertekst ten stan zmienia. Semantyka tej zmiany jest jasna — nie
ma ,,wyzszosci” chrzescijanstwa, ktore stanowi jeden z mozliwych wybordéw
etycznych.

Interesujaco przedstawia si¢ tez scena nauczania w katakumbach (tu tez na-
stepuje odstepstwo od hipotekstu — Piotr i Pawet nauczaja wspolnie). W piesni
(wykonywanej jako recytatyw) traktujacej o wartosci wiary bostwem jest ,,Bog”,
i to wyraznie ,,Bog Ojciec”, bowiem refren wykonywany przez chor jest prze-
tworzeniem Modlitwy Panskiej:

'8 Czeskie — Biih.
19 W jezyku czeskim Nas svét uz neni nas. Quo vadis. Musicdl o ldsce za Casii cisare Nerona..., s. 62.
20 Tvéfe $idi maskou

Kdyz jsou Casy zlé

Ruku w ruce s laskou

Kraci beznadgj

Nad zakony bozi

Neni nic tak b&Z jim vstiic

Tezko w tomto svéte dozit...

...kdyz vladne svete dozit...

...kdyz vladne nenavist!”.

Quo vadis. Musical o ldasce za casii cisare Nerona..., s. 63.
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Ojcze nasz w niebiosach
Niech wola twa bedzie w nas
Wybacz nam grzesznym

Daj zycie wieczne

Tym ktorzy btadza w mgtach
Ojcze nasz w niebiosach
Dajesz nam ptacz i $Smiech
Prowadz nas z dala od mroku
Z tym wiecznym pragnieniem
Az do Twojego krolestwa®'.

Refren jest nader waznym elementem pie$ni musicalowej, ktory:
[...] zwykle niesie ze soba gléwna mysl dyskursywna, szlagwort*.

Zauwazmy pewne przesunigcia w stosunku do tekstu kanonicznego. Najwaz-
niejszym z nich wydaje si¢ prosba o zycie wieczne dla bladzacych w mroku. Za-
uwazmy — nie 0 nawrdcenie, a 0 zycie wieczne, czyli o powszechne zbawienie.
Taka idea w hipotekscie byla catkowicie nieobecna, nie do przyjecia byta dla
chrzescijan przez cate wieki, natomiast pojawia si¢ w naszych czasach. Blizniacze
niejako jest stwierdzenie pojawiajace si¢ w wypowiedzi Piotra zawartej w book:

Ale my moéwimy, ze trzeba mitowac cnotg i prawdg, a kto je mituje, ten mituje Boga

i staje sie jego dzieckiem?.

I znéw mitos¢ cnoty i prawdy przynalezy do wielu szkot filozoficznych,
w tym do chrzeécijanstwa, ale zatozeniem gtownym tej religii jest wszak mitos¢
Boga i blizniego (trudno uzna¢ te pojecia za tozsame). W obrgbie hook w scenie
katakumbowej pojawia si¢ wyrazne odwotanie do Jezusa Chrystusa (w stowach
btogostawienstwa i w prosbie Chilona o chrzest). Mamy wigc do czynienia ze
swoistym mieszaniem porzadkow (tym razem nie etycznych, ale teologicznych).
Takze w scenie chrztu Winicjusza posta¢ Chrystusa dominuje. Zauwazmy, ze
mamy tu do czynienia z obrzgdem dokonujacym si¢ tez obecnie, znanym wi-
dzowi. Stad zrozumiate liturgiczne przetozenie akcentu na osobg Chrystusa.

2L Otée n4s na nebesich

Odpust’ nam hiisnym

Dej zivot pristi

Tém kteti bloudi v tmach

Otce nas na nebesich

Davas nam plac¢ i smich

Dal ved’ nés pfitmim

S tou vé¢nou zizni

az k tvému kralostwi”.

Quo vadis. Musical o ldsce za casii cisare Nerona..., s. 73.
M. Golgbiowski, Musical amerykanski..., s. 96.

.My ale fikdme, Ze je tfeba milovat cnost a pravdu a kdo je miluje, miluje Boha a stava se jeho
ditétem”. Musical o lasce za casii cisare Nerona...,s. 71.
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Kluczowe jednak dla rozwazan o kreacji chrzescijanstwa w Musicalu o ldsce
za Casu cisare Nerona sa trzy sceny meczenstwa chrzescijan.

W pierwszej Pomponia Grecyna (ktéra w musicalu ginie na arenie) staje si¢
wraz z innymi wyznawcami Jezusa z Nazaretu ofiara Iwow. Przed $miercia
z towarzyszeniem choru §piewa piesn. Traktuje ona o nadziei na zycie wieczne,
o tym, ze tylko mito¢ ,.chroni nas na drogach i bezdrozach™*, jednak (zgodnie
z zasadq opisana juz przeze mnie) ostanie modty kierowane sa do Boga Ojca:

Ojcze nasz w niebiosach
Niech wola twa bedzie w nas
Otworz ramiona

A my twa chwale

Ujrzymy twarza w twarz>.

Przy tej okazji warto zwrdci¢ uwage na to, ze pojawia sig tu cytat z listu
$w. Pawla, tym razem jest to Pierwszy List do Koryntian (13, 12)*°. W innej
scenie apostol Piotr wygtasza... fragment listu §w. Pawla do Galatow (3, 27).
Mozna zatem przyjaé, ze autor libretta ma pewna erudycje biblijna i opisywane
,przesunigcia” sa wynikiem celowego dzialania, nie za$ niewiedzy.

Druga ze scen pokazuje mgczenstwo Chilona. Jak pamigtamy, w hipotekscie
zostat on przed ukrzyzowaniem pozbawiony jezyka, w hipertek$cie natomiast
nie tylko mowi, ale §piewa. Jego piesn traktuje o odzyskaniu godnosci, o mozli-
wosci poznania przez Boga prawdziwej tozsamos$ci cztowieka, znajduje sig
w niej jednak interesujacy fragment:

Wierz mi moj Panie

Jestem z tych glupcow

Co chca umrze¢
Zbawieni

[...]

Chetnie

Zycie swe oddam
Bogu sam
Oddam?’.

24 . L
,,Jen laska chrani nas

Na cestach necestach”.

Quo vadis. Musical o lasce za casii cisare Nerona...,s. 117.
,,Otce nés na nebesich

At vile tva je v nas

Otevfi naruc

At twoi slavu

Spatiime tvaii w tvair”.

Quo vadis. Musical o ldasce za casii cisare Nerona...,s. 117.
,,Teraz widzimy jakby w zwierciadle, niejasno, wtedy za$ [zobaczymy] twarza w twarz”.
,, V& mi mtj Pane

Jsem z téch blazni

25
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Autorefleksja, ze jest si¢ tym, kto chce umrze ¢ zbawionym (a nie by¢
zbawionym po $mierci) w niezwykle interesujacy sposob przeksztatca posta¢ Chi-
lonidesa. Oto zbawienie zdaje si¢ swoistym fantazmatem, usensowieniem Zzycia
i $mierci, ale jednocze$nie pragnieniem glupca. Martin Kako$ uwidacznia to, ze
postepowanie Chilona jest de facto samobojstwem — ,,sam” oddaje swe zycie Bogu.

Wyglada na to, ze w musicalu konsekwentnie relatywizuje si¢ chrzescijan-
stwo. Ale to pozér. Bowiem skrypt przedstawia nam z kolei sceng wyjscia Piotra
z Rzymu. Jak pamigtamy, w opisie Sienkiewicza byla ona wystylizowana na
podobiefistwo objawienia prywatnego™. Idacy z Piotrem chlopiec nie widziat
Jezusa 1 nie styszat jego stow, obserwowat jedynie zachowanie Apostota. Gdyby
stosunek do sacrum prezentowany w omawianym musicalu byt konsekwentny,
Kako$ w ten sposdb powinien t¢ sceng rozwiaza¢. Wybrat jednak inng metodg —
Piotr jest co prawda sam na scenie (nikt mu nie towarzyszy), ale pojawia si¢
krag $wiatla i slycha¢ glos. W ten sposob widzowie nie maja do czynienia
z rzeczywistoscia realng jedynie dla Szymona, ale sami sa ,,$wiadkami” cudu.
Konczy tg sceng wypowiedz Apostota:

Ani cesarz, ani cata jego legia nie pokonaja zywej prawdy. Prawdy o Bogu, ktory z mito-

sci do ludzi pozwolil si¢ ukrzyzowaé, by odkupi¢ ich grzechy®.

A wigc jednak prawda istnieje. Ale w migotliwym przekazie ontologicznym
stworzonym przez KékoSa nic nie jest oczywiste.

Przyjrzyjmy si¢ bowiem scenie kulminacyjnej. Zgodnie z zasada opisang
przez Anne Krajewska ma ona charakter niemy?’. O jaka sceng chodzi? Oczywi-
scie o walke Ursusa z... Minotaurem. Minotaur nie jest przy tym wzigty w cu-
dzystow. Jest tancerzem — rownoprawnym uczestnikiem przedstawienia. Mozna
zapyta¢ — skad ten pomyst. Oté6z we wczedniejszej czg$ci przedstawienia

Co chce umfit

Spaseny

[...]

Rad

Zivot swuj

Bohu sam

odevzdam”.

Quo vadis. Musical o ldasce za casii cisare Nerona..., s. 120.

Jak wynika z ustalen Daniela Olszewskiego, w XIX wicku liczba objawien prywatnych ogrom-
nie si¢ zwigkszyta (na tyle, ze badacz nazwat je ,,fenomenem typowym dla czaso6w najnow-
szych”), stad taka forma kontaktu Piotra z Jezusem zostata przez Sienkiewicza wybrana. Ta-
kiemu wyborowi sprzyjato z pewnoscia to, ze objawienia prywatne byly dyskutowane na ta-
mach prasy i powodowaty ogromne ozywienie zycia religijnego. Por. D. Olszewski, Polska
kultura religijna na przelomie XIX i XX wieku, Warszawa 1996, s. 144,

,»Ani cisaf, ani vSechny jeho legie nepfemohou Zivou pravdu. Pravdu o Bohu, ktery se dal
z lasky k lidem uk#iZzovat, aby vykoupil jejich hitichy”. Quo vadis. Musicadl o lasce za casii cis-
are Nerona..., s. 126.

30A. Krajewska, Milczenie w dramacie, s. 143.
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(w czasie uczty u Nerona), jak informuje nas skrypt, ,,tancerze w maskach od-
grywaja mitologiczna sceng porwania Europy przez byka™'. Oczywiscie byk
porywajacy Europe nie jest tozsamy z Minotaurem, ale jesliby (zgodnie z lite-
rackim pierwowzorem) Ursus walczyt z bykiem, niezauwazalna bylaby mitolo-
giczna paralela. Jak rozumie¢ sens tej sceny? Otoz, w konteks$cie calego utworu,
mozna przyja¢ dwa rozumienia (w moim przekonaniu rdwnie prawdopodobne).
Pierwsze, ze sensem walki jest pokazanie zwycigstwa chrzescijanstwa nad staro-
zytnymi wierzeniami. Drugie — iz jedna mitologia walczy z druga (czyli obie sa
rOwnowazne).
Czy finat da odpowiedz? Zaznaczg, ze finat w musicalu pelni rolg szczeg6lna:

Ukoronowaniem wieczoru jest wielki final, z reguly wyprowadzajacy na sceng wszyst-
kich wykonawcéw. [...] O ile numer wstgpny wytwarza zwykle atmosferg radosci i lek-
kosci, o tyle finat akcentuje w radosny sposob stan harmonii przywrocony dzigki rozwia-
zaniu konfliktu. Z historycznego punktu widzenia finat jest reliktem rytualnej procesji
zamykajacej uroczysto$é religijna, w ktorej osoby najwazniejsze szty na koncu™.

W przypadku skryptu Quo vadis. Musical o lasce za casu cisaie Nerona
piesn finatowa traktuje o mitosci. Spiewaja ja wszyscy bohaterowie, a najwaz-
niejsza jej czescia jest wspolnie wykonywany refren:

Mitos¢ strzeze nas

Tylko z nig nie umierasz

W czasach ztych zawsze ma
Kilka czutych stow

Mitos¢ strzeze nas

Tylko z nia nie umierasz

Gdy masz chec by i8¢

W ciemno$¢ za mitoscia™>.

Fraza: ,,w ciemno$¢ za mitoscia” to ostatnie stlowa, ktore padaja ze sceny.
Wbrew pozorom nie jest to fatwe w interpretacji, bowiem o ile ,,doczesna ko-
rzy$¢” z milosci jest oczywista i jasna — pomaga w trudnych chwilach, chroni —
o tyle przestanie koncowe jest niejako podwojne: z jednej strony mitos¢ chroni
przed $miercia, z drugiej, jest ,,droga w ciemnos$¢”. 1 ta ostatnia fraz¢ mozna
zrozumie¢ dwojako: albo jako stwierdzenie, Zze koncem jest mimo wszystko
$mier¢, albo ze mito§¢ pozwala przetrwaé ciemnosc.

Jesli przyja¢ zatozenie, ze $wiatowy sukces Quo vadis byt spowodowany
obecnym w nim marzeniem o ,,prawdziwym chrzescijanstwie” (ktory to fantazmat
zwerbalizowany przez Sienkiewicza byt niezwykle atrakcyjny dla wspotczesnych
mu ludzi), to trzeba powiedzie¢, ze recepcja dzisiejsza, ,,zapisana” w skrypcie

31 Tanenici v maskéach predvadsji mytokogickou scénu tinos Eurdpy bykem”. Quo vadis. Musi-

cal o lasce za casii cisare Nerona. .., s. 81.
32 M. Golebiowski, Musical amerykanski..., s. 98.
3 Quo vadis. Musicdl o ldsce za casii cisae Nerona. .., s. 129.
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omawianego musicalu, tego pragnienia nie uwidacznia. Chrzescijanstwo jest jedna
z opcji 1 widz moze samodzielnie zdecydowac, jaka role mu wyznacza.
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Minotaur w teatrze Nerona. Reinterpretacja Quo vadis Henryka
Sienkiewicza w czeskim musicalu

Streszczenie

Tekst traktuje o recepcji Sienkiewiczowskiej koncepcji sacrum (zapisanej w Quo vadis) w cze-
skim musicalu: Quo vadis. Musical o ldsce za casii cisare Nerona. Analiza treéci skryptu ujawnia
zmiang postaw wobec sacrum, jaka dokonata si¢ w naszych czasach. Zwrdcono uwagg zarowno na
religijna niejednoznaczno$¢ hipertekstu, jak i na jego wieloznaczno$¢, przeciwstawna w stosunku
do wyraznie zaznaczonych wartosci Sienkiewiczowskiego $wiata.

Stowa kluczowe: pozytywizm, Sienkiewicz, musical, intertekstualizm.
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The Minotaur in Nero’s Theatre. Quo Vadis’ Reinterpretation
in the Chech Musical

Summary

The text is about the reception of Sienkiewicz’s conception of sacrum (written in Quo Vadis) in
the Chech musical: Quo vadis. Musical o lasce za casii cisare Nerona. The script’s analisis reveals
the changes in attitude in front of sacrum that has been developed in modern times. Both the reli-
gious unequality of the hypertext and its ambiguity opposing to the clearly marked values of the
Sienkiewicz’s world has been addressed.

Keywords: positivism, Sienkiewicz, musical, intertextuality.



