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Wyspianski i skamandryci. O poczgtkach grupy
i probach dramatycznych Jana Lechonia

W dwudziestoleciu migdzywojennym Stanistaw Wyspianski uchodzit niemal
za patrona wyzwolonej Polski, co uzasadniala Magdalena Sadlik w ksigzce
., Zawolajcie mnie z powrotem tq mowq mojq wlasnq...”. Z dziejow recepcji
twoérczoSci Stanistawa Wyspianskiego 1898—1957'. Kolejne rocznice $mierci
poety wpisano wowczas w ceremonial polityczny obozu rzadzacego, a kulmina-
cyjnym punktem byt rok 1932, gdy zorganizowano niemal festiwal jego sztuk,
polaczony z konkursem na najlepsza inscenizacj¢. Do spuscizny Wyspianskiego
odwotywali si¢ autorzy nie tylko poezji legionowej, ale takze publicysci roznych
opcji i, oczywiScie, dramatopisarze — Karol Hubert Rostworowski, Ludwik Hie-
ronim Morstin, Emil Zegadtowicz czy Kazimierz Bronczyk. Tworcow tych Jo-
zef Wittlin uznat w 1928 roku za kontynuatoréw poetyki autora Wesela’, a po
latach Sadlik dopisala jeszcze do tej listy: Jerzego Brauna (autora m.in. sztuki
Dni Konradowe. Prolog), Antoniego Waskowskiego oraz Franciszka Plazka’.

* Tekst dedykowany jest dr hab. Lucynie Rozek, dlugoletniemu Kierownikowi Zaktadu Teorii
Literatury Instytutu Filologii Polskiej w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Czgstochowie, prze-
ksztatlconej w Akademig im. Jana Dhugosza w Czgstochowie, w ktéorym zaczynalam pracg zawo-
dowa. W listopadzie 2003 roku podczas zorganizowanego przez Zaktad IV Migdzynarodowego
Interdyscyplinarnego Sympozjum Naukowego Formacje dyskursywne w kulturze, jezykach i lite-
raturze europejskiej wyglositam referat Dyskurs o wolnosci zapisany w ,, Weselu” Stanistawa Wy-
spianskiego, ktory zostat opublikowany w ksiazce w 2005 roku. Obecnie zajmujg si¢ komediami
skamandrytéw. Artykul powstal w ramach projektu sfinansowanego ze $rodkéw Narodowego
Centrum Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-2013/09/D/HS2/02773.

Tak Magdalena Sadlik zatytulowata jeden z rozdziatéw (M. Sadlik, Stanistaw Wyspianski jako
patron Il Rzeczypospolitej, [w:] tejze, ,, Zawolajcie mnie z powrotem tq mowq mojq wlasng...”.
Z dziejow recepcji tworczosci Stanistawa Wyspianskiego 1898—1957, Krakow 2009, s. 66—89.

2 J. Wittlin, Wyspianski i skutki, ,,Wiadomosci Literackie” 1928, nr 23, s. 4.

M. Sadlik, Stanistaw Wyspianski jako patron Il Rzeczypospolitej, s. 81 oraz taz, Spadkobiercy
., lutni ztotej ", [w:] tejze, ,, Zawolajcie mnie z powrotem tq mowq mojq wlasng...” ..., s. 9.
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Pozycja Stanistawa Wyspianskiego zadecydowata o tym, ze tuz po odzyska-
niu niepodlegtosci jego nastgpcami ogtosili si¢ rowniez poeci grupy Skaman-
der’. Niemal wszystkie opracowania przypominaja, ze nazwe zaproponowat Jan
Lechon i zaczerpnat ja z Akropolis, a doktadnie z wierszowanych didaskaliow
rozpoczynajacych akt II:

Noc w miescie gieboka; Skamander potyska,
wi$lang $wietlac sie fala,

a stroze wasale $ciskaja mieczyska

i hastem zawodnym sig zala’.

Patronat ten nie jest jednak tak oczywisty, jakby si¢ zdawalo. Autor Wesela
uchodzil przeciez za jednego z gtownych realizatorow mtodopolskiej poetyki,
uzytkownika, a nawet kodyfikatora narodowych symboli, kwestionowanych
przeciez przez skamandrytéw w momencie odzyskiwania przez Polske niepod-
legtosci. A jednak nie byta to tylko chwilowa fascynacja. Dominujacy w twor-
czos$ci autora Akropolis rodzaj literacki okazat si¢ dla nich jedynie marginesem
tworczosci, cho¢ i w tym obszarze do grona spadkobiercow pretendowal, jak sig
wydaje, Jan Lechon, o czym $wiadcza zachowane fragmenty dramatyczne®. Au-
tor Herostratesa mial rowniez przetozy¢ z niemieckiego sceny dramatu Weimar
1829, co zapowiadano w zeszycie siedemnastym ,.Skamandra”’. Ostatecznie
zachowane fragmenty opublikowano w oryginale (1922, nr 20/21) z rekopisu
bedacego w posiadaniu Wiadystawa Koscielskiego® z komentarzem Tadeusza

Por. M. Sadlik, Skamandryckie zmagania ze spusciznq literackq Wyspianskiego. Lechon —
Stonimski — Wierzynski, ,,Pamigtnik Literacki” 2003, z. 4, s. 65-81; wersja zmieniona i rozsze-
rzona: taz, Skamandryckie zmagania ze spusciznq Wyspianskiego, [w:] tejze, ,, Zawolajcie mnie
z powrotem tq mowq mojq wlasnq...” ..., s. 102—-117.

S. Wyspianski, Akropolis, oprac. E. Miodonska-Brookes, Wroctaw — Warszawa — Krakow —
Gdansk — L.odz 1985, BN 1 250, s. 66.

J. Lechon, Fragmenty dramatyczne, oprac. T. Januszewski, Warszawa 1978. Warto pamigtac,
ze Marian Stgpien uzupehil Godzing przestrogi o fragment drukowany w numerze 41 ,, Tygo-
dnika Polskiego” z 1945 roku. Scena ta rozgrywa si¢ w maju 1945 roku tuz przed atakiem
II Korpusu na Monte Cassino, o czym przypomina tytul: Przed bitwq o Monte Cassino (zob.
M. Stepien, Wsrod emigrantow, Krakow 2007, s. 151-152).

7 Zob. Varia [W najblizszych zeszytach ,,Skamandra”], ,,Skamander” 1922, nr 17, s. 128;
w cytatach uwspotczesniono pisownig oraz interpunkcje.

Fragment dramatyczny opublikowano takze w tomie 6 Dzie/ Stanistawa Wyspianskiego,
w uktadzie Leona Ploszewskiego (1931). Ttumaczenie na jezyk polski przygotowat Antoni Eu-
zebiusz Balicki (S. Wyspianski, Weimar 1829. Fragmenty 1904, Krakow — Poznan 1932). Zna-
czenie Johanna Wolfganga Goethego w tworczosci Wyspianskiego potwierdza chocby frag-
ment Nocy listopadowej, gdy w Teatrze Rozmaitosci grany jest Faust; por. przypis po wersie 5
sceny 5, zob. Noc listopadowa. Sceny dramatyczne, [w:] S. Wyspianski, Warszawianka. Lele-
wel. Noc listopadowa, wyd. 2, oprac. J. Nowakowski, Wroctaw — Warszawa — Krakow —
Gdansk 1974, BN I 193, s. 264.
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Sinki’. Wydawany w Lodzi ,,Glos Polski” informowatl na swoich famach, ze
utwor ten miat by¢ swego rodzaju kontynuacja Wyzwolenia'’.

W artykule zrekonstruuj¢ mozliwe intencje, ktérymi kierowali si¢ mtodzi
poeci w 1918 roku, gdy patronem grupy czynili nie tylko Leopolda Staffa, poete
postawy aktywistycznej, ale takze Stanistawa Wyspianskiego, poszukujac inspi-
racji oraz odpowiedzi na pytanie o postawg wobec przesztosci. Dopisze takze
kilka przyczynkow do fascynacji Jana Lechonia spuscizna Wyspianskiego.

Nazwa grupy zaczerpnigta z Akropolis potwierdzala pozycje dzieta, ktore
autor Karmazynowego poematu uznawal za tekst reprezentujacy nowy teatr
i nowa sztukg, a Wyspianskiego nie tyle za tworcg godnego czci, ale przede
wszystkim sklaniajacego do refleksji. Po przedstawieniu-sktadance z wybranych
scen jego dramatéw (Lelewela, Warszawianki, Kazimierza Wielkiego), przygo-
towanym przez Ludwika Solskiego w Teatrze Polskim w 1917 roku, mtody re-
cenzent pisat w ,,Pro Arte et Studio”:

Ku czci Wyspianskiego? Nigdy. Przenigdy. Lalki, szopka, strz¢py i okruchy bez tadu

i sktadu nanizane jak paciorki na jubileuszowy wianek, stowo w p6t urwane przez dzwo-

nek antraktowy, deklamacja bezduszna patriotycznych frazesow, co$ najbardziej Wy-

spianskiemu obcego, ba, wrogiego, nawet.

Wyspianski caty jest teatrem. Wesele i Legion, Powrot Odysa, Klgtwa przede wszyst-

kim i teatrem nowym dyszace Akropolis, i Warszawianka, 1 jak tego dowiodt Zelwero-

wicz, dziennikarskie tyrady Wyzwolenia"'.

Nazwe grupy Skamander Lechon uzasadniat podczas pierwszego wieczoru lite-
rackiego mtodych poetéw w Sali Towarzystwa Higienicznego 6 grudnia 1918:

Wokot Troi, w ktorej zatrzasnela sig i broni dusza narodu, chcemy optywac jak Wista,

broniac wrogom dostepu i dajac nap6j spragnionym ',

Wybdr Troi nie byt moze najszczesliwszy w pierwszych dniach odradzajace;
si¢ panstwowosci”, ale przeciez paralela Troja — Polska byla zakorzeniona

 Nieco weczesniej na tamach ,,Skamandra” ukazat si¢ takze wariant aktu III Wyzwolenia ze zbio-

row Wiodzimierza Zutawskiego; ,,Skamander” 1921, nr 5/6, s. 99.
10 Zob. Wydawnictwa. ,,Skamander”, ,,Glos Polski” 1922, nr 194, s. 4.
J. Lechon, Przedstawienie ku czci Wyspianskiego, [w:] tegoz, Cudowny swiat teatru. Artykufy
i recenzje 1916—1962, oprac. S. Kaszynski, Warszawa 1981, s. 200.
Tenze, cyt. za: Varia [Dn. 6 grudnia], ,,Skamander” 1920, z. 1, s. 59.
Przy tej okazji warto takze wspomnie¢ o wierszowanej refleksji Jana Lechonia na temat Pigknej
Heleny Jacques’a Offenbacha, w ktorej takze pojawia si¢ mitologiczna Troja, cho¢ w odmie-
nionym konteks$cie; Piekna Helena w Nowosciach. Prolog (,,Rzeczpospolita” 1921, nr 294
(wydanie poranne), s. 6:
,,Przez kuchnig do historii poczyna znéw wtargac,
Znow Parys si¢ Helenie dobiera do bluzki,
A Troja zamiast szyldu «Swigtosci nie szargaé!»
«Entrez!» swawolny napis wywiesza francuski”.
Wiersz konczy apostrofa do mitosnej piosenki, ktora powinna zastapi¢ utwory wzywajace do
walki. W ten sposob Polacy odzyskaja rados¢ zycia:
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w naszej kulturze, by wspomnie¢ cho¢by Odprawe postow greckich (1578) Jana
Kochanowskiego. Skamander, podobnie jak inne rzeki mitologiczne, zapewniat
mieszkancom urodzaj w czasie pokoju oraz bronit ich przed wrogiem — potrafit
nawet wystapi¢ z brzegow, jak np. w konfrontacji z Achillesem'*.

Do metafory przejetej od Wyspianskiego przez mlodych poetow nawiazat
Adolf Nowaczynski w artykule opublikowanym na tamach ,,Skamandra”. Opisu-
jac sytuacje sprzed I wojny $wiatowej, zwrocit uwage na dwa ,,nadwislanskie
Iiony-Kiernozi”", czyli Warszawe i Krakow, w ktorych rzadzili dwaj gtowni
krytycy: Jan Lorentowicz oraz Wilhelm Feldman'®, a takze o moscie przerzuco-
nym nad Skamandrem migdzy ,,Wyspianskiego krolewska spuscizng a brzegiem
nieznanej przysztosci”'’. Grupa stawata sie wiec swego rodzajem pasem trans-
misyjnym, ktora chciata wyeksponowac nieco inne sensy ze spuscizny autora
Wesela.

Podczas wystapienia inauguracyjnego Lechon podporzadkowywal wpraw-
dzie tworczo$¢ grupy ,,duszy narodu”, kojarzacej si¢ z romantyzmem (np.
z Ksiegami pielgrzymstwa i narodu polskiego Adama Mickiewicza) czy Mtoda
Polska (np. z odczytem Stanistawa Przybyszewskiego Szopen a narod), ale jed-
noczesnie probowat ja wyzwoli¢ od tego, co dawne i obce. Obl¢zona dusza na-
rodu miata zachowa¢ zywotno$¢ mimo wszelkich przeciwnosci. Mtodzi poeci
pisali o tym takze w Stowie wstepnym, porownujac swoja aktywnos$¢ do wypra-
wy Krzysztofa Kolumba, ktory wprawdzie odkryl, co innego niz zapowiadat, ale

,,0, wychodz, gdy wieczorna godzina uderzy,

I we drzwi naszych doméw drgajaca bij reka.

1 wotaj: «Badzcie ufhi, szaleni i mlodzi,

Rado$cia si¢ przepaszcie od Karpat do Gdanska!»

A wojna — niszczycielka niech w przesztos¢ odchodzi,

I mgtami si¢ zasnuwa jak wojna trojanska”.

Mozna sig jedynie zastanawiaé, czy sylabotoniczny 13-zgoskowiec nie mial by¢ takze alterna-
tywa dla wiersza Cypriana Kamila Norwida Bema pamieci zatobny rapsod.

Zob. Stownik kultury antycznej. Grecja, Rzym, red. L. Winniczuk, Warszawa 1991, s. 396;
w scenie XIV Achilleis fale Skamandra przepowiadaja greckiemu bohaterowi konieczno$é re-
inkarnacji: ,,Zywot twéj nie na jednym zakonczy sie bycie / Bedziesz sie biakat duchem we
gwiazd zawierusze, / Az trud podejmiesz nowy, nowe zaczniesz zycie”. Zdaniem badaczy Wy-
zwolenia Konrad byt wezesniej Achillesem; por. S. Wyspianski, Wyzwolenie, oprac. A. Lem-
picka, Wroctaw — Warszawa — Krakoéw 1970, BN I 200, s. 190-191, przypis do wersu 505 i nn.
Kiernozia to nazwa wsi nad rzeka Nida w powiecie towickim, ktora stata si¢ synonimem pro-
wingcji. Wystgpowala w karykaturach Franciszka Kostrzewskiego i w Syzyfowych pracach Ste-
fana Zeromskiego. W charakterystyce nauczyciela Majewskiego pojawia si¢ taka uwaga: ,.[...]
zawotal pan Majewski z satysfakcja kierownika klasy, wprawdzie tylko wstepnej, ale¢ zawsze
w gimnazjum, ktory jeszcze parg lat temu byt nauczycielem szkotki elementarnej w jakiejs
Kiernozji” (S. Zeromski, Syzyfowe prace, oprac. A. Hutnikiewicz, wyd. 2, Wroctaw — Warsza-
wa — Krakow — Gdansk — £.6dz 1984, s. 62).

Por. A. Nowaczynski, ,, Skamander polyska, wislang swietlqcy sie falq”, ,,Skamander” 1921,
nr 7/9,s. 297-298.

Tamze, s. 310.
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jego podrdz byta jednym z czynnikdéw tworzacych nowa europejska swiadomos¢
— byla przeciez dowodem na kulisto$¢ Ziemi, rozszerzata dwczesny $wiat i zache-
cata kolejnych podréznikow do wypraw w nieznane. Do watku ,,duszy narodu”
poeci powrdcili raz jeszcze w artykule Krytykom i recenzentom, by zaprzeczyé
romantycznej tradycji tego pojecia, co $wiadczy o sposobie rozumienia tej frazy'®.

Czym jest ,,dusza narodu” w twodrczosci Wyspianskiego kilkanascie lat
wezesniej ttumaczyl Stanistaw Brzozowski w Legendzie Miodej Polski, autor
nazwany przez Lechonia w cytowanym przemowieniu ,,dobrym nauczycie-
lem”". Przeciwstawiat ja frazesowi patriotycznemu, do ktérego tworczos¢ ta
zostata sprowadzona®, i jednoczesnie czynit najwyzszym stadium $wiadomosci
artysty. Zdaniem mlodopolskiego krytyka to wtasnie w Akropolis zostal dookre-
slony obraz polskiej duszy i polskiej historii, rozmodlonej, a nie dziatajacej,
weiaz czekajacej na cud przemiany, cud zbawienia®'. W swojej refleksji Brzo-
zowski wykorzystywat takze naukg¢ o geologii Mieczystawa Limanowskiego
(ktéry po I wojnie $wiatowej wraz z Juliuszem Osterwa bedzie wspottworzyt
Redute), by zwrdci¢ uwage, jak wazna rol¢ w zyciu narodu pelni przestrzen
(gleba, krajobraz, roslinno$¢, itp.)”. W tej sytuacji wybor rzeki jako nazwy gru-
py poetyckiej stawat si¢ tym bardziej znaczacy.

Cytat, z ktorego skorzystali mtodzi tworcy, by¢ moze miat dookresli¢ row-
niez zadania poezji albo potege czytelniczego odbioru, ujawniajac mozliwos¢
syntezy nawet najbardziej odlegtych przestrzeni. Ow Skamander, ,,wi$lana $wie-
tlacy sie fala”, ostatecznie u Wyspianskiego zostanie zastapiony Wista, legendo-
tworcza 1 obronng rzeka Krakowa:

Wista ptynie, woda biezy

pod klasztorne wieze;

hej, pod gora panna lezy,

na gorze rycerze>.

Nazwa rzeki okre$lajaca grupe poetycka (obca, ale za sprawa Wyspianskie-
g0 przyswojona) eksponowata wigc ruch, zmiennos¢, zapowiadata orzezwienie,
urodzaj i obrong. Jednoczesnie mtodzi eksponowali w ten sposdb wiarg w prze-
obrazajaca moc poezji, ktora w Skamandrze, ostatnim $wiadectwie zniszczonej
kultury trojanskiej, pozwolita dostrzec Wiste, uniewazniajac czasoprzestrzenny
dystans migdzy fabuta mitu a odbiorca. W ten sposob w komunikacji literackiej,
w relacji poeta — odbiorca, dowartosciowywali czytelnika, ktory przeciez wpra-
wial w ruch, a czasami nawet burzyt stworzony przez artyste $wiat. A jesli byt to

Por. Krytykom i recenzentom, ,,Skamander” 1921, nr 4, s. 84.

J. Lechon, cyt. za: Varia [Dn. 6 grudnia], s. 59.

Zob. S. Brzozowski, Legenda Mtodej Polski. Studia o strukturze duszy kulturalnej, Wroctaw
1983, s. 525-5809.

! Tamze, s. 573.

22 Tamze, s. 587.

S. Wyspianski, Akropolis, s. 105.
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czytelnik-tworca, to z ruin mogl zbudowac¢ nowa rzeczywisto§¢. W cytowanym
juz przeze mnie Stowie wstegpnym pisali przeciez:
Nie kusi nas kaznodziejstwo, nie pragniemy nikogo nawraca¢, ale chcemy zdobywac¢, po-
rywac, zapala¢ serca ludzi, chcemy by¢ ich usmiechem i ich ptaczem; chcemy by¢ poe-
tami, tymi dziwnymi istotami, co na migotliwej powierzchni zycia znajduja najwigksze
glebie, a w barwnej grze $wiatet, dzwigkow i ksztattow widza objawienie najbardziej
niedostepnych i niewyrazalnych prawd>*.

W istniejacym w naszej kulturze co najmniej od romantyzmu konflikcie: ro-
zum — serce, przekonywanie, argumentowanie — wzruszenie, mtodzi poeci opo-
wiadali si¢ wyraznie po stronie emocji i czucia. W dodatku zamiast glebi, tak
bardzo eksploatowanej przez mlodopolan, ale rowniez przez model lektury pa-
rabolicznej czy wyrafinowane protokoly odczytan, nastawione na sensy nie-
oczywiste, przypominali o powierzchni zycia i wrazeniach zmystowych. Jedno-
czes$nie ostentacyjnie niemal zwracali uwagg na potrzebg zabawy i potwierdzali
to nie tylko swoja aktywnoscia, ale rowniez wpisywali ja w swdj quasi-program
jako czynnik odrdzniajacy ich od innych ugrupowan (np. od zdrojowcow)>.

Akropolis, napisane po Weselu i Wyzwoleniu jako jeden z ostatnich drama-
tow, stawalo si¢ waznym ogniwem rozmyslan Wyspianskiego na temat poezji
narodu (cho¢ niekoniecznie poezji narodowej), gdy tzw. poezje grobow miata
zastapi¢ po dniu zmartwychwstania (rozmaicie przeciez rozumianego) poezja
zycia. Utwor ujawnial tez stosunek autora do historii, ale rowniez sposoby
utrwalania rzeczywistosci w sztuce, mozliwosci swego rodzaju kadrowania,
ramowania, w zalezno$ci od intencji tworcy — to zapis chwilowych emocji jak
w przypadku pogrzebowych pomnikow, pamig¢ o waznych wydarzeniach, eks-
ponowanie dominujacych cech postaci (akt II) lub ich przemiang (akt III).

Tytut dramatu Wyspianskiego zwracal takze uwage na przestrzen wystepo-
wania dziel sztuki, istniejacych w wymiarze estetycznym i narodowym, o czym
pisata Ewa Miodonska-Brookes:

Oznacza [akropolis] szczegoélny rodzaj przedmiotu, w ktérym nie mozna rozdzieli¢
aspektu praktycznego, estetycznego i kulturowego; oznacza wtasciwie dzieto sztuki po-
wstajace w wyniku tworzenia zbiorowego 1 stanowiace najdoskonalszy wyraz ducha
owej zbiorowosci. Uksztaltowanie tego przedmiotu wskazuje zawsze na pewne uniwer-
sum, do ktorego ta zbiorowo$¢ nalezy, a zarazem odstania pewne swoiste cechy tej zbio-
rowosci stanowigce zawsze jej istotg, pomimo pewnej zmiennosci form, w jakich ta isto-
ta si¢ objawia’.
By¢ moze, wybor Akropolis wynikat rowniez z recepcji dramatu w czasie
pierwszej wojny swiatowej. Sztuka Wyspianskiego pojawita si¢ na scenie Teatru
Migjskiego w Krakowie w 1916 roku (wystawiono akt [ 1 IV, a wigc z pominig-

2 Stowo wstepne, ,,Skamander” 1920, nr 1, s. 5.

% Por. Krytykom i recenzentom, s. 86.

% E. Miodonska-Brookes, Wawel — ,, Akropolis”. Studium o dramacie Stanistawa Wyspiariskiego,
Krakow 1980, s. 121.
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ciem historii Parysa i Hektora) razem z Kazimierzem Wielkim Juliana Ursyna
Niemcewicza i finatowymi kupletami z Krakowiakow i gorali Jana Stefaniego
i Wojciecha Bogustawskiego. Catos¢ wyrezyserowal Leonard Boncza, dekoracje
przygotowal Zygmunt Wierciak, kostiumy Zbigniew i Andrzej Pronaszkowie,
a muzyke Bolestaw Raczyniski’’. W ten sposob sztuka Wyspianskiego uzupet-
niala szereg dramatow kojarzonych z polskim teatrem narodowym®, jednocze-
$nie nieco odmieniajac swa tematyke (ze wzgledu na powazne skroéty).

Z powodu prapremiery Akropolis w krakowskiej prasie ukazaty si¢ artykuty
Tadeusza Sinki, Adama Grzymaty-Siedleckiego, 6wczesnego dyrektora teatru,
oraz Emila Haeckera. Wedtug Sinki istota dramatu, a jego artykut byt drukowa-
na wersja odczytu wygltoszonego dla polskich legionistow, ktorzy od 20 wrze-
$nia 1916 roku tworzyli Polski Korpus Positkowy i1 zgodnie z ustaleniami konfe-
rencji austriacko-niemieckiej w Pszczynie z 11 listopada 1916 roku stali si¢ ar-
mia polska dowodzona przez generat-gubernatora Hansa von Beselera”. Odczyt
odbyt si¢ 29 listopada 1916 roku, a wigc w 86. rocznicg powstania listopadowe-
go, z takim uporem przypominanego przeciez przez Wyspianskiego. Sinko pod-
kre$lal, ze istota Akropolis jest wyzwolenie si¢ Konrada-Wyspianskiego spod
wplywu ,,poezji grobowej”, a takze odkrywal funkcje skamandrowej wody; byta
to wiec jedna z profetycznych lektur tego, jakze trudnego, dramatu™:

Bohater moze zgina¢, ale umrze¢ nie moze, bo si¢ odradza do nowego zycia. Odrodzenie,
palingeneza, to tajemnica, wyszeptana Achillesowi przez fale Skamandra, to najglgbsza
madros¢, zdradzona potem przez Pandorg rapsodowi (w Skatce 1907), przez syreny Ody-
seuszowi (w Powrocie Odysa 1907)*".

Zamiast nasladownictwa ciagta metamorfoza, zamiast trwania w ustalonym
ksztatcie poszukiwanie nowych drog. Jednak zakwestionowanie poezji grobow
nie oznaczato braku zainteresowania sprawami narodu. W cytowanym artykule
Sinko stwierdzat:

27 Zob. Przed jutrzejszq premierq. Wywiad z A. Grzymatq-Siedleckim, ,,Czas” 1916, nr 605, s. 3;
por. E. Miodonska-Brookes, Wawel — ,, Akropolis”..., s. 228-236. Adam Grzymata-Siedlecki
powracat do sztuki réwniez w Dwudziestoleciu, zob. tenze, ,, Akropolis” na scenie, ,Kurier
Warszawski” 1932, nr 358 (wydanie wieczorne), s. 4-5.

Obie sztuki wystawil Wojciech Bogustawski w Warszawie w latach 1792—-1794: Kazimierza
Wielkiego w pierwsza rocznice uchwalenia Konstytucji 3 Maja (atmosferg tego dnia odtwarza
m.in. [ akt sztuki historycznej Ksiqze Jozef Poniatowski Jana Adolfa Hertza), natomiast Krako-
wiakow i gorali przed insurekcja kosciuszkowska (prapremiera 1 marca 1794). Zob. D. Kosin-
ski, Teatra polskie, Warszawa 2013, s. 223.

2 Zob. W. Milewska, J.T. Nowak, M. Zientara, Legiony polskie 1914—1918. Zarys historii mili-
tarnej i politycznej, Krakow 1998, s. 215-217; 5 listopada 1916 podczas konferencji w Pszczy-
nie podpisano deklaracj¢ zapowiadajaca utworzenie Krolestwa Polskiego.

Por. E. Miodonska-Brookes, Nieporozumienia wokot ,, Akropolis” S. Wyspianskiego, [w:] Jan
August Kisielewski i problemy dramatu mtodopolskiego, red. E. Loch, Rzeszow 1980, s. 70.

T. Sinko, Misterium zmartwychwstania. Odczyt o ,, Akropolis” Wyspianskiego wygloszony
29 listopada na ,,gwiazdke” dla legionistow, ,,Czas” 1916, nr 607, s. 1.
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Te prawa Zywego Stowa poznali$my z piesni Dawida. Glosi ona Zycie, zmartwychwstanie,
odrzucajac takie tematy, jak kajanie si¢ z grzechow, narzekanie na wrogéw, smaganie win-
nych. Ale ta pie$n, to zarazem pobudka do czynu, do walki, do obrony ojczystego zagonu
przed obcym lemieszem, a zawsze piesn radosna. Sit do niej, ziarn zaczerpnatl Dawid ze
swigtej rzeki. Z niej pije t¢ ,,pami¢é czasow, co si¢ wleka”, u jej strugi zyje ,,wieczyscie jary,
wiecznie mtody — na trudéw zywot dhugi”, na coraz to nowe palingenezy. Dawid ma na my-
§li Jordan, ale Wyspianski mysli o Wisle, tak mu drogiej od czasow pierwszej Legendy>.

Swoj odczyt-artykut Sinko konczyt zgodnie z potrzeba chwili, ale przede
wszystkim ze wzgledu na swoich odbiorcow:

Wigcej powiedzie¢ [Wyspianski] nie mogl, bo stowo: Wstan! nie oblekto si¢ za jego zy-

cia jeszcze w cialo. Mimo to Akropolis jako misterium budzenia si¢ do Zycia, zmar-

twychwstania, jest najwspanialszym preludium do tego, czego z Dawidem w Akropolis

coraz zarliwiej wotamy — styszac juz tetent rumakow boga $wiatta, widzac juz Jutrzenke,

za ktora moze po najblizszej Wielkiej Nocy zejdzie nam wreszcie wolnosci stofice®.

Tym samym filolog klasyczny przypominal, ze tradycja zywa musi thuma-
czy¢ wspotczesnos$e, nawet jesli w ten sposob nastepuje przykrojenie znaczen
tekstu do horyzontu oczekiwan terazniejszego odbiorcy™”.

Na podstawie omawianego artykutu mozna zrozumie¢ intencje mtodego Le-
chonia, ktory postanowit nazwaé grupg poetdw skamandrytami — zrodzonych ze
Skamandra, ale takze z miejscowej Wisty, oczyszczonych z dawnej konwencji
poetyckiej i jednocze$nie wybranych, by za pomoca nowych $rodkéw nadal
tworzyli dla narodu. Narodu odmienionego. Postulowana podczas wieczoru
inauguracyjnego obrona duszy narodu okazywala si¢ wigc pochwata radosci
zycia, ale takze wyznaniem wiary w polsko$¢ odmieniona, odrzucajaca z siebie
model znany cho¢by z I czgsci Dziadow.

Wybor Wyspianskiego na patrona ugrupowania zaowocowat rowniez opubli-
kowaniem w ,,.Skamandrze” wariantu aktu Il Wyzwolenia (,,Skamander” 1921,
nr 5/6) oraz fragmentoéw niemieckiego dramatu Weimar 1829 napisanego wierszem
w 1904 roku. Ten ostatni tekst opatrzono komentarzem Tadeusza Sinki. Filolog
klasyczny analizowal utwor juz w 1921 roku na tamach ,,Czasu” w artykule Nie-
miecki dramat Wyspianskiego. Wowczas jego znaczenia okreslit przede wszystkim
na podstawie momentu powstania (po Wyzwoleniu a przed Akropolis):

W czasie wiedenskiej rozmowy tworca Wesela byt juz autorem Wyzwolenia. Zanim jego
bohatera uwolnit w Akropolis (1904) od Orestesowych Erynii, przesladujacych go za za-
bicie Geniusza poezji grobowej, i zanim mu pozwolil przez usta Dawida wyspiewac
piesn zmartwychwstania i zycia, postat go do Goethego, by Olimpijczyk uwolnit go
z mak blogostawienstwem — artysty®>.

Tamze.

Tamze, s. 2.

Tak zreszta dzieje si¢ zawsze bez wzgledu na podejmowane przez badaczy zabezpieczenia
terminologia i naukowymi modelami.

T. Sinko, Niemiecki dramat Wyspianskiego, ,,Czas” 1921, nr 295, s. 3.
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W artykule-komentarzu Niemiecki dramat Wyspiariskiego. Postowie®® opu-
blikowanym w ,,Skamandrze” badacz powtdrzyt informacje na temat genezy
utworu, wyjasniat decyzje edytorskie oraz zamyst autora, ktory po Wyzwoleniu,
czyli w momencie, gdy rozprawit si¢ juz z Geniuszem uosabiajacym tradycyjna
tworczos¢ narodowa, postanowil przemysle¢ jedna z niezwykle wazkich ,,chwil
osobliwych” w rozwoju artystycznym Mickiewicza. Zastanawiata go rowniez
do$¢ skomplikowana posta¢ Konrada, pochodzaca jednoczes$nie z Konrada Wal-
lenroda (1828) i z Wyzwolenia:

Widaé z tego, ze bohaterem Weimaru jest Konrad i to nie tylko Konrad-Mickiewicz
z Dziadow drezdenskich [Dziady drezdenskie powstana dopiero w 1832 roku], ale zara-
zem Konrad-Wyspianski z Wyzwolenia. Ten, zabiwszy Geniusza poezji grobowej, uwol-
nit od niego nardd, ale sam wzial na siebie wing ojcobdjstwa, stat si¢ nowym Orestesem.
Kto zdejmie zen klatwe? Mefisto radzi Goethemu zabawi¢ si¢ w Apollina? Ale czym ten
Apollo zmyje winy Oresta? Ma do dyspozycji tylko — sztukg. Sztuka za$ na cierpienia
narodowe nie pomaga. To jest idea Weimaru. Wyspianskiego ngcit problemat porowna-
nia szczytow obu poezji: niemieckiej i polskiej. Tam olimpijski, apollinowy Goethe, tu
postaé jakby z ,,Walpurgisnacht” Faustowej>”.

W zakonczeniu artykutu Sinko wyznaczyt takze zadania dla mtodych po-
etow, pewnie ze wzgledu na miejsce druku (co przypomina strategie wykorzy-
stang w omowionym powyzej odczycie dla legionistow). Jego zdaniem po odzy-
skaniu niepodleglosci mozna by zupeinie inaczej rozlozy¢ akcenty, opisujac
spotkanie dwoch wielkich autoréw, ktorych twdrczos¢ zostala zdeterminowana
przez los narodu:

Odpada przez to bodziec dla mtodych poetow, by probowali uzupehi¢ fragment niemiecki
Wyspianskiego dla scen europejskich, zwtaszcza niemieckich, ale pozostaje wskazowka, ze
z epizodu weimarskiego, z zetknigcia si¢ autora Dziadow wilenskich 1 Wallenroda z auto-
rem Wertera [Cierpien mtodego Wertera) 1 Fausta, mozna by stworzy¢ utwor, przeciwsta-
wiajacy poete-artyste i mysliciela narodu wolnego poecie-patriocie narodu w niewoli. ..

Mtodzi nie przezywali juz rozterek Konrada z Wyzwolenia, ktory zamykajac
w grobie Geniusza poezji wampirycznej, zadajacej krwi kolejnych pokolen, czut
si¢ winny symbolicznego ,,0jcobdjstwa”. Oglaszane przez Antoniego Stonim-
skiego w Czarnej wiosnie ,,zrzucenie z ramion plaszcza Konrada” (Konrada jako
bohatera zwielokrotnionego) oznaczalo kres dotychczasowego sposobu pisania.
Mialo by¢ zmiang poetyki i ostatecznym zamknigciem wieka. ,,Chwila osobli-
wa” zapowiadana przez Wernyhore juz si¢ dokonata, nalezato wigc wyzwoli¢
tworcow spod uroku chocholej muzyki i dawnego sposobu pojmowania historii.
Wyspianski nie byt dla skamandrytéw ,,narodowym trebaczem™’. Nauczyli si¢
tego z Legendy Mtodej Polski Stanistawa Brzozowskiego.

Tenze, Niemiecki dramat Wyspianskiego. Postowie, ,,Skamander” 1922, nr 20/21, s. 285-289.
37 Tamze, s. 287.

38 Tamze, s. 288.

3% Zob. S. Brzozowski, Legenda Miodej Polski..., s. 533-534.
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Wprawdzie Jan Lechon byt zafascynowany spuscizna autora Wyzwolenia,
ale byto to uczucie niejednoznaczne, oscylujace miedzy hotdownictwem a po-
trzeba wyzwolenia si¢ (to przypominato stosunek Wyspianskiego do tworczosci
Mickiewicza). Zachwyt narodzit si¢ w czasach szkolnych, gdy w inscenizacji
Wesela Lechon zagral Dziennikarza (Stanczykiem byt jego przyjaciel Aleksan-
der Olchowicz"). Réwniez wspdtprace z ,,Pro Arte et Studio” pdzniejszy autor
Herostratesa rozpoczal esejem Na marginesie ,, Warszawianki™', a nastepnie
jako recenzent pisal sprawozdania z wielu sztuk Wyspianskiego. Nie powinno
wigc dziwi¢, ze w jego nowojorskim mieszkaniu zobaczy¢ mozna byto portret
tego wiasnie artysty*>. W utworach swego wielkiego poprzednika Lechon, ucho-
dzacy w grupie skamandrytéw za najwigkszego tradycjonaliste i analityka prze-
sztosci®, dostrzegat patos patriotyczny™, ale takze intencje satyryczna™.

Pierwsze odwotania do tworczo$ci Wyspianskiego pojawity si¢ juz w debiu-
tanckim tomiku Lechonia Na ztotym polu (1913). Siedemnasty wiersz zbioru,
W trzech izbach, Wanda tukszo-Nowakowska uznata wprawdzie za patriotycz-
na deklaracj¢ nastolatka, bedaca jednoczesnie ideologiczna polemika z mi-
strzem*’:

A w trzeciej izbie, zewszad zamknigtej,
Stychac tez, hatas i stuk;

Do piersi chtopa mocno przypigty,
Dziwna piosenka gra ztoty rog?’.

W utworze obserwujemy przeciez probg przeorganizowania przestrzeni We-
sela, nawiazujacej do obrazu Jana Matejki Starnczyk w czasie balu na dworze
krolowej Bony, kiedy wies¢ przychodzi o utracie Smolenska (1862). Bronowicka
chata sktadata si¢ ze §wietlicy — ,,izby bielonej siwo”, miejsca rozmow i spotkan
z duchami, oraz drugiej izby, weselnej znajdujacej si¢ za sienia™. Tymczasem
mtody Lechon uzupetnia uktad przejety od Wyspianskiego sala szkolna, podkre-
slajac, ze tylko edukacja moze uchroni¢ chtopa (Jaska) przed zagubieniem ,,zto-
tego rogu”.

g, Kaszynski, Wstep, [do:] J.A. Kosinski, Album rodzinne Jana Lechonia, Warszawa 1993,
s. 15.

Tamze, s. 14.

W. Mieczystawski, Spotkanie z poetq, ,,Wiadomo$ci” 1954, nr 23, s. 2.

Nowaczynski oglaszat skamandrytow pierwsza grupa poetycka zwrdcona ku przysziosci,
prawdziwie wyzwolona ,,z roli i postannictwa bardéw i szamanow, prorokow i arcykaptanow”,
cho¢ taki wlasnie potencjat dostrzegat w Lechoniu; zob. A. Nowaczynski, ,, Skamander potyska
wislang...”, s. 301.

W. Lukszo-Nowakowska, Proza i dramat, [w:] tejze, Jan Lechon. Zarys Zycia i tworczosci,
Warszawa 1996, s. 109.

Taz, Lechon jako krytyk i historyk literatury, [w:] tamze, s. 145.

Taz, Tworczosé poetycka, [w:] tamze, s. 59.

J. Lechon, W trzech izbach, [w:] tegoz, Na ztotym polu, Warszawa 1913, s. 22.

Por. S. Wyspianski, Wesele, oprac. J. Nowakowski, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1994, s. 3.
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Dziedzictwem Wyspianskiego przepetniona jest niemal cata tworczos¢ Le-
chonia, przez m.in. Polonez artyleryjski (1916)", Herostratesa™ az do utwordéw
pisanych w czasie Il wojny $wiatowej (np. Noc listopadowa). Mtodopolski
tworca byl dla niego rewelatorem, wyznaczajacym narodowi drogg rozwoju.
W 1927 roku, a wiec w 20. rocznice $mierci Wyspianskiego, autor Karmazyno-
wego poematu podczas uroczystosci okolicznosciowej w Krakowie tak charakte-
ryzowal jego zastugi:

zatrzymatl w sobie obraz [...] catej chwaty 1 bogactwa naszej przesztosci, w ktorej sercu

zyla pycha naszej historii i wstyd niewoli, a mysl jego przeswietlata klamstwo wspotcze-
snosci i znajdowata nieomylne drogi jutra®'.

Tworczos¢ Wyspianskiego byta dla autora Herostratesa takze swego rodzaju
wtajemniczeniem w teatr. Chetnie wspomnial Wesele przygotowane w Teatrze
Rozmaitosci w 1915 roku, w ktorym wzigli udziat m.in. Stefan Knake-Zawadzki
(w wersji krakowskiej Wernyhora, w warszawskiej Gospodarz) czy Jozef Kotar-
binski (w Krakowie — Czepiec, w Warszawie — Wernyhora). Swiadcza o tym
chocby zapisy w Dzienniku, podkreslajace tez nieprzemijajaca aktualno$¢ tego
utworu’*; Lechon pisat:

Przeczytawszy felieton Zygmunta Nowakowskiego Frak i sukmana przypomnialem so-
bie premierg Wesela w Rozmaito$ciach, pamigtng dla mnie do dzi$ dnia jako wzruszenie
jedyne, ktore zdecydowalo, ze zostatem poeta — i to takim wiasnie, jak jestem™.

Ale nawiagzania do Wyspianskiego pojawiaja si¢ rowniez we fragmentach dra-
matycznych Lechonia, zar6wno w komedii groteskowej Pani Walewska, jak
1 w Godzinie przestrogi. Powstawaly one w zupekie innych okolicznosciach i pew-
nie dlatego ujawniaja odmienny stosunek poety do romantyzmu. Zdaniem Magda-
leny Sadlik pierwszy z utworéw ujawnia wpltyw Wesela, drugi — Wyzwolenia™.

* Lukszo-Nowakowska miata na mysli fragment: ,,Tako si¢ Polska nam rozcudni, / Gdy skwarny

przyjdzie czas potudni / Na nasze krwawe zboze”; zob. J. Lechon, Polonez artyleryjski, [w:] te-

goz, Poezje, red. R. Loth, Wroctaw 1990, s. 16.

Magdalena Sadlik zgodnie z postulatem Tadeusza Witkowskiego zestawita jeden z najbardziej

znanych wierszy Lechonia z ustgpem Wyzwolenia; zob. taz, Skamandryckie zmagania ze spu-

Sciznq Wyspianskiego, s. 104; por. T. Witkowski, Konrad i Erynie — Jan Lechon, [w:] Poeci

dwudziestolecia miedzywojennego, red. 1. Maciejewska, t. 1, Warszawa 1982, s. 454.

J. Lechon, Wyspianski dzisiaj. (Przemowienie wygloszone na Akademii ku czci Wyspianskiego

w Towarzystwie Sztuk Pieknych w Krakowie), ,,Kurier Poranny” 1927, nr 347, cyt. za: W. No-

wakowska, Jan Lechon jako krytyk literacki, ,,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria

Polonica” 1977, seria I, nr 17, s. 38. Por. M. Sadlik, Skamandryckie zmagania ze spuscizng

Wyspianskiego, s. 102.

52 Zob. J. Lechon, Dziennik, red. R. Loth, t. 1: 30 sierpnia 1949 — 31 grudnia 1950, Warszawa
1992, s. 157; t. 3: 1 stycznia 1953 — 30 maja 1956, Warszawa 1993, s. 299, 589.

% Tenze, Dziennik, red. R. Loth, t. 2: I stycznia 1951 — 31 grudnia 1952, Warszawa 1992,

s. 402. Por. R. Wegrzyniak, Wokol ,, Wesela” Stanistawa Wyspianskiego, Wroctaw — Warszawa

— Krakow 1991, s. 174-175.

M. Sadlik, Skamandryckie zmagania ze spuscizng Wyspianskiego, s. 111.
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Paniq Walewskq przenika postulat nowej poezji, wyzwolonej od dawnych
nakazow. Analogii do Wesela jest wiele. To m.in. zlota podkowa (bedaca $wia-
dectwem obecnosci Wernyhory w bronowickiej chatupie), posta¢ Zyda, temat
wsi polskiej czy nawet rola historyka w budowaniu terazniejszosci narodu™.
Zdaniem Sadlik to réwniez Poeta, ktérego sny ,,0 czynow potedze” miaty miej-
sce w bronowickiej chatupie®®. W kontekscie Wesela, by¢ moze, nalezatoby
rowniez czytac sceng pierwsza, gdy dziewczeta skubia pierze. Poza odwotaniami
do biografii Heleny Paderewskiej to przeciez takze aluzja do wypowiedzi Poety
ze sceny 21 aktu II:

Mysmy lecieli

na lep poezji — i teraz

dwor sig od poezji trzgsie;

odbywa sig¢ wielkie darcie

pior wszelijakiego drobiu;

grunwaldzkie duchowe starcie,

leca piodra orle, pawie, ggsie,

wnet ujrzymy husarig i krola;

zatrzgsto si¢ tu ze wszech jak do ula®’.

Tymczasem sceny z Godziny przestrogi, zwlaszcza te pisane w czasie
II wojny $wiatowej, wykorzystywaty wzorce romantyczne, by potwierdzi¢ ich trwa-
1os¢ oraz przydatno$¢ w czasie kolejnej historycznej proby. W ten sposob symbo-
licznie otwieraty zamknigta przez Konrada krypte¢ w Wyzwoleniu. W tym czasie
o nowym wcieleniu Konrada Lechon pisat w wyktadach na temat polskiej literatury:

I oto widzimy dzisiaj, ze Konrad jest znow w okowach, ze otaczaja go znoéw zjawy i ma-
ski, wabig cienie, ze w grobach wawelskich ida jakie$ rozmowy, Ze te maski i cienie chca
mowié, przeklina¢, wzywa¢ pomocy, ze chca znéw od Konrada pociechy, rady i nadziei.
Widzimy, ze uczyniwszy wszystko, by wyzwoli¢ si¢ spod najwigkszej tradycji naszej li-
teratury, jesteSmy znow bardziej niz kiedykolwiek w jej kregu. I bardziej, niz kiedykol-
wiek, rozumiemy, ze trzeba zndéw stucha¢ wielkich poetdw i pisarzy, wyrabia¢ sobie
stuch na ich tajemnicza mowe, umie¢ odrozni¢ fatszywe dzwigki od prawdziwych, praw-
dziwa nowosé od nowinek i od trupiego echa grobow — potezny, wieszczy glos przesziosci®®.

Ale dziewczeta, ktore pojawiaja si¢ w scenie pierwszej Pani Walewskiej,
w jaki$ sposob nawiazuja takze do Wyzwolenia. 1 tam Muza zapowiadata Har-
fiarke, czyli Lille Wenedg, a takze Zosi¢ z Krola-Ducha Stowackiego, wzoro-
wana na pasterce z II czesci Dziadéw’®. W scenie 7 aktu I Ojciec przestrzegat

Uwagi na ten temat zamieScitam w artykule Komedia wedtug Skamandrytow (wstepny rekone-
sans), [w:] Skamander, t. 11: Reinterpretacje, red. M. Tramer, A. Wojtowicz, Katowice 2015,
s. 16-21.

M. Sadlik, Skamandryckie zmagania ze spusciznq literackq Wyspianskiego..., s. 74.

5T S. Wyspianski, Wesele, s. 163.

J. Lechon, O literaturze polskiej, Warszawa 1993, s. 141.

Zob. S. Wyspianski, Wyzwolenie, oprac. A. Lempicka, Wroclaw — Warszawa — Krakow 1970,
BN I 200, s. 13; o znaczeniu utworéw Stowackiego w okresie Mtodej Polski pisano wiele;
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Syna przed zgubnym wplywem czarodziejskich, ale przeciez zatrutych dzwig-
koéw ztotej harfy, a i Harfiarka wygladata dos¢ niezwykle. Syn opisywat jej stroj
jako ,tachman lichy”, podczas gdy ojciec méwit o ztocistych szarfach i ,,stroju
pychy”. Natomiast weze we wlosach zblizaty ja do mitologicznej gorgony, np.
Meduzy, matki Pegaza®, lub Zenskiej odmiany Erynisa. W wykonywanej przez
nig pie$ni dominuje tgsknota, na tyle jednak niedookreslona, ze utwor poddaje
si¢ najrozmaitszym interpretacjom. Z tego powodu posta¢ ta, do§¢ niejedno-
znaczna, zachowuje si¢ troche jak Chochot wprowadzajacy weselnikow w na-
stroj sprzyjajacy snuciu marzen indywidualnych i zbiorowych. Natrgtne pytania
Choru ujawnia przeciez asemantyczno$¢ uprawianej przez nig sztuki; trzykrotnie
zabrzmi pytanie i odpowiedz: ,,C6z wyspiewasz? Nic”. Jedynie podmiot drama-
tyczny, by dowies¢ swojego kunsztu, kilkakrotnie w didaskaliach probuje opisaé
t¢ muzyke.

We fragmentach Lechonia rola Lilli, harfiarki w filharmonii, zostata ograni-
czona do jednej wypowiedzi, skierowanej ku Historykowi. Dominuje Roza,
ktora podobnie jak u Stowackiego wypowiada si¢ na temat Polski odrodzone;.

Godzina przestrogi ztozona z wielu nieprzystajacych do siebie fragmentow
nasladuje Wyzwolenie takze kompozycja — rozpoczyna si¢ rozmowa autora
z dyrektorem teatru (u Wyspianskiego z Rezyserem), nastgpnie pojawia si¢ Mel-
pomena (u Wyspianskiego Muza), wreszcie obserwujemy konfrontacje Konrada
z kolejnymi osobami i maskami. Ale co ciekawe, utwor zaczyna si¢ proba Dzia-
dow wedtug Leona Schillera w Teatrze Polskim, a konczy w wyzwolonej Polsce
w Teatrze Miejskim w Krakowie, zarzadzanym przez Karola Frycza. Jest to
wigc takze glos Lechonia w sprawie przywrdcenia narodowego repertuaru,
a moze rowniez zorganizowania teatralnej mszy za zmartych®. W tekscie znaj-
dziemy takze aluzje i nawiazania do innych waznych utworéw o tematyce naro-
dowej, m.in. Pana Tadeusza Adama Mickiewicza, [rydiona Zygmunta Krasin-
skiego, Kordiana czy Balladyny Juliusza Stowackiego.

Uktad scen odpowiada chronologii wydarzen — pierwsze dwie rozgrywaja
si¢ w Dwudziestoleciu, kolejna — w czasie 1l wojny $wiatowej, ostatnia (akt I1I)
w wyzwolonej Polsce. Zmieniaja si¢ przestrzenie i sposéb ich uksztalttowania,
pory roku (wiosna/zima), a takze pory dnia (noc/dzien). Bez wzgledu jednak na
okolicznosci Konrad Lechonia w kolejnych scenach jak refren powtarza kwestie

m.in. inspirujacy wptyw Lilli Wenedy opisywala Iwona E. Rusek, cho¢ nie przywotata dramatu
Wyspianskiego, zob. L.E. Rusek, Dialogi pisarzy miodopolskich z ,, Lilla Wenedq” Juliusza
Stowackiego, ,,Tematy i Konteksty” 2012, nr 2, s. 254-263.

Por. hasto: Gorgony, [w:] Stownik kultury antycznej..., s. 170.

Pierwsze wystawienie Dziadow po 1l wojnie §wiatowej miato miejsce dopiero w listopadzie
1955 w Teatrze Polskim (rez. Aleksander Bardini), o czym Lechon pisat w Dzienniku: ,,Mic-
kiewicz to dynamit, ktory rozsadzi wszystkie kazamaty i wszystkie mury migdzy przesztoscia
a dzisiejsza Polska. Nie trzeba wielkiej imaginacji, aby zdac sobie sprawg, czym byla premiera
Dziadow w Warszawie”, J. Lechon, Dziennik, t. 3, s. 752. Zob. takze M. Stgpien, Wsrod emi-
grantow, Krakow 2007, s. 147.
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Gustawa z IV czgdci Dziadow — ,,Jak to? Wigc nie ma duchow? Ten $wiat jest
bez duszy?”. W scenie 1 wypowiedz ta funkcjonuje na prawach cytatu, w scenie
2 to juz zapowiedz dziatan bohatera, ktore nieco przypominaja Akropolis:

Oto wybija znéw godzina,

W ktérej wykonam moje dzieto,

I przed tym, ktéry w nic nie wierzy

Procz w to, Ze Swiat ten jest bez duszy,

Ozywig marmur, co si¢ kruszy,

I posag, ktory w gruzach lezy®.

Sceny te sa rowniez wierszowanym $wiadectwem historii przedwojennego
1 powojennego teatru, a takze dyskusja na temat zadan i repertuaru teatru pol-
skiego. Pojawiaja si¢ wigc: Arnold Szyfman, Jozef Wegrzyn (Irydion w inaugu-
racyjnym spektaklu w Teatrze Polskim, ale takze Schillerowski Konrad), Karol
Frycz, a rozmowa dotyczy m.in.: Moliera, Szekspira, ale takze Stanistawa Mita-
szewskiego, Stefana Kiedrzynskiego, Marcela Acharda czy Henry’ego Léona
Gustave’a Bernsteina, czyli dostawcoOw Owczesnego repertuaru.

Lechon przypomnial trzy wazne miejsca teatralne Dwudziestolecia. To
przede wszystkim Teatr Polski Arnolda Szyfmana, dziatajacy w Warszawie od
pamigtnej premiery [rydiona w 1913 roku, ale potem znany takze chocby z po-
wodu wystawienia Dziadow w rezyserii Leona Schillera (1934). Pierwsza scena
— dialog migdzy Dyrektorem a Janem jest wyraznie osadzona biograficznie.
Szyfman nie wystawit wprawdzie zadnej sztuki Lechonia, ktérego tworczos¢ dla
teatru ograniczyta si¢ niemal wytacznie do kilku ttumaczen, ale dialog migdzy
nimi urtwala migdzywojenna codzienno$¢ teatralnej Warszawy.

Nastepnie pojawia sig teatr na wyspie w Lazienkach, kojarzacy si¢ z osoba
Stanistawa Augusta Poniatowskiego (ktorego powtorny pogrzeb odbyt sig
14 lipca 1938 roku; wiele osob bioracych udziat w ankiecie ,,Wiadomosci Lite-
rackich” wskazato tazienki jako nalezne miejsce pochéwku ostatniego krola
Polski®), z powstaniem listopadowym utrwalonym w Nocy listopadowej Wy-
spianskiego®™, ale przeciez takze ze scenicznym debiutem Lechonia-dramato-
pisarza®. Wreszcie teatr krakowski po wojnie kierowany przez Karola Frycza.

Omawiane sceny zakorzenione sa zarowno w Wyzwoleniu Wyspianskiego,
jak 1 w Dziadach Mickiewicza. We fragmencie trzecim Dante odwotuje si¢ do
topografii obrzedu (opuszczony cmentarz, kaplica), a takze zwraca uwagg na
ogromnego kruka, ktéry przeksztalca sie¢ w Dozorce. Wydaje sig, ze ptak nie
pochodzi ze stada towarzyszacego ztemu panu, ale raczej z Wielkiej Improwiza-
cji, gdyz slowa Dozorcy nawiazuja przeciez do kwestii Ducha wypedzonego
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J. Lechon, Sceny z ,, Godziny przestrogi”, s. 69.

Zob. O pamieé Stanistawa Augusta Poniatowskiego, ,,Wiadomosci Literackie” 1938, nr 34—43.
Zob. M. Sadlik, Skamandryckie zmagania ze spusciznq Wyspianskiego, s. 109,

8 7ob. E. Krasifiski, Debiut dramatopisarski Lechonia, ,,Dialog” 1984, nr 6, s. 149—152.
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przez ksiedza Piotra (scena 3, w. 104—105)*. Tak rozpoczynaja si¢ odprawiane
raz jeszcze dziady:

DANTE

Przypomnij sobie dobrze! Spojrzyj na te drzewa!

Na cmentarz opuszczony! Styszysz? Wicher $piewa!
Pamigtasz? Ktoras noca lud schodzit sig skromny.

O, teraz! Spojrzyj w gore! Widzisz? Kruk ogromny!

Wpadl z szumem do kaplicy w cigzkich skrzydtach stuku! [...]

DOZORCA
Jak to? Pan mnie nie poznal? Lukrecy, Lewiatan,
Alter Fritz, Legio sum®’.

Okazuje si¢ wigc, ze Dziady to nie tylko utwor literacki, to rdwniez jeden
z najbardziej znanych obrzedow kultury polskiej, ktory uksztattowat takze naro-
dowy teatr™. W czasie II wojny $wiatowej to takze pamigé kultury podbitego
narodu.

Trzeba jednak pamigta¢, ze Konrad Lechonia istnieje nieco inaczej niz
u Wyspianskiego. W Wyzwoleniu pojawia si¢ juz w pierwszej scenie, tu dopiero
w scenie 2, rozgrywajacej si¢ w Lazienkach, by oczekiwac na Stanistawa Augu-
sta Poniatowskiego. Poza tym dla Lechonia postaé ta jest intersubiektywnym
bytem intencjonalnym®, zgodnie z powstala w miedzywojniu teoria Romana
Ingardena. Ponizszy fragment jest wyznaniem wiary w kulture niematerialna,
a nawet w literacka fikcj¢. Trudno zaprzeczy¢, ze Konrad, przez lata wplywaja-
cy na losy Polakéw, istnieje naprawde. W akcie Il rozgrywajacym si¢ w 1945
roku w rozmowie z Karolem Fryczem Konrad stwierdza:

Widze, ze$ mnie nie pojal, drogi przyjacielu,

I nie wierzysz, ze bytem ciagle migdzy Wami,

Ze jestem duch, jak w Dziadach albo jak w Weselu,

I Zem dostat sig tutaj zamknigtymi drzwiami.

Skad id¢? To na teraz sprawa zbyt zawila.

Powstatem, tak jak wszystko, na dwa stowa: ,,Stan si¢”!

Wystata mnie tu do Was tajemnicza sita,

Co si¢ nigdy na zadnym nie zjawi seansie,

O ktorej sig niewielu $nito filozofom,

Bo tak bardzo jest prosta, wystarczy w nia wierzy¢:

Kto$ wieki moze przetrwa¢ dzigki paru strofom

86 Zob. A. Mickiewicz, Dziady drezderiskie (czes¢ IIT), oprac. J. Skuczynski, Wroctaw 2012, BN
1318,s.72.

J. Lechon, Sceny z ,, Godziny przestrogi”, s. 75-76.

Por. L. Kolankiewicz, Dziady. Teatr swieta zmartych, Gdansk 1999.

Por. fenomenologi¢ Romana Ingardena (Das literarische Kunstwerk 1931, O poznawaniu
dzieta literackiego 1937) i jej wspotczesne opracowania; np. D. Ulicka, Fenomenologia w filo-
zofii i nauce o literaturze, [w:] Literatura. Teoria. Metodologia, red. D. Ulicka, Warszawa
2001, s. 88—111 czy A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury. Podrecznik, Krakow
2006, s. 79-109.
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I dzigki paru nutom wielkie panstwa przezy¢.
Cos$ temu podobnego i ze mna sig stato.

Widzisz przecie, zem zywa i zwykta osoba.
Dotknij tylko mnie mocno: czujesz zywe cialo!
Lecz méwig Ci: przepadng, gdy mi sig spodoba’®.

W wypowiedziach Konrada znajdziemy wiele cytatow i aluzji: do Horacego,
Szekspira, Mickiewicza, Stowackiego, Wyspianskiego, ale i przedwojennej
tworczosci Lechonia. Posta¢ ta nie tylko opowiada o swojej niejednoznacznej
ontologii, ale rowniez wyczarowuje nowa rzeczywisto$¢ — a moze raczej ozywia
przeszto$¢ Teatru Miejskiego w Krakowie. Sa wigc brawa, muzyka, a nawet
Helena Modrzejewska w roli Lady Makbet, opracowywanej przez lata, a utrwa-
lonej m.in. przez Wyspianskiego w Studium o ,, Hamlecie”''. Pod wptywem
stow Konrada Karol Frycz wzywa altarystg, czyli duchownego katolickiego
opiekujacego si¢ oftarzem’”, a moze nawet egzorcyste, ktory powinien rozprawié
si¢ z duchami nawiedzajacymi teatr.

A poniewaz, jak pisalam na poczatku, tworczos¢ Stanistawa Wyspianskiego
zostala wpisana w legende marszatka, nie powinno dziwié, ze sceny Lechonia
ujawniaja tez mito$¢ do Jozefa Pitsudskiego — z nim przeciez kojarzy si¢ noc
majowa (zob. wypowiedz Melpomeny, s. 68), na niego chyba réwniez bedzie
czekat Konrad w akcie trzecim”.

Lechoniowa fascynacje Wyspianskim dostrzegli jego przyjaciele, a podo-
bienstwo migdzy tworcami chetnie podkreslano po tragicznej Smierci autora
Herostratesa. Wedtug Tymona Terleckiego taczyt ich kult romantyzmu’ oraz
fakt, ze dla obu , Mickiewicz byl freudowskim superego””. Nieco inaczej uza-
sadniat tg paralele¢ Kazimierz Wierzynski, odwotujac si¢ do mtodosci Lechonia:

Jak niedawno przed nim Wyspianski, ktory czut si¢ wolny, mimo ze kraj byl w niewoli,
mlody cztowiek nalezat do spiskowcow zbuntowanych przeciw uciskowi cierpigtniczej
historii. Tylko ze Wyspianski czut si¢ wolny w obrgbie swojego geniuszu, a mtody czto-
wiek poczul sig¢ wolny w obrebie wlasnego panstwa. To, co zbudowal romantyzm, aby
utrzymac naréd przy zyciu, wydawato sig teraz, gdy naréd wyszedt z niewoli, utrudnie-
niem zycia. ,,Poezjo precz, jeste$ tyranem!” — wotat nie tylko Konrad z Wyzwolenia, lecz
Stowacki z poematu Lechonia’.

J. Lechon, Sceny z ,, Godziny przestrogi”, s. 79—80.

Por. S. Wyspianski, Hamlet, oprac. M. Prussak, wyd. 2 zmienione, Wroctaw — Warszawa —
Krakow 2007, s. 32.

Zob. http://sjp.pwn.pl/szukaj/altarysta.html [stan z 11.04.2016].

Istnieje takze fragment Pogrzeb Pitsudskiego opublikowany w ,,Wiadomosciach Polskich”
(1941, nr 42), a nastgpnie w ,,Tygodniku Polskim” (1943, nr 18); zob. T. Januszewski, Posfo-
wie, [w:] J. Lechon, Fragmenty dramatyczne, s. 100.

Por. T. Terlecki, Dwa profile Jana Lechonia, [w:] Pamieci Lechonia, Londyn 1958, s. 21.
Terlecki pisat o Lechoniu, ale w przypadku Stanistawa Wyspianskiego sprawa ta jest niemal
oczywista (tamze, s. 24).

6 K. Wierzynski, O poezji Lechonia, [w:] Pamieci Lechonia, s. 55.
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Rowniez Oskar Halecki potwierdzal, ze Lechon potrafit zastosowaé w zyciu
nakaz Wyspianskiego:

Idac sladem mysli 1 uczué wielkich pisarzy ,,zdolnych zawrze¢ w swych dzietach istotg

narodowego zycia”, poddat wysoce oryginalnej reinterpretacji ,,nakaz Wyspianskiego, by

o[d]wrdci¢ sig od grobow, by odegnaé brazowego geniusza poezji, urzekajacego czarami

przesztosci™’”.

Oczywiscie, nawigzania skamandrytéw do tworczosci Stanistawa Wyspian-
skiego nie ograniczaja si¢ wylacznie do Jana Lechonia. Motywy zaczerpnigte
z dziet mtodopolskiego tworcy wystepuja takze w utworach pozostatych, w przy-
gotowywanych zespotowo szopkach czy tekstach kabaretowych. Szczegdlnym
swiadectwem ich stosunku do autora Wesela sa recenzje z miedzywojennych in-
scenizacji dramatow, artykuly okolicznosciowe (rowniez te powojenne), a takze
grafiki drukowane cho¢by na tamach ,,Cyrulika Warszawskiego”. Przyktad Le-
chonia dowodzi jednak, ze Wyspianski byt dla nich nie tylko wzorem do naslado-
wania, ale takze autorytetem oglaszajacym potrzebg nieustannej metamorfozy
polskiej poezji. Ksztaltowat takze ich stosunek do romantyzmu, nawet wowczas,
gdy w czasie Il wojny $wiatowej Lechon raz jeszcze nobilitowat tworczos¢ Mickie-
wicza, zrownujac ja ze spuscizna Goethego czy Dantego’®, a Dziady przepuszczone
przez wrazliwo$¢ Wyspianskiego po raz kolejny okazywaty si¢ projektem niemal

podstawowym dla polskiej kultury, ,,metakomentarzem do historii spotecznej”””.
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Whyspianski i skamandryci. O poczatkach grupy
i probach dramatycznych Jana Lechonia

Streszczenie

Artykut sktada si¢ z dwoch czgsci, stanowiacych uszczegdtowienie recepcji tworczosei Stani-
stawa Wyspianskiego w Dwudziestoleciu. W pierwszej autorka przypomniata genez¢ nazwy grupy
mtodych poetéw warszawskich oraz teatralng recepcje Akropolis Wyspianskiego az do 6 grudnia
1918 roku, gdy Jan Lechon w sali Towarzystwa Higienicznego wygtaszal mowg inauguracyjna.
Patronat autora Wesela zostal wzmocniony przez druk na tamach ,,Skamandra” jednej ze scen
Wyzwolenia oraz fragmentow pisanej po niemiecku sztuki Weimar 1829 wraz z komentarzem
Tadeusza Sinki (poczatkowo zapowiadano jej druk w przektadzie Jana Lechonia).

W czesci drugiej autorka skoncentrowata si¢ na fragmentach dramatycznych Jana Lechonia —
komedii groteskowej Pani Walewska, opublikowanej w pierwszym numerze ,,Skamandra”, oraz
scenach z Godziny przestrogi, pisanych od konca lat trzydziestych do czaséw po Il wojnie §wiatowe;.

Stowa kluczowe: recepcja Akropolis Wyspianskiego, grupa Skamandra, fragmenty dramatycz-
ne Jana Lechonia, konstrukcja $wiata przedstawionego, intertekstualno$é.

Wyspianski and skamandrites. On the origins of the group
and theatrical plays of Jan Lechon

Summary

The paper is made of two parts which detail reception of creative works of Stanistaw
Wyspianski in the interwar period. In the first part the author reminded the origin of the name of
the group of young poets of Warsaw along with theatrical receipt of Wyspianski’s Akropolis to
6 December 1918 roku when Jan Lechon made his speech in the auditorium of Hygienic Society.
Patronage of the author Wesele was reinforced also by gestures made by “Skamander” — a print out
of one of scenes of Wyzwolenie and of a play written in German called Weimar 1829 along with
a commentary from Tadeusz Sinko (initially its print out translated by Jan Lechon was announced).

In the second part the author discloses references of Jan Lechon’s theatrical fragments —
a black comedy Pani Walewska, published in the first number of Skamander and in scenes from
Godzina przestrogi, written since the end of thirties to post-war era.

Keywords: receipt of Wyspianski’s Akropolis, Skamander group, Jan Lechon’s theatrical
fragments, the construction of presented world, intertextuality.



