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Streszczenie

Celem artykutu jest zwrdocenie uwagi na rozne strategie tworcze podejmowane w szeroko poje-
tej wspolczesnej sztuce feministycznej. Dzigki omowieniu i podkresleniu najwazniejszych aspek-
tow tworczosci amerykanskiej fotogratki Cindy Sherman, autorka zwraca uwagg na sposoby uj-
mowania i przedstawiania cielesnosci, ktora staje si¢ kategoria wymagajaca zaréwno filozoficznej,
jak 1 antropologicznej analizy. Podkreslenie sily stereotypowych wyobrazen kobiecosci, ktore sa
reprodukowane 1 utrwalane przez kultur¢ masowa i $rodki masowego przekazu, pozwala podkre-
$li¢ istotno$¢ nie tylko powielanych obrazéw i wyobrazen ciata, ale zarazem praktyk patrzenia na
ciato. Wyrdznione przemiany, zachodzace w spotecznym polu wizualnym, staja si¢ soczewka,
w ktorej obserwowa¢ mozna postepujace utowarowienie ciata. Rozwazania nad ciatem pojgtym
jako konstrukt spoteczny prowadza do wyznaczenia dwoch strategii konstruowania cielesnosci
w dzietach Sherman: z jednej strony ujgcia podmiotu jako w petni wytwarzanego przez kulturg,
z drugiej — uczynienia z samego z ciata podmiotu sprawczego. Omowienie zdjeé z pracowni Aliny
Szapocznikow umozliwia poglebienie refleksji nad performatywnoscia ciata, ktore za sprawa swo-
jej materialno$ci pozostawia $lad w dziele sztuki, bedacej efektem jego dziatan.

Stowa kluczowe: performans, materialnos¢, Cindy Sherman, pole wizualne, feminizm.

W swoim artykule Why have there been no great women artist? Linda No-
chlin zapytata, dlaczego w $wiecie sztuki nie ma wielkich artystek (Nochlin
1971). Po prawie czterdziestu latach staran o ,,wprowadzenie” kobiet do muze-
6w mozna powiedzie¢, ze na rynku sztuki znalazty si¢ tworczynie, ktore dostapi-
ly przynaleznego dotad jedynie mgzczyznie tytutu ,,wielkiego artysty” i zostaty
(niestety) odsunigte od reszty mniej znanych kobiet zajmujacych sig sztuka.
W swoim artykule Remebering Feminism Remimesis: A Riddle In Three Parts
Rebecca Schneider jako przyktad podaje dwie takie artystki: Maring Abramovic¢
i Cindy Sherman — obie niezwykle popularne i na swdj sposoéb skomercjalizo-
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wane (Schneider 2014). Analizujac dwie wystawy w Museum of Modern Art
w Nowym Jorku: retrospektywe tworczosci Sherman w 2012 roku i Abramovié
w 2010, Schneider przedstawia dwa kontrastujace ze soba modele funkcjonowa-
nia kobiet na zglobalizowanym rynku sztuki — bycia artystka, ktorej wystawia-
nie, moéwiac najogodlniej, si¢ oplaca. Z jednej strony Abramovi¢ — artystka
,»obecna”, ktéra w esencjalizujacy sposob podkre§la swoja autentycznose,
,»prawdziwy” charakter swoich praktyk artystycznych, z drugiej — Sherman, kto-
ra zdaje si¢ przyjmowac strategi¢ odwrotng — nieustannie przesuwac granice
sztuczno$ci i teatralnosci.

Problemy, ktore napotkata mysl feministyczna, krazac po orbicie wyznaczo-
nej przez esencjalistyczne badz konstruktywistyczne ujecie podmiotu, z ko-
niecznos$ci staja si¢ jednym z tematow pojawiajacych si¢ przy probie szerszego
namystu nad strategiami konstruowania cielesno$ci w szeroko pojetej sztuce fe-
ministycznej. Praktykami ktore, jak pisze we wspomnianym juz artykule Schnei-
der, pomimo swojej roznorodno$ci zdaja si¢ wskazywa¢ przede wszystkim na
reprodukcje jako gldwna i nadrzedna zasadg tworcza. Dominujacym sposobem
na moéwienie o wlasnej (nie)obecnosci i braku sprawczosci w spoteczenstwie stat
si¢ zatem dla wielu feministycznych artystek gest mimetycznego powtdrzenia —
nieustanny ruch ku reprodukowaniu stereotypowych wyobrazen kobiecosci
w celu ich demaskowania, czyli strategia, ktora dla Luce Irigaray miata charak-
ter z gruntu emancypacyjny (Irigaray 2010). Dla innych myslicielek, takich jak
chociazby Judith Butler, namyst nad sposobami, w jakie mozna przeksztalca¢
narzucane formy cielesnosci, ktore zarazem stwarzalyby nowe wyobrazenia
1 poszerzaly pole dostgpnych podmiotom form i akceptowalnych spotecznie za-
chowan, prowadzi do zanegowania istnienia ciata, ktére byloby autonomiczne
wobec znakow 1 symboli, jakimi pigtnuje je spoleczenstwo. Ujecie ciata jako
konstruktu, ktore Butler rozwingta w Uwikfanych w ple¢, umozliwia odrzucenie
esencjalistycznej teorii podmiotu i réznicy seksualnej (Butler 2008).

Na tym tle nalezy podkresli¢, ze celem artykutu jest wskazanie na takie stra-
tegie tworcze, ktore pelnity i moga nadal peti¢ funkcje emancypacyjne lub sta-
nowi¢ trafng krytyke i analiz¢ mechanizméw zarowno kultury masowej, jak
1 spoleczenstwa opartego na konsumpcji. Omawiajac tworczos¢ Cindy Sherman,
postaram si¢ wskaza¢ na najwazniejsze aspekty strategii dekonstruowania spo-
lecznie zaposredniczonego obrazu kobiecosci, ktora wykorzystuje zawlaszczaja-
ce mechanizmy w taki sposob, aby je rozbija¢. Waznym problemem, ktéoremu
poswigce miejsce, jest kwestia sposobOw patrzenia, ktore Sherman $ledzi
w swoich fotografiach — jak pragne wykaza¢, znacznie wazniejszych niz to, co
na jej zdjeciach po prostu widaé¢. Proponujac takie ujecie tworczosci amerykan-
skiej fotografki, ktore oprocz spotecznych uwarunkowan ciata wskazuje na jego
materialny wymiar i obecnos¢, odwotam si¢ roéwniez do zdjg¢ z pracowni Aliny
Szapocznikow, ktore pozwola zwroci¢ uwage na inng strategie myslenia o ciele:
kwestig obecnosci, zapisu siebie i dzialan swojego ciata.



Archiwizacja cielesnosci... 75

Przypomnienie przez powtorzenie

Bez watpienia refleksja nad ciatem stata si¢ immanentna czescia wspotcze-
snej mys$li humanistycznej, w ktorej obrazy cielesno$ci ujawniaja si¢ w efekcie
zderzania ze soba rozmaitych perspektyw i dziedzin badawczych. Mozna po-
wiedzie¢, ze cialo na dobre zadomowito si¢ w dyskursach akademickich. Zatem
w jaki sposéb mowi¢ o ciele, ktore nie w tozsamy sposob manifestuje si¢
w sztuce, teatrze i literaturze XX wieku? Tworczos¢ Cindy Sherman, umiesz-
czona w konstelacji wspolczesnych dyskursow o ciele, wymaga zastosowania
przynajmniej trzech perspektyw badawczych, ktore moga dobrze o§wietli¢ zroz-
nicowane aspekty tworczosci amerykanskiej artystki. Przede wszystkim warto
zwroci¢ uwage na antropologig ciata, w ktorej podkresla si¢ funkcj¢ spoteczng
w cywilizowaniu ciata, wyznaczania mu granic. Perspektywa antropologii kultu-
ry wizualnej umozliwia przyjrzenie si¢ praktykom patrzenia i przemianom, jakie
zachodza w spolecznym polu wizualnym — zmianom, na ktéore wedtug mnie
Sherman pozostaje niezwykle czuta. Natomiast ujecie ciata jako podmiotu
sprawczego, ktore samo staje si¢ medium wyrazu, stanowi wazny element
w probie analizy poszczegolnych fotografii, ktore okreslane sg jako fotografie
performatywne badz performowane (Phelan 1993).

Omawiajac tworczo$¢ Sherman, Peggy Phelan zwrécila uwage na kilka
aspektow: nieustajace wcielanie si¢ w rozne ,,charaktery”, uciele$nianie skon-
struowanych spolecznie obrazow kobiecosci, zabawa kategoria sztucznosci
1 prawdziwosci, problematycznos¢ relacji malarstwa i fotografii, wreszcie kate-
goria teatralno$ci w badaniu réznych form stylizacji ciata (Phelan 1993, 60-70).
Dla Phelan to przechodzenie przez wyobrazenia réznych typow kobiet — bohate-
rek popularnych filméw Hitchcocka, Godarda i wielu innych, podjete w serii Film
Stills (1977-1980), ma bezposrednio wskazywac na problematycznos¢ kobiecej
podmiotowosci. Obecno$¢ i nicobecno$¢ Sherman na wtasnych fotografiach do-
brze oddaje efemerycznos$¢ i ruchliwos¢ tego, co okreslane jest jako kobiece.
Niezaposredniczenie i nicustajaca wariantywnos¢ kobieco$ci okazuje si¢ jednak
zhudna — wszystkie bohaterki zdje¢, twierdzi Phelan, sa takie same. Wigkszo$¢
z fotografii, ktore stanowia czg$¢ serii Film Stills, przedstawia zwlaszcza biate,
mtode i atrakcyjne kobiety. Taki dobor ,,typowych” kobiet ujawnia zarowno sitg
i zywotnos¢ powielanych w spoteczenstwie stereotypow dotyczacych pfci, jak
i funkcje imitacji jako utwierdzania wyobrazen o kobiecej seksualnosci, ktore
wymagaja nieustannego powielania wlasnych idealizacji (Butler 2008). Charak-
ter normatywnego wytwarzania zarowno ciala, jak i esencji manifestuje si¢ po-
przez zrownanie produkowalnej kobiecosci z maskarada. W kontrastujacych ze
soba seriach fotograficznych Film Stills i pozniejszych Sex Pictures Sherman
zdaje si¢ $ledzi¢ nie tylko charakter wyobrazen kobiecosci, ktore oddawane sa
dzigki mimetycznemu odtwarzaniu ich zewngtrznego obrazu, lecz przede
wszystkim praktyk patrzenia na uptciowione w ten sposob ciato. Nazywanie fo-
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tografii Sherman performatywnymi badz performowanymi umozliwia podkre-
slenie jeszcze jednego aspektu jej tworczosci: nastawienia na projektowanie od-
bioru, odczucia podobienstwa, tozsamosci ogladanego obrazu z wlasnym wy-
obrazeniem, ktore je poprzedza. Rozpoznawalnos$¢ kobiecych typoéw powiazana
jest z projektowaniem dla nich konkretnych pdz. Lalki z innej serii artystki — Sex
Pictures (1987-1992), w ktorej miesza ona kategorie tetaralno$ci i abiektu, ana-
lizujac rézne formy obscenicznosci, przedstawione zostaty w poskrecanych i wi-
jacych si¢ w wymys$lny sposob pozach i mialy przede wszystkim wytracac pa-
trzacy podmiot ze zinternalizowanych w procesie cywilizowania rdl i zachowan
(Elias 1980). Poprzez mimetyczne odtworzenie i zreprodukowanie ram i granic
ciala, konstruowanych w spotecznym polu wizualnym, Sherman udaje si¢ prze-
chwytywac pewne aspekty kultury dominujacej i je przetwarzaé¢. Performatywny
i subwersywny charakter tego dziatania koncentruje si¢ na czyms, co okreslita-
bym takim wykorzystaniem zgodnosci wtasnych wyobrazen z ogladanym obra-
zem, ktore przeksztalca ogladajacy podmiot poprzez ukazanie wprost tego, co
wyobrazone i zinternalizowane — w ten sposob zwracajac na to uwagg. Gra mig-
dzy pornografia i erotyka podjeta w serii Sex Pictures, obracajac si¢ nieustajaco
miedzy zniewoleniem ciata a zawlaszczajacym charakterem spojrzenia, po raz
kolejny uwidacznia omawiane juz przesunigcie z samego obrazu na sposob jego
recepcji. Obsceniczno$¢ tych fotografii, manifestujaca si¢ w sztucznych pozach
i zdezintegrowanych ciatach, ktore budza obrzydzenie, miesza odczucie dotad
doswiadczanego pozadania ze wstrgtem. Cienka granica miedzy abiektem a por-
nograficznym pragnieniem przybiera u Sherman charakter pytania o (nie)sztucz-
no$¢ zwlaszcza kobiecej seksualnosci. Ciato i jego uerotycznione przedstawienia
odsytaja odbiorce zaréwno do kwestii polityki tozsamosci, jak i seksualnos$ci.
Utrzymanie heteroseksualnych imaginacji cielesnosci kobiecej wpisuje si¢ bez-
posrednio w polityke wydajnos$ci. Dezintegracja sztucznych ciat lalek w Sex Pic-
tures wlasnie przez wpisane w obraz okrucienstwo przypomina o tej uzyteczno-
$ci, natomiast przydatnos¢, ktéora wymaga od wytwarzanych w swoim polu
podmiotowosci wpisania si¢ w konsumpcjonizm i catkowitego ujednolicenia,
zostaje powiazana z ksztaltowaniem podmiotowosci i ich ciat.

Ujecie ciala, jakie proponuje Sherman, najlepiej oddaje rozpoznanie Mary
Douglas, ktéra pisze, ze:

Ciato jest strukturg ztozona. Funkcje jego roznych czgsci i ich wzajemne relacje dostar-

czaja zrodta symboli innych ztozonych struktur. W Zaden sposob nie bgdziemy w stanie

zinterpretowac obrzedow wykorzystujacych wydaliny, mleko, §ling i cata reszte, jesli nie

bedziemy gotowi spojrze¢ na ciato jako na symbol spoleczenstwa i ujrze¢ w ludzkim cie-

le pomniejszone odbicie mocy i1 zagrozen przypisywanych strukturze spotecznej (Dou-
glas 2007, 146).

Cialo jest zatem zawsze okreslane przez kulturg, ktora je produkuje. W Sex
Pictures wszystkie pozy i zachowania stanowia odbicie wymuszanych przez kul-
tur¢ masowa sposobow postugiwania si¢ cialem, ktére poprzez odtwarzanie ko-
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dowanych wyobrazen i obrazéw stale odgrywa przypisane mu role. Ogladajac
nagie i zdezintegrowane ciata lalek, konieczne jest odroéznienie obrazu erotycz-
nego od pornograficznego. Roland Barthes, opisujac w Swietle obrazu fotografie
Roberta Mapplethorpe’a, na ktorej przedstawiono mtodego, potnagiego mezezy-
zng, pisze: ,,Fotografia kaze mi odroznia¢ pozadanie cigzkie, nalezace do porno-
grafii, od pozadania lekkiego, nalezacego do erotyzmu” (Barthes 2008, 108).
Ciato w Sex Pictures to ciato bez zakamarkéw, w pelni odstonigte i odkryte,
podane wprost przed oczy patrzacego i w efekcie dzialania jego spojrzenia
uksztattowane. Poprzez ukazanie zdeformowanych i pokawatkowanych ciat ar-
tystce udato sig zwroci¢ uwage na efekt, jaki pornograficzne przedstawienie
(funkcjonujace nie tylko w pornografii) zostawia w psychice odbiorcy. Jak traf-
nie uyjmuje to Susan Sontag w swojej refleksji o fotografii:

Stopniowe tlumienie wrazliwo$ci przybliza nas nieco do formalnej prawdy — prawdy
o arbitralnosci wszelkich tabu konstruowanych przez sztuke i moralno$¢ — przy czym
zdolnos¢ do strawienia rosnacej groteskowosci obrazow (nieruchomych i poruszajacych
si¢) 1 druku ma wysoka ceng. Na dluzsza metg nie oznacza wyzwolenia, ale uszczerbek
dla osobowosci: pseudooswojenie z koszmarem poteguje alienacjg [...] (Sontag 2009, 49).

Obraz okrucienstwa badz okrutne przedstawienie ciala nie umozliwia glgb-
szego wniknigcia w strukture obrazu, ale uszczupla szans¢ podmiotu na odczu-
wanie inne niz to projektowane przez nadawce.

Konwencjonalno$¢, sztucznosé ciata fotografka sledzi dalej w cyklu Clowns
(2003-2004), w ktorym groteska miesza si¢ z ironia. Przerysowany makijaz,
ktory zlewa si¢ z twarzy klaunow symbolizuje, migdzy innymi, odchodzenie od
normy. Nadmiar i teatralno$¢ zar6wno charakteryzacji, jak i emocji, ktére wyra-
7aja sztucznie naniesione brwi i mocno umalowane usta, wytracaja normalnos¢
ze stabilnych ram. W klaunie dokonuje si¢ zatem odwrdcenie spotecznie uwa-
runkowanego porzadku, ktory zarzadza cialem i seksualno$cia, bedacego jadrem
polityki wydajnosci (Mufioz 2014). Wywrocona kategoria pigkna, w ktorej wy-
korzystuje si¢ rézne techniki zastaniania (malowania) twarzy, prowadzi do prze-
jaskrawienia czg$ci ciata uznawanych powszechnie za wyznaczniki atrakcyjno-
§ci i pozadania (oczy, usta). Sledzac sposoby zachowania (sposoby postugiwania
si¢ ciatem), jakie kultura zachodnia narzuca ,,drugiej ptci” i zmusza ja do odtwa-
rzania przygotowanych wczesniej schematéw lub wpisywania si¢ w okreslony
wizerunek, Sherman krytykuje kultur¢ masowa i wyobrazenia, jakie ze soba nie-
sie. Zwlaszcza w okresie, w ktorym powstawaty Film Stills (od 1977), swojego
rodzaju ready-mades — obrazy bohaterek, bedace kadrami wprost wyjetymi
z popularnych filmow, fotografka o§wietla problematyczno$¢ i ambiwalentny
charakter kultury masowej. T¢ wtasnie dwoisto§¢ podkreslit wspomniany juz
Roland Barthes w Mitologiach, piszac o emancypacji obrazu kobiety w kulturze
masowej — o uzyskanej wolnosci, ktora jednoczes$nie uniemozliwia poruszanie
si¢ poza z gory okreslonym przez meskie spojrzenie polem. Rozumienie kobie-
cosci jako produktu, a wigc i konstruktu, widoczne niemal we wszystkich pra-
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cach Sherman, wskazuje na przemiany spoteczne i gospodarcze, majace wptyw
rowniez na przeksztatcenia sposobu postrzegania kobiety i jej ciata. Edgar Mo-
rin, piszac ze: ,,styl konsumpcji wyobrazeniowej ustala si¢ w kategoriach este-
tycznych” (Morin 1965), podkreslit wyraznie znaczenie ksztaltowanego przez
srodki masowego przekazu pola wizualnego uczestnikow kultury masowej. Par-
tycypowanie, przybierajace form¢ widowiska, zawsze ekstrapoluje uczestnika
poza siebie, poza ,,ja”’. Podmiot, bedac zawsze oddzielony od rzeczywistosSci me-
taforyczna zastona (na przyklad ekranem telewizora, pozorujacym mozliwosé
uczestnictwa), funkcjonuje tylko w wytwarzanych wyobrazeniach siebie. Sher-
man wykorzystuje widowiskowy charakter kultury w taki sposob, aby ogladaja-
cy/a zawsze przede wszystkim zdawal sobie sprawe z wiasnego spojrzenia.
W Sex Pictures pornograficzne wyobrazenia ciata sa wprost wystawione tak, aby
je oglada¢. Sztucznos¢ skory lalek, posiadajacych zarazem rézne mechaniczne
atrybuty, demaskuje jednoczesna nierealno$¢ i obecnos¢ $rodka przekazu — ce-
chg charakterystyczna dla strategii wykorzystywanych w pornografii.

Bycie poza soba lub symboliczna bezdomno$¢, ktora przywodzi na mysl
niezakorzeniony esencjalnie sposob, w jaki Sherman przechodzi w swoich foto-
grafiach przez rézne typy kulturowo uwarunkowanej kobiecosci, $wiadczy nie
tylko o problematycznym i efemerycznym statusie podmiotowosci kobiecej, lecz
moze roéwniez stanowi¢ o emancypacyjnym potencjale, jaki kryje si¢ w nomady-
zmie w rozumieniu Rosi Braidotti (Braidotti 1994). Projekt filozotki, bedacy sil-
nym glosem w feministycznej debacie konca zeszlego stulecia, moze w ciekawy
sposob oswietlac takze pozniejsza tworczos¢ Cindy Sherman.

W nowszej serii Society Portraits (2008) fotografka odwzorowuje rézne ty-
py kobiet, ktore probuja podazac¢ za spotecznymi wyznacznikami pigkna i tym
samym poddaja si¢ wykreowanemu i jedynie dopuszczalnemu modelowi staro-
$ci 1 starzenia si¢. Pomimo réznic w wygladzie, okreslajacym i jednocze$nie
demaskujacym zajmowane przez bohaterki zdj¢¢ miejsca w spoteczenstwie, sa
one typowymi przedstawicielkami swoich klas. Ich jednolito§¢ wskazuje na se-
ryjnos¢ i masowo$¢ produkowanego wygladu, do ktorego kobiety maja dazy¢ —
powielanego w taki sposob, jak powiela si¢ fotografie. Tym samym Sherman
zdaje si¢ mowic¢, ze zadna z zastanych form piciowo$ci nie moze wyznaczy¢
podmiotowi wlasnego sposobu ksztatltowania siebie i swojego ciata, mowiac do-
sadniej — w kulturze masowej, stanowiacej o wyborach estetycznych i je ksztat-
tujacej nie da si¢ nie uczestniczy¢ i pozostawac ,,czystym”, nieuformowanym
przez powielane i utwierdzane wyobrazenia.

Drugim, obok cielesnosci kobiecej i strategii jej spolecznego konstruowania,
watkiem jest kategoria artysty i zawlaszczonego przez patriarchalng kulture me-
skiego formatu sztuki. Kobieta, funkcjonujaca jako obiekt patrzenia i kadrowa-
nia, nie petni w tradycyjnej historii sztuki funkcji sprawczej. Sposoby naktada-
nia ram na cielesno$¢ $ledzi Sherman poprzez performatywne i krytyczne od-
twarzanie strategii, jakie stosowano w dawnych i tradycyjnych dzietach.
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W cyklu History Portraits (1989-1990) artystka odtworzyta dzieta ,,daw-
nych mistrzow”, miedzy innymi Rafaela, Holbeina, Caravaggia, Goi i Ingresa.
W reprodukcjach znanych i popularnych obrazéw, za sprawa obecno$ci wiasne-
go ciala na zdjgciach dodata im wyrazu ironicznego i podj¢ta dyskusjg z historig
meskiej, badz co badz, sztuki. Zwtaszcza w Chorym Bachusie Caravaggia (Unti-
tled #224) przedstawiona posta¢ nie tylko przybiera ironiczny usmiech, lecz i jej
cialo zdaje si¢ emanowac sita i dionizyjska seksualno$cia. Parafrazujac La For-
narine Rafaela, artystka uwypuklita przypisywane kobiecie macierzynstwo
1 zwiazane z nim atrybuty — piersi i brzuch.

Oprocz dialogu z figura artysty, cykl Sherman odwotuje si¢ do relacji tacza-
cej fotografie z malarstwem oraz do konfliktu, ktory te relacje¢ zdominowat
w pierwszych latach po jej wynalezieniu. Swoiste zderzenie cztowieka z maszy-
na, jak pisze o tym Walter Benjamin, unaocznia aspekt mechaniczny, ktory jest
zarowno frapujacy, jak i fascynujacy (Benjamin 2005). Wizerunek, pojawiajacy
si¢ na zdjeciu, nie jest juz efektem tego samego czasu i dzialan ciata, co obraz.
Kwestia idealnego odwzorowywania natury, ktora przez dlugi czas byla celem
malarstwa, przeszta na grunt fotografii, wyznaczajac tradycyjnym artystom no-
we cele. Charles Baudelaire, sceptycznie podchodzacy do nowego wynalazku,
pisze w tekscie Fotografia: ,,Z dnia na dzien sztuka traci szacunek do samej sie-
bie, ptaszczy si¢ przed rzeczywistos$cia zewnetrzna i malarz jest coraz bardziej
sktonny malowa¢ nie to, o czym marzy, lecz to, co widzi (Baudelaire 2000,
248)”. Wydaje sig, ze Sherman konsekwentnie o tej ,,splaszczajacej”, pozbawio-
nej glebi funkcji fotografii przypomina. W omawianych seriach (zwtaszcza Sex
Pictures) postacie, w ktére wciela si¢ fotogratka, staja si¢ wlasnie za
sprawa kamery i funkcjonuja jedynie w obrgbie jej czujnego spojrzenia. Odtwa-
rzajac to, co przewidywalne i wyobrazone, artystce udaje si¢ analizowac i $le-
dzi¢ strategie wytwarzania kobiecej cielesno$ci i procesy jej zawlaszczania.
Wykorzystujac sposéb ksztattowania obrazu, jaki narzuca forma i medium — fo-
tografia, Sherman nie tylko dekonstruuje wytwarzane przez patriarchalne spote-
czenstwo wyobrazenie kobiecosci, lecz takze charakter kamery, ktora okazuje
si¢ wytycza¢ granice podmiotowosci.

Zostawiajac Slady. Materialnos¢ w zdjeciach z pracowni Aliny
Szapocznikow

Omawiane do tej pory zdjecia Cindy Sherman interpretowane byly pod ka-
tem demaskowania stereotypowych wyobrazen na temat kobiet i ich cial, za-
wlaszczanych przez patriarchalna i masowa kulturg. Jednak oprocz obecnego
w nich potencjatu krytycznego, w odniesieniu do kwestii wytwarzania podmio-
towosci 1 jej skomplikowanej relacji z kategoria uzyteczno$ci i wydajnosci,
wazny jest rOwniez materialny wymiar tych fotografii. Obecnos¢ ciata samej
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Sherman, poddanego stylizacji na inne cialo, jest wlasnie tym materialnym
obecnym, ktory dziatat w okreslonym miejscu i czasie, pozostawiajac $lad swo-
jej obecnosci. W tym sensie fotografka jako ona sama jest na swoich fotogra-
fiach obecna. Podobnie, chociaz w mniej zawiktany sposob, na swoich zdjgciach
wystepuje Szapocznikow — w dokumentacji z pracowni, niezmiennie odgrywa-
jaca role artystki rzezbiarki.

Niezliczona liczba tych fotografii, na ktérych mozna ogladac¢ ja z rzezbami,
same rzezby czy proces przygotowywania ciala do zdjecia odlewu wydaja sig,
podobnie jak zdjgcia Sherman, z gruntu performatywne (por. Filipovic 2011).
Z pewnoscig stanowia one dokumentacj¢ samej tworczosci artystki — rzeczy wy-
tworzonych przez nia i znajdujacych si¢ w jej pracowni. Jezeli archiwizacja ma
umozliwi¢ zachowanie efemerycznego bycia rzeczy, to w przypadku zdj¢é, na
ktorych artystka pozuje z wlasnymi rzezbami, odbiorca ma do czynienia z czyms
zgota odmiennym. To nie efemerycznos¢ rzezby czy przedmiotu jest dokumen-
towana, ale sam proces wytwarzania, moment, w ktorym nie sa one jeszcze ode-
rwane od tego, ktory je tworzy. Zwlaszcza fotografie, ktore przedstawiaja Sza-
pocznikow, przygotowujaca badz begdaca w trakcie pracy nad odlewem, za-
swiadczaja przede wszystkim o wydarzeniu, ktore poprzedzito rzezbg i jest row-
nie istotne jak samo dzieto.

W kontekscie mysli Barthes’a, wedle ktorej: ,,[...] w kazdym zdjgciu jest
wladczy znak naszej przysziej $mierci, wigc chocby bylo ono jak najscisle;
zwiazane z kigbiacym si¢ §wiatem zywych, zwraca si¢ do kazdego z nas” (Bar-
thes 2008, 172), w ktorej podkreslono zarazem znaczenie manifestujacego si¢ na
zdjeciach sprasowanego Czasu — tego, co jest juz martwe, a jednoczes$nie dopie-
ro umrze, uwageg zwraca bycie osoby wobec rzeczy, z ktora jest fotografowana.
Na zdjeciach Szapocznikow, ktora, stojac w otoczeniu wlasnych rzezb, przykta-
da sobie ich poszczegdlne czgsci do wilasnego ciata (piersi, nogi), wyraznie
ujawnia si¢ znaczace peknigcie miedzy tym, co jeszcze zywe, a tym, co juz mar-
twe. Rzezby, ktore w czystej przestrzeni muzeum zdaja si¢ nienagannie imito-
wac zywy organizm, na omawianych fotografiach potwierdzaja zarazem swoja
martwo$¢ 1 zywotno$¢. Bedac zapisem zarowno dzialania artystki, jak i jej ciata,
swiadcza o swojej dlugowiecznosci — sq trwalg ekstensja poruszen tego, ktorego
juz nie ma. Zwielokrotnianymi portretami moga by¢ wlasnie te fotografie, na
ktérych artystka pozowata ze swoimi rzezbami, utwierdzajac 1 powielajac obraz
siebie w potaczeniu z efektem dzialan wilasnego ciata. Kwestia materialnosci,
pozostawiania $ladu w wyniku odlewania, silnie obecna w catym projekcie
tworczosci Szapocznikow, wyraznie uwidacznia si¢ wlasnie w podwojnej do-
kumentacji ciata, ktora ma miejsce na zdjgciach artystki ze zdjetymi z siebie od-
lewami.

Wazna kwestia pozostaje namyst nad tym, jak w kategorig archiwum, w kto-
rej krggu obracaja si¢ omawiane fotografie, wpisuje si¢ samo cialo artystki. Od-
noszac si¢ do najprostszej interpretacji, w ktorej maja one po prostu stanowié
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dokumentacje dziatan rzezbiarki w swojej pracowni i utrwala¢ sama ulotnos¢
przedmiotu (rzezby), pominigta zostaje cielesnos¢ samej Szapocznikow, ktora
stanowi w istocie jedyny prawdziwie efemeryczny element wérod mniej lub bar-
dziej trwalych obiektow. Ciato, ktore si¢ zmienia, nigdy nie przestaje by¢ w ru-
chu. O stadiach jego ewolucji stanowia zdjecia — chwilowe cigcia w procesie
prawie niezauwazalnych przemian. Podobnie jak w samych rzezbach, rowniez
w fotografach wykonywanych przez znajomych artystki uwaga przesuwa si¢ ze
sladu, ktorym jest wytworzony przedmiot, na $lad, ktéry w przedmiocie pozo-
stawia performatywne ciato.

Z.akonczenie

Krytyczny stosunek Sherman do strategii kreowania i fabrykowania pfci,
stanowiacych o skutecznosci 1 zywotno$ci fantazmatéw kultury masowej, ujaw-
nia si¢ w konsekwentnym i bezkompromisowym uciele$nianiu wytwarzanych
obrazéw typowej kobiecosci. Na zasadzie mimetycznego powtoérzenia fotograf-
ka odmalowuje rozpoznawalne i przecigtne przekonania o kobietach oraz ich
miejscu zarOwno w spoteczenstwie, jak i1 sztuce (History portraits). Poprzez
wecielanie si¢ w prezentowane wyobrazenia Sherman wprost rozprawia si¢ z do-
mniemana esencjonalnoscia kobiecosci — zwlaszcza ciata, jako silnie z nia po-
wigzanego, stanowiacego ,,prawdziwe” medium, poprzez ktore kobieta moze sie
wyraza¢. Pomimo podmiotowosci zorientowanej na wariantywnosc¢ i zmiennos$¢,
catkowicie konstruktywistyczna interpretacja jej fotografii wydaje si¢ nie do
utrzymania. Skrupulatne rejestrowanie zar6wno przemian zachodzacych w kul-
turze, jak i kreowanego przez kulturg spolecznego pola wizualnego zostaje od-
dane w seriach fotografii, z ktérych kazda stanowi dokumentacj¢ waznych dla
danego okresu problemow. Film Stills bez watpienia stanowity odpowiedz na juz
wtedy zakorzenione w powszechnych wyobrazeniach formy kobiecosci — upt-
ciowione twory z filméw popularnych. Sex Pictures koresponduja z obecna
w debacie feministycznej dyskusja o pornografii i o cenzurze. Sherman, obnaza-
jac zniewolenie ciata kobiety, bedacej w tym wypadku niewolnikiem obiektywu,
ukazuje rowniez zniewolenie spojrzenia ogladajacego, ktory te obrazy zdazyt juz
zinternalizowa¢ za sprawa masowego rozprzestrzeniania si¢ pornograficznych
obrazéw cielesnosci.

Jednak oprocz krytyki spolecznych i kulturowych uwarunkowan ptci, Sher-
man pozostaje niezwykle czuta na charakter i r6zne aspekty oddziatywania ka-
mery. Kolonizowanie i zawlaszczanie ciatla poprzez obraz, bedace niecodtaczna
czescia jej fotografowania, oddaje sposob, w jaki kultura wytwarza i nadaje for-
m¢ cialu. Pomimo wytwarzania jego ksztaltu i charakteru narzucanego mu
w procesach uspoleczniania, cialo jest rowniez tym, co performatywne i za-
$wiadczajace o swoim dzialaniu. Alina Szapocznikow, ktorej rzezby nie repro-



82 Agnieszka WIECKIEWICZ

dukuja mimetycznie stereotypowych obrazéw kobiecosci, lecz wskazuja na sa-
mo cialo jako zywy organizm, dzigki dokumentowaniu samej siebie z wlasnymi
dzietami ukazuje niejednorodny charakter pozostawiania sladu i zapisywania
ciatla w obrazie (w archiwum). Odlewy, ktore stanowia ekstensj¢ ciala i zaswiad-
czaja o jego uprzednim dziataniu, zyskuja na zdjgciach performatywny wymiar,
w ktorym na pierwszy plan wysuwa si¢ szczelina migdzy tym, co organiczne
1 zywe, a tym, co martwe. Cialo — sztuczne u Sherman — zyskuje swoja zywot-
no$¢ u Szapocznikow, zywotnos¢ dodatkowo wyjaskrawiong przez zestawienie
z martwym tworzywem rzezb.

Subwersywnos¢ strategii artystycznych Sherman, jak i Szapocznikow, kryje
si¢ w eksploatowaniu technik reprodukowania i powielania. W tworczosci ame-
rykanskiej fotografki przejawia si¢ to w idealnym odtwarzaniu przy pomocy
wlasnego ciata tego, co utrwalone w spojrzeniu i wyobrazni. Dla Szapocznikow
multiplikowanie i zwielokrotnianie tych samych czg$ci ciata odnosi si¢ z jednej
strony do kategorii towaru i wymiany jako jadra kapitalizmu i kultury masowe;j,
z drugiej — do wnikania i badania zawsze otwartego i pozostajacego w ruchu cia-
ta. Kwintesencja tych réznych form wytwarzania i rozumienia cielesnosci jest
samo cialo jako materialny byt, ktorego czystej formy badz natury z powodu
,»wrzucenia” w kulturg¢ nie mozna dojrzec.
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Archivization of the Body. Photographs of Cindy Sherman and
Alina Szapocznikow

Summary

The author discusses the role of the body in works made by Cindy Sherman the American pho-
tographer and Alina Szapocznikow the Polish sculptress. In intersecting different perspectives: the
anthropology of the body, anthropology of visual culture and performance studies the author em-
phasises different strategies utilised in feminist art. Focusing on stereotypes, which are copied and
then solidified into contemporary culture, the author’s main analysis and emphasis is focused on
the discussion of the different mechanisms of mass media and images of the body. The author also
interprets photographs of Alina Szapocznikow in her atelier as a performative act of the body that
leaves traces in the piece of art.

Keywords: performance art, materiality, Cindy Sherman, visual perception, feminism.



