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Akademia im. Jana Dlugosza w Czgstochowie

Uwiedziona przez wladze¢? Balladyna Juliusza
Stowackiego na deskach teatrow w Katowicach
i Czestochowie w latach pieédziesigtych XX wieku

Socrealizm w polskim teatrze w latach pig¢cdziesiatych

Balladyna jako dramat romantyczny nie miala szczg$cia do inscenizacji na
scenach polskich teatrow w okresie powojennym, poniewaz pierwsza dekada po
IT wojnie §wiatowej wiazala si¢ ze zmiang polityki rzadu. Polska stata sie¢ jed-
nym z krajéow bloku wschodniego, w ktorym decydujacy glos prawie w kazdej
kwestii mialy wladze Zwiazku Socjalistycznych Republik Radzieckich. Wszech-
obecny stalinizm powodowat, ze pomijano najwigksze dramaty narodowe w na-
szym kraju. W 1954 roku, podczas Il Zjazdu PZPR, Bolestaw Bierut wskazat
priorytety w propagowaniu kultury:

upowszechnianie o§wiaty i kultury, udostgpnianie dobr kulturalnych milionom robotni-

koéw 1 chtopow, ktorym burzuazja celowo zamykata dostep do o$wiaty i kultury, do osia-

gnig¢ nauki, literatury i sztuki.[...] Drugie zadanie — to nasycenie naszej nauki, naszej
kultury, naszej tworczosci literackiej i artystycznej nowa, socjalistyczna trescia, ktora

umozliwia wychowanie nowego cztowicka — cztowieka socjalizmu .

Zadania, jakie postawiono przed literatura, dalekie byly od czysto artystycz-
nego odczytania utworu. Zazwyczaj wypaczaly intencje autorow. Inscenizacja
zamiast skupia¢ si¢ na tekscie, koncentrowata si¢ na wydobyciu politycznych
aspektow utworu. Niczym ,,stuga dwoch pandw”, literatura musiata zadowoli¢
wladze ustroju socjalistycznego i czytelnikow albo widzow teatralnych odbiera-
jacych tekst bez politycznych obciazen.

! Cyt. za: D. Jarosz, Polacy a stalinizm 1948—1956, Warszawa 2000, s. 37, por. ,,Przeglad Kultu-

ralny” 1954, nr 11.
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Wprowadzanie socrealizmu do sztuki wiazalo si¢ z zupelnie nowym spoj-
rzeniem na teatr. Obowiazkowe w repertuarze staty si¢ utwory wspodtczesne,
najczesciej okreslane mianem ,,produkcyjnych”. Temat spoétdzielni rolnych
i wielkich zaktadéw pracy przeniknat do literatury, filmu i teatru. Kultura musia-
fa spehia¢ role wychowawcza, zgodna z celami socrealizmu. Nowy ustroj od-
rzucal utwory, ktore dopuszczaty samodzielna interpretacje, a nawet przedsta-
wiaty cztowieka jako istote¢ zdolng do uczu¢ wyzszych, o konstrukeji niejedno-
znacznej czy skomplikowane;.

Kompletowanie widowni teatru czgstochowskiego w pierwszych latach po
znacjonalizowaniu instytucji nie bylo tatwe. Zaktady pracy zmuszane byty do ku-
powania biletow dla swoich pracownikow, by w ten sposob zgromadzi¢ widownig
na przedstawieniach realizujacych wytyczne sztuki socrealistycznej. Jak wynika
z recenzji teatralnych i artykulow ukazujacych si¢ w lokalnej prasie na przetomie
lat czterdziestych i pigédziesiatych XX wieku, zapotrzebowanie bylo gldwnie na
komedie czy lekkie utwory dramatyczne. Jednak przewage w repertuarze zyskiwa-
ly utwory odpowiadajace na nowe zalecenia Zwiazku Literatow Polskich. Trescia
sztuk wystawianych w Czestochowie byty: skrdcenie czasu przejazdow pociagdw
towarowych (Zielona ulica Anatolija Surowa, 1949), problem ,,walki o wtasciwe
pojecie produkeji w jednej z fabryk, nie tylko na odcinku wykonania planu, lecz
zarazem wyprodukowania takiego towaru, jakiego pragna konsumenci™ (Ko wi-
nien’ Georgija Mdiwaniego, 1950), walka klasowa' (Préba sil Jerzego Lutow-
skiego, 1950), walka narodu chinskiego o wyzwolenie od przemocy kapitalistycz-
nej (Tai-Yang budzi sie Wolffa Friedricha, 1950), bezwzglednos¢ wobec robotni-
kéw w fabryce kapitalistycznej (Cement Juliusza Wirskiego, 1950), wady i grze-
chy ustroju kapitalistycznego (Profesja Pani Warren George’a Bernarda Shawa,
1950), zycie miodziezy w ZSRR (Maszenka Aleksandra Afinogenowa, 1950),
,jedna z pierwszych jaskotek w dziedzinie tworczosci pisarskiej, opartej o socjali-
styczng rzeczywisto$¢ i tematycznie zwiazanej z przemianami spotecznymi, za-
chodzacymi obecnie w Polsce”™ (Zatoga Zdzistawa Skowronskiego i Jozefa Sto-
twinskiego, 1950), krytyka kapitalizmu w USA, na przyktadzie amerykanskiej ro-
dziny ,,goniacej za pieniadzem” (Zbud? si¢ i spiewaj Clifforda Odetsa, 1950), te-
matyka Il wojny $wiatowej (Niemcy Leona Kruczkowskiego, 1950; czy Nowe
przygody dzielnego wojaka Szwejka Michata Stobodskoja’®, 1950). Jesli dramaty

2 Zycie Czestochowy” 1950, nr 352, s. 5.

Tytul sztuki w innym tlumaczeniu brzmi Kfo zawini{? Na podstawie: http://www.e-teatr.pl/
en/realizacje/1552,autor.html [dostgp: 20.05.2015].

Edward Kartowicz na tamach ,,Dziennika Zachodniego” (1950, nr 346), skonstatowal: ,,Szkoda
jednak, ze odbywa si¢ ono [przedstawienie — J.M.] na ogot przy niewielkiej liczbie widzow™, zob.
Kronika PTC 1949-1950 w archiwum artystycznym Teatru im. A. Mickiewicza w Czgstochowie.
,,Zycie Czestochowy” 1950, nr 137, s. 5.

Przektad Anatola Sterna. Tadeusz Kwasniewski w Albumie na XV-lecie Teatru im. Adama
Mickiewicza w Czestochowie 1945—1960 podaje A. Sterna jako autora, s. 10.
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podejmowaty inng tematyke, zazwyczaj nie otrzymywaly pozytywnych recenzji, jak
na przyktad Dom kobiet Zofii Natkowskiej, ktory, jak pisano: ,,pozosta¢ musi sztuka
raczej dla snobujacych, niz sztuka dla najszerszych mas widzow...””. Jak widaé
z przytoczonych tytutéw, uprzywilejowana pozycje zajmowatly utwory pochodzace
zza wschodniej granicy. W prasie dopuszczano si¢ nawet stwierdzen, ze: ,,Czytelni-
cy byli bardziej zainteresowani literatura radziecka niz wspotczesna polska™.
Sytuacja wygladata analogicznie w wigkszosci teatrow w Polsce. Stanistaw
Kaszynski, opisujac todzkie instytucje teatralne pod koniec lat szes¢dziesiatych,
gdy cenzura nieco zelzala i mozna juz byto skrytykowac nadmiar sztuk ,,produk-
cyjnych”, skonstatowat: ,,Utwory wspotczesne zalecaty si¢ wprawdzie bliskoscia
materii fabularnej, byly jednak zbudowane wedtug schematéw, stad tez jako pro-
jekeje rzeczywistosci nie miaty wigkszych szans afirmacji w odbiorze; tak uwraz-
liwiony widz odkrylby niewatpliwie natychmiast ich falsz. Klasyka natomiast po-
dawala przyktady znacznie bogatsze, ztozone, powszechniejsze, przystosowane do
wielu sytuacji””. Jednak tendencyjnos¢ dramatow byla decydujacym czynnikiem
pojawienia si¢ utworu na scenie. Przykladem teatru, ktorego lwia czg$¢ repertuaru
stanowil dramat romantyczny, byt Teatr Rapsodyczny w Krakowie, jednak za swa
niepokorno$¢ wtadzy zostat zamknigty w 1953 roku. Dopiero w 1956, z nastaniem
politycznej odwilzy, Mieczystaw Jastrun stwierdzit: ,,nigdy jeszcze literatura na-
sza — moze w czasach saskich — tak nisko nie upadta, jak w ostatnich latach”'".
Okres socrealizmu w Teatrze Slaskim w latach 19491954 przedstawit An-
drzej Linert w jednym z rozdziatéw monografii Slgskie sezony. Mimo iz autor
odwotywat si¢ do zdarzen w Teatrze im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowi-
cach, analogiczne sytuacje mialy miejsce we wszystkich teatrach kraju. ,,Teatr,
wlaczony w latach czterdziestych do pracy agitacyjnej i propagandowej, stop-
niowo zatracat swoj ogolnoludzki wymiar i artystyczny charakter. Kierownictwo
teatru, zmuszane do uzgadniania repertuaru z wtadzami wojewodzkimi, zatracito
swoja artystyczna autonomig”''. Dyrektorzy znacjonalizowanych teatréw musie-
li si¢ podporzadkowac zaleceniom czuwajacej nad prawidlowym rozwojem kul-
tury PZPR. Cztonkowie aparatu partyjnego nie doceniali propagandy artystycz-
nej, ktorej orgzem bylo stowo, poniewaz sami nie czytali, wigc ta sama miara
oceniali pozostatych'>. Andrzej Linert, opisujac histori¢ teatru w Katowicach,
przypomina sytuacj¢, gdy cztonkowie partii wnosili swoje ,,poprawki” do spek-

,,Zycie Czestochowy” 1949, nr 304, s. 5.

D. Jarosz, Polacy a stalinizm, s. 42.

S. Kaszynski, Teatr todzki w latach 1945-1962, 1.6dz 1970, s. 241.

10 Cyt. za: D. Jarosz, Polacy a stalinizm, s. 179.

""" A. Linert, Slgskie sezony, Katowice 2012, s. 141.

12 D. Jarosz przytacza nastepujace stwierdzenie: ,,W minimalnych ilosciach rozchodzita sig
w badanych wsiach «Trybuna Ludoéw» i wojewddzkie pisma partyjne. Przecigtna gazeta
przypadata na 3—15 czytelnikow. Stwierdzono, ze miejscowy aparat partyjny sam nie czytal prasy
i nie mial zrozumienia dla propagandy czytelnictwa”. D. Jarosz, Polacy a stalinizm, s. 42-43.
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taklu". Oczywiscie, dramaturdzy majacy mozliwo$é piastowania stanowisk dy-
rektorskich starali si¢ przemycac do repertuaru najwarto$ciowsze dziela literatu-
ry, zar6wno polskiej, jak i obcej. Tworzenie planow repertuarowych stanowito
zapore w realizacji wlasnych, nie zawsze ,,stusznych” idei. ,,Nie ma u nas swo-
bodno-kapitalistycznej gry sil na rynku literackim. Istnieje dyktatura proletariatu
i trzeba o tym pamigta¢”'®. Stowa Jerzego Putramenta wygloszone na zebraniu
POP PZPR przy ZLP byly jak najbardziej aktualne w calej dekadzie 1945—1955.

Balladyna w teatrze Slaskim

Po zakonczeniu Il wojny $wiatowej, jeszcze w 1945 roku, realizacji Balla-
dyny Stowackiego jako pierwszy podjat si¢ Teatr Ziemi Rzeszowskiej, nastgpnie
Teatr Miejski im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, w 1946 Teatr Miejski im.
Juliusza Stowackiego w Opolu, Teatr Polski Bielsko—Cieszyn, Teatr Domu Zot-
nierza w Lublinie, w 1947 Teatr Wybrzeze w Gdyni, w 1948 Teatr Miejski
w Sosnowcu, w 1949 Teatr Miejski w Biatymstoku i dopiero w 1950 Teatr Sla-
ski im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach i Teatry Dramatyczne (Teatr
im. Juliusza Stowackiego) w Krakowie.

Dyrektorzy, uzasadniajac wybor danej sztuki, wykorzystywali czesto dyle-
tanctwo cenzoréw i oséb decydujacych o dopuszczeniu konkretnego tytutu do
realizacji. Umiejgtne argumentowanie pozwolito po raz pierwszy po wojnie po-
jawi¢ si¢ najpopularniejszemu'” dramatowi Juliusza Stowackiego na scenie Te-
atru Slaskiego w Katowicach. ,,Praktyka administracyjnego zarzadzania sztuka
teatru doprowadzita do niemal catkowitego jej zniewolenia”'®. Kierownik Teatru
Slaskiego w latach 1949-1951, Wiadystaw Woznik, preferowat teatr wierny lite-
raturze'’. O realizacji utworéw Stanistawa Wyspianskiego (patrona teatru) nie
mozna bylo nawet marzy¢, gdyz w oczach ,,postepowych cztonkéw Zwiazku Li-
teratow byl marzycielem o Polsce burzuazyjnej”'®. Z takiego powodu utwory
wielu dramaturgow, nie tylko Wyspianskiego, znalazly si¢ na indeksie. W planie
repertuarowym na rok 1950 Woznik umiescit sztuki, ktore spetniaty wymagane
oczekiwania ukazania ,,$laskiego dnia codziennego, wspdtzawodnictwa pracy,
czynnego udzialu w odbudowie kraju, problem przetomu i przemiany politycz-
nej i ich oddziatywania na $rodowisko robotnicze™"”.

13" A. Linert odwotuje si¢ do ksiazki Wladza wobec teatru i mediéw na Goérnym Slgsku (1945—
1956), [w:] Teatr — media — kultura, red. D. Fox i E. Wachocka, Katowice 2006, s. 260.

Cyt. za: D. Jarosz, Polacy a stalinizm, s. 178.

Do roku 2014 odbyly si¢ w Polsce 133 inscenizacje; informacja na podstawie: http://www.
e-teatr.pl/en/realizacje/188,sztuka.html [dostep: 20.05.2015].

A. Linert, Slgskie sezony, s. 141.

Tamze.

D. Jarosz, Polacy a stalinizm, s. 153.

Cyt. za: A. Linert, Slgskie sezony, s. 142; W. Woznik, Plan repertuarowy na rok 1950 z uza-
sadnieniem, Katowice, 2 XI 1949, Archiwum Teatru Slqskiego w Katowicach.
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Wiadystaw Woznik®, ktory jako aktor w 1945 roku w Teatrze Miejskim im.
Juliusza Stowackiego w Krakowie wcielit si¢ w role Grabca, a takze zajmowat
si¢ opracowaniem scenicznym Balladyny®', postanowil powtorzyé inscenizacje
po objeciu kierownictwa nad scena katowicka. Chcac jednak przedstawic¢ ten
dramat $laskiej publicznosci, musial wykaza¢ si¢ mistrzostwem argumentacji.
Uzasadniajac stuszno$¢ wpisania Balladyny do repertuaru swojego teatru, mo-
tywowat:

Balladyna to najbardziej polityczny dramat Stowackiego, jej wyrazna tendencja antyfeu-
dalna i antymonarchistyczna daje doskonale wyobrazenie o Stowackim, przedstawicielu
mysli demokratycznej. Przedstawienie stanowi zatem w pewnym wzglgdzie marksistow-
ski model sceniczny Balladyny™.

Dzigki takiemu uzasadnieniu mégt w 1950 roku rezyserowac ja na deskach
Teatru Slaskiego. W recenzjach pisano: ,,Inscenizacja i rezyseria dyr. Woznika
poszta po linii do$é ryzykownej, niemniej interesujacej”>, ale jednocze$nie na-
rzucano odbiorcom wiasciwa interpretacj¢ dramatu. Wiestaw Gorecki na tamach
miesigcznika ,,Teatr” stwierdzit: ,,Dobrze sig¢ jednak stato, ze Panstwowy Teatr
Slaski nie poszedt za koncepcja Norwida, ktory w osobie niewinnej Aliny wi-
dzial Iud, a w osobie gwattownej Balladyny parafianszczyzng. Bytoby to oczy-
wiscie efektowne, gdyby prosta, bosa dzieweczka Alina uosabiata lud, a demo-
niczna, namigtna, zywiotowa Balladyna byla przedstawicielka zacofanstwa
i wstecznictwa™,

Scenografia nie sprostata wymogom sztuki socrealistycznej. Ani rekwizyty,
ani kostiumy nie ukazywaty nedzy, w ktdrej najchetniej widziano by bohateréw
dramatu. ,,Oprawa malarska Wieslawa Makojnika lepiej wypowiadala sie
w przestrzeniach zamknigtych niz otwartych. Chata wdowy byta stanowczo za
zbytkowna. A, mowiac nawiasem, Balladyna i Alina powinny wracac z pola czy
przebywac w lesie bose, natomiast Balladyna w ciagu uczty na zamku powinna
mie¢ kosztowniejsze szaty...””. Kolejnym zaskoczeniem byt kostium Filona,
granego wowczas przez Gustawa Holoubka (asystenta Wiladystawa Woznika
jeszcze w czasach studiéw w krakowskiej szkole teatralnej®). ,,Gustaw Holou-
bek niezwykle umiejgtnie wygtaszal tyrady Filona, szkoda, ze kostium mtodego

2 W. Gorecki, Balladyna w Paristwowym Teatrze Slgskim, ,Teatr” 1950, nr 7 na podstawie:
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/200990.html [dostegp: 20.05.2015]. Wiadystaw Woznik rolg
Grabca zagratl jeszcze w 1938 roku, ale wedlug e-teatr.pl pod data 1938 jest tylko premiera
warszawska i tam rol¢ Grabca odtwarzat Jerzy Leszczynski, na podstawie: http://www.e-teatr.
pl/en/realizacje/29708,szczegoly.html [dostgp: 20.05.2015].

Zrodlo: http://www.e-teatr.pl/en/realizacje/4080,szczegoly.html [dostep: 3.05.2015].

Cyt. za: A. Linert, Slgskie sezony, s. 143, W. Woznik, Sprawozdanie za pierwsze pélrocze 1950 r.,
AP w Kat. PWR/Wydz. Kult., nr 651, s. 2.

3 W. Gorecki, Balladyna...

* Tamze.

% Tamze.

% Na podstawie: http:/culture.pl/pl/tworca/gustaw-holoubek [dostep: 12.05.2015].
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pasterza byl jednym wielkim nieporozumieniem. Balladyna petna jest $wiado-
mych anachronizmoéw, trudno sobie wszakze wyobrazié, by Filon biakat si¢ po
$wiecie w filareckim plaszczu i z umownymi kwiatami”*’ — pisano w recenzji
przedstawienia. Kostium, romantyczny plaszcz, niepasujacy do postaci Filona,
na co zwrécila uwage krytyka, byl przypuszczalnie nawiazaniem do wiersza

Czarna wiosna Antoniego Stonimskiego:

Ojczyzna moja wolna, wolna
Wigc zrzucam z ramion ptaszez Konrada®,

Ptaszcz nie zostat jednak zrzucony z ramion przez Filona-Holoubka. ,,Wzo-
rem swojego nauczyciela prof. Woznika [Holoubek — J.M.] przekonywat, ze
W teatrze najwazniejsze jest stowo, a zadaniem aktora jest nie przeinaczy¢ inten-
cji autora stowa i sprawi¢, by publicznos¢ wiasciwie je zrozumiata™?.

Wspolpraca rezysera z aktorami i scenografem spowodowala, iz wtadzy nie
udato sig stworzy¢ z tego przedstawienia basni o charakterze politycznym. Dra-
mat, ktory sila zostal zwerbowany przez socrealizm, gdy tylko nadarzyta si¢

okazja, unikat nielojalnej ,,stuzby dwom panom”.

Balladyna w teatrze cz¢stochowskim

Sezon teatralny 1952/1953 w teatrze czgstochowskim przynosi wyrazna zmiang
repertuaru. Pojawiaja si¢ tytuly dotychczas niegrane. Powiew zblizajacej si¢ poli-
tycznej odwilzy wnosza: Faryzeusze i grzesznik Jerzego Pomianowskiego i Malgo-
rzaty Wolin, Wesele Figara Pierre’a Beaumarchais’go, Sluby panieriskie Aleksandra
Fredry, Ozenek Mikotaja Gogola, Balladyna Juliusza Stowackiego, Swietoszek Mo-
liera i Ich czworo Gabrieli Zapolskiej. Wprawdzie nadal obecne sa sztuki ,,progra-
mowe”, ale nie stanowig one juz lwiej czgéci planu. Podobnie dzieje si¢ w catej Pol-
sce. Nie jest to jeszcze czas demokratyzacji zycia, na ktory przyjdzie Polakom po-
czeka¢, ale jedna z takich jaskotek byto przybycie do Polski berlinskiej grupy Ber-
tolta Brechta, ktora uznano za teatr ,niesocjalistyczny’’. W Krakowie, Lodzi
1 Warszawie zostaty przedstawione Matka Maksyma Gorkiego, Rozbity dzban Hein-
richa von Kleista i Matka Courage Bertolta Brechta. Pozytywne recenzje Konstan-
tego Puzyny, Jerzego Pomianowskiego czy Edwarda Csato byty biegunowo odlegle
od oceny Jerzego Paniskiego®', ktory ,,zarzucat Brechtowi, Ze nie jest wzorem reali-

2T W. Gorecki, Balladyna...

8 7Zrodto: http://hamlet.edu.pl/shi/teksty/?id=xxlecie&idu=009 [dostep: 18.01.2016].

? Na podstawie: http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/53792,druk html [dostep: 22.05.2015].

30 Cyt. za: D. Jarosz, Polacy a stalinizm, s. 173. Tak skrytykowat Pawetl Hoffman tekst Jerzego
Pomianowskiego o tym wydarzeniu, zamieszczony w ,,Nowej Kulturze” nr 1 z 4 stycznia 1953
roku, na zebraniu POP 16.01.1953.

31 Oweczesny szef Centralnej Rady Zwiazkow Zawodowych.
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zmu socjalistycznego™?. Jerzy Putrament rowniez krytykowat: ,,Okazalo sig, ze to-

warzysze z NRD specjalnie postali Berliner Ensemble do bratniego kraju, liczac, ze
9933

pryncypialna krytyka przyjaciot wptynie na btedy teatru™”.

Od powojennej premiery Balladyny w Katowicach, 6wczesnym miescie wo-
jewodzkim dla Czestochowy, inscenizacji podjeto sig jeszcze w Lublinie, Swid-
nicy i —w 1952 roku — w Poznaniu. Realizacja w Czgstochowie byta czternasta
premiera dramatu Stowackiego w peerelowskiej Polsce. Jednak o matej popular-
nosci tytutu $wiadczy fakt, iz minat ponad rok od premiery w Czgstochowie, by
w 1953 ukazata si¢ kolejna, tym razem w Teatrze Nowej Warszawy’'. Ani
w programie do czgstochowskiego przedstawienia, ani w recenzjach nie bylo in-
formacji o powojennych realizacjach dramatu Stowackiego. ,,Wystawiono ja
[Balladyne — J.M.] po raz pierwszy w 1862 r. w teatrze we Lwowie, w 1868
w Krakowie i nastgpnie w 1882 w Warszawie™”, pisat Tadeusz Kwasniewski,
etatowy recenzent sztuk teatralnych ,,Zycia Czgstochowy”.

Podjecie sig inscenizacji tego dramatu stanowito ryzykowne przedsigwzig-
cie. Najwazniejszym problemem byto, podobnie jak w Teatrze Slaskim, przeko-
nanie cenzoréw o celowosci wyboru tego dramatu, zwlaszcza ze teatr stoteczny
nie mial go jeszcze w swoim repertuarze. ,,Na pochwalg¢ i uznanie zastuguja wy-
sokie ambicje Panstwowego Teatru w Czgstochowie, ktory nie zwazajac na
trudno$ci porywa si¢ na wystawianie wielkich widowisk™*®, odnotowato ,,Zycie
Czestochowy” dwa tygodnie po premierze.

By romantyczny dramat nie zostal ,,niewtasciwie” odczytany przez czegsto-
chowska publicznos¢, okreslana mianem trudnej ,,materii” dla krzewicieli nowe-
go ustroju’’, nalezato wskaza¢ odpowiednia interpretacje. Program do sztuki
zawieral przede wszystkim informacje uzasadniajace jej wystawienie. Henryk
Wolpe, ktory byt wspotautorem programu, dopasowat dramat romantyczny do
aktualnej sytuacji politycznej. Stowacki musiat wpisa¢ si¢ w ideologi¢ marksi-
stowska i zosta¢ swoista forpoczta demokracji socjalistycznej w literaturze pol-
skiej. Autor programu uzasadniat, jak wazny byl lud w tworzeniu nowego jutra,
a jak bardzo ,,szkodliwa” byta warstwa ludzi oswieconych dla naszego kraju:

Zdawatl sobie Slowacki sprawe z falszu, ktory tkwi w tradycyjnej, szlacheckiej idei,

,.Z jednej bryly ukutego” narodu. [...] Wierzy poeta, ze lud przyniesie $wiatu postep, ze
powolywa §wiat do nowych, wielkich lotow?®.

32 Na podstawie: http://wyborcza.pl/1,76842,1657186.html [dostep: 20.05.2014].

3 Tamze.

3* Na podstawie: http://www.e-teatr.pl/en/realizacje/188,sztuka.html [dostep: 19.04.2015].

35 Zycie Czestochowy” 1952, nr 244, s. 6.

3% Tamze.

37D, Jarosz, Polacy a stalinizm, s. 96-97 i 111, przytacza przyktad robotnikdw w czestochowskich Za-
ktadach Metalowych, ktorzy w 1956 roku zadawali bardzo odwazne pytania, m.in. o Katyn, Powsta-
niec Warszawskie. Innym przyktadem bojkotu jest wieszanie krzyzy i $wigtych obrazow w zaktadach
pracy oraz niestawienie si¢ w pracy 8 grudnia (niedzielg) pracownikow czgstochowskich zaktadow.
H. Wolpe, K. Wyka, Balladyna, Program, Panstwowe Teatry w Czgstochowie, 1952.
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W programie nie mogto zabrakna¢ wzmianek o czerwonym kolorze, barwie
rewolucji pazdziernikowej, symbolu postepu i wyzwolenia ludu z ucisku:

Lud, gmin — jak powiada Stowacki — jest jedyna sita spoteczna powotana do odnowienia
ludzkos$ci. Lud to jedyna sita prawdziwie postgpowa, zdolna ,,$wieci¢ czynu tarcza wta-
sng”. [...] Widzi bowiem Stowacki, ze wystgpujacy przeciwko rewolucji ludowej stary

$wiat broni jedynie swego interesu i dlatego szermuje nieustannie frazesem o ,,czerwo-

nym narodzie™.

Zgodnie ze wspomniang wczesniej deklaracja Bolestawa Bieruta, gtownym
odbiorca sztuki byli chtopi i1 robotnicy. Nie tylko odbiorcy, ale i nadawcy, czyli
literaci, musieli wykazywaé si¢ pochodzeniem ,,robotniczo-chtopskim”, wigc
Stowacki, wywodzacy si¢ ze $rodowiska, ktore ,,celowo zamykalo dostep do
o$wiaty i kultury, do osiagnie¢ nauki, literatury i sztuki”*’, nie pasowat do zale-
cen witadzy ludowej. Henryk Wolpe postanowit uzasadni¢ stusznos¢ wyboru
Stowackiego jako autora dramatu zaprezentowanego w znacjonalizowanym te-
atrze czestochowskim:

Co wazniejsze, wrazliwym umystem poetyckim wchlania intensywnie toczace si¢ wokot
niego historyczne zmagania migdzy §wiatem wyzysku kapitalistycznego i klasa robotni-
cza. W tych zmaganiach byt Stowacki po stronie wyzyskiwanych, cho¢ ekonomicznego
sensu toczacej si¢ walki nie rozumiat, cho¢ z dialektyki tej walki nie potrafit sobie zda¢
sprawy”!.

Stowacki, cztowiek niepochodzacy z gminu, nie przystawat do roli krzewi-
ciela rewolucji w Polsce w polowie XIX wieku. Nic wigc dziwnego, ze dla po-
trzeb ideologicznych, w recenzjach i opiniach o przedstawieniu zostat ,,rewolu-
cjonisty”, przeciwstawiajacym si¢ warstwie spotecznej, z ktérej si¢ wywodzil,
a przede wszystkim orgdownikiem ludu w walce o wolnos¢.

Sympatie Stowackiego do przewrotu rewolucyjnego tacza si¢ nierozerwalnie z glgbokim
patriotyzmem. Laczyl si¢ tez patriotyzm Stowackiego z bezgraniczna pogarda do szla-
checkiego oportunizmu i egoizmu klasowego. [...] Ale ludzie tacy, jak Stowacki, ze wsia
szlachecka, z cata dawnoscia szlachecka czuli sig stabo zwiazani. Pociagat ich natomiast
$wiat inteligencji, ktory wydawat sig niezalezny od obszarnikow i burzuazji®.

Autorzy programu zamiast o inscenizacji pisali o ideologii dzieta Stowac-
kiego, a nawet jego adaptacji do wspolczesnej polityki. Pojawiaja si¢ wigc sfor-
mutowania: ,,rwace si¢ ku sprawiedliwosci spotecznej masy robotnicze”, ,,anali-
za starczego uwiadu $wiata szlacheckiego”, ,realizujacego prawdziwa jednosé
polskich mas ludowych”. Wskazane sformulowania, typowe przyktady owcze-
snej nowomowy, powoduja, ze dzi§ program napisany przed 62 laty brzmi nie-
zrozumiale i anachronicznie.

Tamze.

,»Przeglad Kulturalny” 1954, nr 11. Cyt. za: D. Jarosz, Polacy a stalinizm, s. 37.
*I' H. Wolpe, K. Wyka, Balladyna...

Tamze.
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W czegstochowskiej inscenizacji nie mogto zabrakna¢ pochwaty ideologii so-
cjalistycznej, na ktora powotywat si¢ w Katowicach Wtadystaw Woznik. Z tego
pewnie powodu Wolpe postanowit umiesci¢ w programie fragmenty pochodzace
z réznych utworow wieszcza, by uczyni¢ ze Stowackiego prawdziwego ,,roman-
tycznego marksiste”, m.in. akcentujac jego antyklerykalizm:

Z wielka pasja wystepuje poeta przeciwko papiezowi Grzegorzowi XVI za poparcie

udzielone carowi, za potgpienie czynu powstanczego. Gleboki patriotyzm Stowackiego

nakazuje mu, mimo religijno$ci, zajgcia wyraznie antykoscielnego stanowiska. [...] Poli-
tyke Watykanu uwaza poeta wprost za zgubna dla Polski*’.

Mimo podjgtych prob Stowacki nie dat si¢ uja¢ w ramy modelowego ,,rewo-
lucjonisty”, m.in. nie mozna byto udowodni¢, iz byt sympatykiem rewolucji spo-
tecznej 1 antypatig darzyt klasg, z ktorej si¢ wywodzit. By nie zarzucono tenden-
cyjnosci autorowi programu, postanowitl w zakonczeniu dodac kilka stow o roz-
darciu ideologicznym romantyka:

Sympatie Stowackiego zdecydowanie zwracaty si¢ ku tym, w ktorych instynktownie wi-
dziat grabarzy dwczesnego $wiata pychy szlacheckiej i gietdy. Stanowisko poety nie byto
jednak konsekwentne. Nie potrafit do konca zycia przezwycigzy¢ szarpiacych go
sprzecznosci, nie towarzyszyty tez jego pogladom czy koncepcjom zadne czyny™.

Program inscenizacji zawieral takze uwagi historyka literatury Kazimierza
Wyki®, przedrukowane ze Wstepu do Dziel Juliusza Stowackiego. Literaturo-
znawca analizowal dramat w konteks$cie 6wczesnych przemian politycznych, ale
przede wszystkim spotecznych: ,,Toczy si¢ w nim wyrazna walka klasowa. Lud
jest gnebiony przez ztych wladcow, a marzy o dobrych krélach™®. | Stowacki
w calym utworze podkresla bowiem istnienie walki politycznej o sprawe ludu na
tle roznic klasowych rozcinajacych bajeczne spoteczenstwo dramatu™’. Stowa te
brzmialy niczym wigkszo$¢ przemdéwien drukowanych w prasie przetomu lat
czterdziestych i pigcdziesiatych XX wieku. Tak literatura stuzyta politycznym ce-
lom. Nie mozna byto zmieni¢ juz istniejacego tekstu, ale mozna byto zmieni¢ jego
interpretacje. Kazimierz Wyka wyjasniat czgstochowskim widzom intencje Sto-
wackiego: ,,Posta¢ Balladyny ukazuje w krwawym zwierciadle wtadze panujacego
zdobyta bez liczenia si¢ z dobrem ludu”*. Zgodnie z gloszonym marksizmem, na-
lezato skrytykowac jeszcze Owczesny ustrdj polityczny wspierany przez religi¢
»Wymierzony on [cel — J.M.] jest przeciwko wladzy «z bozej taski», wladzy feu-
dalnej, albowiem w ramach ustroju feudalno-monarchicznego rozgrywa si¢ opo-

s r__* J4 r . . 7 . . . 49
wies¢ basniowa o krolu, ludowym btaznie i krélowej, ludowej zbrodniarce™ .

43
44

Tamze.
Tamze.
45 7Zob. K. Wyka, Wstep, [w:] J. Stowacki, Dziela, red. I. Krzyzanowski, t. 1, Wroctaw 1952.
4 Tams
amze.
47 Tamze.
*® Tamze.
* Tamze.



144 Joanna MACHERZYNSKA

Wiadza PRL-u wiedziata, iz wérdéd widzow moga znalez¢ sig jednostki wro-
go nastawione do nowego, socjalistycznego ustroju, wigc nalezato przypomnie¢
o ztych stronach monarchii i kapitalizmu:

Basn polityczna o losach podobnych postaci, chociaz jej akcja umieszczona byla przed
zamierzchtymi wiekami, wyraznie mierzyta w polityczne przezytki feudalne wspotczesne
poecie. Pokazywata bowiem, jakimi drogami w tym ustroju pomazancy krélewscy do-
chodzili do whadzy™.

Autor jedynej zachowanej recenzji, Tadeusz Kwasniewski, nie omieszkat
dodaé: ,,W przedstawieniu wida¢ ogrom pracy rezyserskiej Wandy Wroblew-
skiej, moze nawet niewspotmiernie duzy w stosunku do osiagnieé™".

Porazka zapewne nie byta strona plastyczna przedstawienia. Projekty sceno-
grafii i kostiumow byly autorstwa Mikotaja Kiss-Orskiego. Dekoracja zostala
zrealizowana z rozmachem. Monumentalna i dopracowana w kazdym calu, za-
pewne wywotywata zachwyt publiczno$ci, zwtaszcza gdy zestawimy ja z po-
przednimi sztukami, ktérych tematem byta socrealistyczna rzeczywisto$¢ w ade-
kwatnej scenografii. Realistyczne rekwizyty i1 kostiumy w Balladynie nawet dzi$
budza podziw>. Basniowo-romantyczna scenografia daleka byta od zatozen
sztuki socrealistycznej. Mikotaj Kiss-Orski nie ulegt zatozeniom nowej sztuki,
ale stworzyt dekoracje, na tle ktorych rozegrata si¢ apolityczna basn. Rezyser
i scenograf udowodnili, iz literatura nie data si¢ zaku¢ w dyby polityki, chociaz
Kazimierz Wyka w programie udowadniat:

Nie jest ona basnia jedynie. Tak dalece nie jest, ze najdawniejsi komentatorowie Balla-
dyny sktonni byli w kazdej postaci tego dramatu doszukiwacé si¢ alegorycznego zamiaru
poety i cato$¢ utworu wyktadali jako skomplikowana alegori¢. Tymczasem alegoria Bal-
ladyna nie jest — jest natomiast szekspirowska basnig dramatyczna o wyraznych celach
polityczno-spotecznych™.

I cho¢ tekst programu proponowat inng interpretacj¢ dramatu, udato si¢ stwo-
rzy¢ w Czestochowie widowisko wyraznie odcinajace si¢ od dwczesnej polityki.

Wierno$¢ przestaniu, ktore towarzyszyto Stowackiemu piszacemu Ballady-
ne, wiazalo si¢ w inscenizacjach polskich teatréw przetomu lat czterdziestych
i pig¢dziesiatych z konieczno$cia lawirowania migdzy obowiazujaca ideologia
a ambicjami artystycznymi. Dramat, mimo wielu zabiegéw zmuszajacych do ta-
kich dziatan inscenizatoréw i dyrektorow, nie zostat stuga czy narzedziem socja-
lizmu. Zaréwno inscenizacja katowicka, jak i czgstochowska dowiodly, iz tekst
nie podporzadkowat sig zaleceniom systemu lat piec¢dziesiatych XX wieku.

Przedstawienie Balladyny w 1950 w Katowicach i 1952 roku w Czgstocho-
wie nie bylo tatwym zadaniem. Wkrétce w Polsce zapanowata odwilz polityczna

Tamze.

st ,,Zycie Czestochowy” 1952, nr 244, s. 6.

Materiaty archiwalne, teczka nr 10, rok 1952, archiwum artystyczne Teatru A. Mickiewicza.
3 H. Wolpe, K. Wyka, Balladyna...
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i literaci po $mierci Jozefa Stalina (1953) i Bolestawa Bieruta (1956) kwestio-
nowali socrealizm ,,jako jedynie stluszna metodg tworcza. Literacka POP zaczela
si¢ upominac¢ o umozliwienie publikowania dziet tworcow dotychczas skazywa-
nych na zapomnienie™*, ale czgstochowska premiera realizowana byta, gdy so-
crealizm osiagat apogeum. Mimo wielu przeszkdd nie byt to spektakl niskobu-
dzetowy, tak jak mialo to miejsce na przyktad w 1955 roku w todzi. Jadwiga
Chojnacka, bedaca wowczas dyrektorem Teatru Powszechnego w Lodzi, na dru-
giej scenie tzw. Teatru Mlodego Widza wystawita sztukg, ktora przeznaczono
jako ,,bezsprzecznie cenng ilustracj¢ obowiazkowych i zalecanych lektur szkol-
nych””. Réwniez przedstawienie dyplomowe studentéow PWSA w Lodzi w 1955
roku, rezyserowane przez Jerzego Merunowicza, nie mialo duzych §rodkéw na
realizacje. ,,Aby uzyska¢ maksymalna czytelno$¢ spektaklu, jego «zyciowa na-
miastke, trzeba bylo postugiwaé si¢ prostymi $rodkami teatru iluzjonistycznego™,
jednak sztuka cieszyta sie powodzeniem, gdyz wystawiono ja okoto 250 razy” .
Wspotczesnym widzom znanych jest wiele interpretacji Balladyny. Odczy-
tania tego dramatu podejmowali si¢ rezyserzy, tworzacy zarowno klasyczne, jak
i awangardowe inscenizacje, jak chociazby Adam Hanuszkiewicz. Recepcja Bal-
ladyny w Katowicach i Czgstochowie w latach pigédziesiatych daleka byta od
wizji autora dramatu, gdyz jak pisat Henryk Wolpe: ,,Mozliwe, Ze ostra ironia
Stowackiego potaczona z wizja rewolucji odpychata czytelnikoéw szlachec-
kich”®. Obydwie inscenizacje, ktore we wspolczesnym rozumieniu stanowity
klasyczna interpretacje, wierna tekstowi i jego przestaniu, szes¢dziesiat lat temu
byly wydarzeniem przelomowym. Zgodnie z teorig Patrice’a Pavisa elementy
inscenizacji’’, jak gra aktorska i scenografia, momentami odbiegaty od zatozen
dramatu Stowackiego. Inscenizacja katowicka i czgstochowska, procz elemen-
tow ,,obowiazkowych” wprowadzata elementy zaskakujace: nieadekwatne ko-
stiumy lub wyrdzniajaca si¢ scenografie. Czy nowy typ odbiorcy chtopi i robot-
nicy rozumieli intencje Stowackiego zawarte na kartach dramatu lub metajezyk
ktérym postugiwali si¢ inscenizatorzy? Czy znaki sceniczne byly zrozumiate
przez $laska publiczno$¢? Jezeli uwzglednimy analfabetyzm panujacy na po-
czatku lat pigcdziesiatych w Polsce, to mato przekonujace wydaja si¢ nam stowa
Bieruta o dedykowaniu utworéw dramatycznych tylko tym grupom spotecz-
nym®. Dyrektorzy teatrow, ktorzy nie byli postuszni postulatom partyjnym

D. Jarosz, Polacy a stalinizm, s.181.

3 S. Kaszynski, Teatr £6dzki..., s. 234-235.

% Tamze, s. 243

57 Tamze, s. 242.

% H. Wolpe, K. Wyka, Balladyna...

P. Pavis, Stownik terminow teatralnych, Wroctaw 1998, s. 199-201.

D. Jarosz w pracy poswigconej czasom stalinowskim w naszym kraju przytacza przyklady
obowiazku kupowania prasy i ksiazek w zamian za mozliwo$¢ kupna towaré6w potrzebnych
w rolnictwie (D. Jarosz, Polacy a stalinizm, s. 42).
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i umozliwiali wszystkim widzom obcowanie ze sztuka ,,stuzaca jednemu panu”,
czgsto ponosili administracyjne konsekwencje swoich decyzji, jednak dzigki lu-
dziom, ktorzy nie dali si¢ uwies¢ wladzy, mozna bylo w potowie XX wieku po-
znawac polska literatur¢ romantyczna.
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Uwiedziona przez wladze¢? Balladyna Juliusza Slowackiego
na deskach teatrow w Katowicach i Cze¢stochowie
w latach pigédziesiatych XX wieku

Streszczenie

Celem artykutu jest ukazanie, jak rodzacy si¢ socrealizm wptynal na dramaturgi¢ w teatrach
polskich. Inscenizacja Balladyny Juliusza Stowackiego jest przykladem opierania si¢ zarzadze-
niom socrealizmu na poczatku lat pigcdziesiatych XX wieku. Podporzadkowanie si¢ polityce czy
wierno$¢ literaturze? Takie pytanie musieli stawiac¢ sobie dyrektorzy znacjonalizowanych teatrow.
Historia inscenizacji dramatu romantycznego w Katowicach i Czgstochowie stanowi przyktad nie-
podporzadkowania sig literatury zaleceniom witadz. Wplyw wydarzen politycznych na mozliwo$¢
realizacji scenicznej Balladyny jest przyktadem uzaleznienia sztuki od polityki. W artykule przyta-
czam recenzje prasowe i program teatralny, towarzyszace premierom tego dramatu na deskach te-
atrow katowickiego i czgstochowskiego. Teksty prasowe stanowia odzwierciedlenie socrealistycz-
nej rzeczywistosci w Polsce lat pigédziesiatych XX wieku, starajacej si¢ zniewoli¢ polska literatu-
r¢ doby romantyzmu.

Stowa kluczowe: Czg¢stochowa, teatr, inscenizacja, socrealizm, recenzja.

Seduced by the Power? Balladyna by Juliusz Slowacki
in the Katowice and Czestochowa Theatres in the 50°s
of the 20™ Century

Summary

The main purpose of this article is to show how the raising socrealizm influenced on drama-
turgy in polish theatres. The play and production of Balladyna by Juliusz Stowacki is the example
of making resistance to doctrines of socrealizm in the early 50’ of 20’th century. Subordination to
politics or faithfullness to literature? Questions like that must have been made by the directors of
nationalized theatres. The history of staging of romantic drama in Katowice and Czgstochowa, is
a perfect example of unsubordination of literature to the local authorities. The Impact of Political
events to possibility of stage realization of Balladyna is example of the dependancy of the art to
the politics. In the article I also bring press reviews and the theatre program with the upcoming
premiere of this drama that were played on the stage of Czgstochowa and Katowice. Press reviews
are the reflections of socrealistic realities in Poland of 50° (fifties) of 20th century, that are trying
to enslave the polish literature in the age of romantism.

Keywords: Czgstochowa, theatre, stasing, socrealizm, review.



