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Sukcesorzy Wilhelma Meistra

W lutym 1777 roku Goethe rozpoczal prace nad powiescia, ktora poczatkowo zamie-
rzal nazwaé Misja teatralna Wilhelma Meistra. Jak wskazuje tytul, miala to by¢ historia
mlodego czlowieka, ktorego powolaniem jest reforma niemieckiej sceny narodowe;.
Wowczas., tj. w 1777 r., poeta nie ukonczyl dziela. Wrocil do niego dopiero po latach.
w 1785 roku. Jak wynika z listow poety, praca nad powiescig posuwala si¢ wolno i opornie.
W rezultacie jej pierwotna koncepcja ulegla istotnej zmianie, a objgto$¢ znacznie si¢ po-
wigkszyla. Po wielu przerdbkach, ciagle odkladana do szuflady i ponownie z niej wy-
ciagana, powies¢ trafila do druku na przelomie 1795/96 roku.

Istotny udzial w powstaniu tego dziela mial przyjaciel autora, Friedrich Schiller. To on
podtrzymywal gasnacy zapal starszego kolegi, to on byl pierwszym recenzentem powiesci.
gdyz kazdy gotowy rozdzial wedrowal do Jeny, gdzie wowczas mieszkal Schiller. ktory po
wnikliwej lekturze dzielil si¢ z autorem swoimi uwagami i spostrzezeniami.

Wilhelm Meister nalezy do gatunku powiesci wychowawczej. Powies¢ ta powstala
w okresie Weimarskiej Klasyki i przedstawia droge mlodego bohatera od stadium siebie
samej nieswiadomej mlodosci do stadium dojrzalej osobowosci. ktora jest gotowa do prze-
jecia obowiazkow i zadan, jakie stawia przed nia spoleczno$¢, w ktorej zyje. Przezwycig-
zona zostaje tym samym faza mlodzieniczego subicktywizmu i egoizmu, a jej miejsce zaj-
muje odpowiedzialnos¢ intelektualna i duchowa. Wilhelm Meister jestuwazany za najslyn-
niejszego niemieckojezycznego przedstawiciela tego gatunku.

Niektorzy badacze literatury niemieckiej uwazaja, ze powies¢ wychowawcza juz daw-
no przestala istnie¢ jako gatunek. Jej rozkwit wiaze si¢ $cisle z kryzysem Swiatopoglado-
wym, jaki powstal w okresie Oswiecenia, a ktorego efektem byly narodziny filozoficznego
pesymizmu i sceptycyzmu. Kryzys ten uswiadomil wielu pisarzom koniecznosc stworze-
nia utopii integracyjnej, ktora miala zastapic zniszczony przez mysl oswieceniowaq, oparty
na wierze system. bedacy gwarantem spolecznego poczucia bezpieczenstwa. Stad tez
skonnos¢ powiesci wychowawczej do utopijnego wizerunku $wiata, jej tendencja do uto-
pijnych, mityzujacych rozwiazan, ktore rzadko daja si¢ pogodzic z rzeczywistoscia.

Wilhelm Meister jest powiescia o poszukiwaniach mlodego czlowicka, ktory dazy
do pelnego rozwoju swoich duchowych i intelektualnych mozliwosci. a tym samym do
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odnalezienia swojego miejsca w zyciu, ktore okazuje si¢ tez , lub raczej przede wszyst-
kim, miejscem w spoleczenstwie. Duchowe rozterki, jakie bohater przezywa w proce-
sic samoksztalcenia, byly tak sugestywnie i po mistrzowsku przedstawione, Ze zainspi-
rowaly one niektorych niemieckich pisarzy doby romantyzmu do nasladownictwa. Do
najznakomitszych sukcesordw Meistra naleza bohaterowie takich powiesci. jak: I7g-
drowki Franza Sternbalda Ludwiga Tiecka, Heinrich von Ofterdingen Novalisai Tytan
Jeana Paula.

Na temat moich rozwazan wybralam dzielo Ludwiga Tiecka. ktore powstalo po wnik-
liwej lekturze powiesci Goethego i glgbokiej nad nia refleks;ji.

Goethe byl bodajze jedynym przedstawicielem pokolenia Burzy 1 Naporu i Klasyki,
ktory znalazl uznanie u miodego pokolenia, tworzacego podwaliny nowego kierunku w li-
teraturze — Romantyzmu. Wicle znaczacych postaci tej epoki, jak Holderlin, Kleist. Jean
Paul, bracia Schlegel, Hegel, Schelling, Brentano czy Armim, bywalo gos¢mi poety. Goethe
byl dla nich uosobieniem poety, niedoscignionym wzorcem i niewatpliwym autorytetem,
ktorego otaczali szacunkiem i czcia, ktorego bliskosci i akceptacji dla swoich koncepcji li-
terackich szukali. Przyczyn tej adoracji nalezy si¢ dopatrywac¢ zarOwno w niezaprzeczal-
nym geniuszu poety, w mnogosci i roznorodnosci jego pomyslow artystycznych, jak
1w jego udanej egzystencji zawodowego pisarza i wielkiej zrgcznosci w kreowaniu swoje-
go wizerunku. W czasach kiedy kazda proba utrzymania si¢ z honorarium autorskiego kon-
czyla si¢ finansowa klgskq, Goethe byl jedynym, ktéremu ten karkolomny zamiar si¢ po-
wiodt. Dzigki szczodremu sponsorowi, w osobie ksigcia Karola Augusta, Goethe byl zamoz-
nym czlowiekiem, prowadzacym wolne od materialnych trosk zycie w duzym, wygodnym
domu w centrum Weimaru, z wlasnym powozem i szescioosobowq stuzba.

Zwiazki Goethego z mlodymi maja swoj poczatek w Jenie, gdzie od momentu
nawiazaniaz Schillerem wig¢zi przyjazni, czyli od 1795 roku, poeta czgsto 1 chetnie przeby-
wal. Rozmowy z Schillerem bardzo stymulowaly jego wyobraznig, totez Goethe urzadzil
sobie w miejscowym zamku pracownig¢ 1 spedzal tu cale tygodnic, a nawet miesiace. Po
przeprowadzce Schillera do Weimaru w 1802 roku miasto nie stracilo dla Goethego swoje-
go uroku, gdyz znalazt tu grupg wpatrzonych w niego mlodych, zdolnych i ambitnych filo-
zofow 1 pisarzy. W ich krggu Goethe. lubiacy znajdowac si¢ w centrum zainteresowania,
ciagle szukajacy rozrywki i urozmaicenia, spgdzat wesole wieczory, o ktorych pisal potem
w listach do swojego czekajacego w Weimarze, zawiedzionego przyjaciela.

Mlodzi romantycy z Jeny bardzo entuzjastycznie przyjeli Rzymskie elegie, ktore
wlasnie wtedy ukazaly si¢ w druku. Podczas kiedy w Weimarze mowiono w zwigzku z ich
publikacja o skandalu obyczajowym, gdyz $miatos¢ skojarzen erotycznych Goethego szo-
kowala wielu wspolczesnych, w tym znajomychi przyjaciol autora, romantycy zachwycali
si¢ lirykami 1 nazywali je boskimi. Z podobnym entuzjazmem spotkal si¢ u nich Wilhelm
Meister. Friedrich Schlegel, teoretyk wczesnego romantyzmu uznal powies¢ za jedno ze
znaczacych wydarzen epoki.

W 1798 roku pojawilo si¢ na rynku ksi¢garskim dzielo z gatunku powiesci o artystach
Wedrowki Franza Sternbalda autorstwa Ludwiga Tiecka. Utwor ukazal si¢ w tym samym
wydawnictwie i mial ten sam format co wydany trzy lata wczesniej Wilhelm Meister. Tieck
liczyl najwidoczniej na wykorzystanie popularnosci poprzednika Sternbalda przy sprzeda-
zy wlasnego produktu. Goethe od samego poczatku niepochlebnie wyrazal si¢ o konkuren-
cie Wilhelma, ktorym Franz z pewnoscia byl. Zdaniem weimarskiego Jowisza utwor zial
pustka 1 brak mu bylo przewodnigj idei.
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Wielu wspolczesnych zafascynowanych Meistrem, jak np. Karolina Schlegel, porow-
nywalo dzielo Goethego z wczesnoromantyczna powiescig Tiecka i krytykowalo ja za nie-
udolne nasladownictwo domniemanego wzorca, nie dostrzegajac jej oryginalnosci i nic
starajac si¢ odgadna¢ zamyshu autora. Wielu uwazato utwor Tiecka za przedstawiciela ga-
tunku powiesci wychowawczej, cho¢ Sternbald nig nie byl. Friedrich jako pierwszy do-
strzegl nowatorski charakter powiesci i wysoko ocenil przedmiot i sposob refleksji literac-
kiej. Nazwal on Sternbalda w liscie do brata pierwsza powiescia romantyczng od czasow
Cervantesa. W 418 fragmencie Athenaum Schlegel napisal, Ze jest to ksiazka, w ktorej ro-
mantyczny duch w mily sposdb na swoj temat fantazjuje. Na kartach tego utworu pojawily
si¢ wypowiedzi o poezji, malarstwie i muzyce, ktore mialy swoj poczatek we wspolnej pra-
cy Wackenrodera i Tiecka Wynurzenia serdecznie milujqcego sztuke brata zakonnego
z 1797, aktdre pozniej beda stale si¢ przewijac przez wezesnoromanty czne pismiennictwo.
Schlegel zachwycil si¢ dzielem, gdyz widzial w nim urzeczywistnienie swojej idei progre-
sywnej poezji uniwersalnej. Na szczegolng uwage zastuguje fakt, ze zanim Schlegel jesz-
cze sformulowal t¢ ide¢. bedaca samym rdzeniem wczesnoromantycznego programu este-
tycznego, Tieck ja juz w swojej powiesci urzeczywistnil. Pomimo niepochlebnej opinii
niemieckiej wyroczni literackiej, jaka byl Goethe, powies¢ Tiecka stala si¢ jedna z najpo-
czytniejszych ksiazek lat dziewigcdziesiatych i przewyzszyla swoja popularnoscia il-
helma Meistera.

Obydwie konkurujace ze soba powiesci laczy pewne podobienstwo. Zarowno ilhelm
Meister, jak i Franz Sternbald. sa reakcja na kryzys orientacji, jaki pojawil si¢ w kulturze cu-
ropejskiej w dobie Oswiecenia w zwiazku z kryzysem wiary. Rozne sa jednak propozycje
przezwycig¢zeniatego kryzysu. Dla Goethego to indywiduumjako jednostka spoleczna jest
instancja wprowadzajaca lad i sens w §wiat chaosu. Dla Tiecka nie w jednostce. ale w sztu-
ce tkwi moc porzadkowania rzeczywistosci. Obydwie powiesci maja charakter biograficz-
ny i opowiadajq o egzystencjalnychrozterkach mlodych ludzi. ktorzy daza do samopozna-
nia i poszukuja swojego miejsca w zyciu. Wilhelm uwaza poczatkowo. ze jego przeznacze-
niem jest kariera pisarza, rezysera i aktora. Okazuje si¢ jednak, ze teatr, z ktorym Wilhelm
wiazal tak wielkic nadzieje, jest tylko pewnym etapem w jego poszukiwaniach. Celem jego
rozwoju okazuje si¢ socjalna integracja i wyksztalcenie zdolnosci do tej integracji. W osta-
tecznosci Wilhelm decyduje si¢ obrac praktyczny zawod lekarza, zeby w ten sposob jak
najlepiej stluzy¢ spoleczenstwu. Taka decyzja bohatera odpowiadala zapatrywaniom
i sklonnosciom Goethego. ktory byl z natury realista, czlowiekiem z dobrze rozwinigtym
zmyslem praktycznym. W przeciwienstwie do swojego konkurenta Franz Sternbald jest ar-
tysta. i nim do konca pozostaje. Jako malarz dazy do doskonalenia swojej techniki malar-
skiej, do odkrywania coraz to nowych tajnikow sztuki. Z czasem w protagoniscie dojrzewa
koncepcja sztuki jako wszechogamiajacej dziedziny zycia, nierozerwalnie z nim zwiaza-
nej, wzajemnie si¢ z nim przenikajacej. uzupelniajacej i potggujacej. Sztuka. jak i przyro-
da, sa dla Franza objawieniem Boga, a artysta posrednikiem migdzy absolutem i ludzmi.
Tak jak zycie ciagle postgpuje naprzod i rodzi coraz to nowe formy i zjawiska. tak i sztuka
znajduje si¢ w ciaglym rozwoju. Ostatecznie Franz decyduje si¢ calkowicie podporzadko-
wac swoje dazenia sztuce, w ktorej postrzega sens swojego istnienia. Nie indy widuum jako
wzorowy czlonek spoleczenstwa. jak w Wilhelmie Meistrze, jest wigc przedmiotem literac-
kiej refleksji. lecz artysta. dla ktorego to wlasnie sztuka jest ostateczna 1 jedyng instancja
bedaca motorem jego dzialania i nadajacq sens temu dzialaniu. Wymowa obydwu powiesci
jest wigc rozna. Rozne jest tez podejscie autorow do swoich bohaterow. Podczas gdy Goethe
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dystansuje si¢ od poczynan Wilhelma, a ton narratora jest czgsto protekcjonalny, krytycz-
ny. wrecz ironiczny. to Tieck sympatyzuje, wrecz utozsamia si¢ ze swoim bohaterem.

Byla juz o tym mowa, ze Sternbald nie jest powiescia wychowawcza. W momen-
cie. kiedy czytelnik poznaje Franza, ma on juz pewna wizj¢ swojej przyszlosci i okre-
slony poglad na sztuke. W trakcie rozwoju akcji te poglady i wyobrazenia nie ulegaja
zmianie, lecz si¢ tylko precyzuja i konkretyzuja. Jak kazdy mlody czlowiek, tak i Stern-
bald latwo ulega nastrojom chwili, daje si¢ ponie$¢ mlodzienczej fantazji i czgsto zba-
cza z obranej przez siebie drogi. Zawsze jednak na nig powraca, gdyz ani przez chwilg
nie watpi w jej slusznos¢. Powies¢ Tiecka jest wigc historia kuszenia. gdzie na probe
wystawione sg stalo$¢ charakteru bohatera i jego wiernos¢ swoim przekonaniom. I tak
Franz spotyka w drodze do Niderlandow bogatego kupca Zeunera, ktory proponuje mu
stanowisko zmarlego niedawno nadzorcy i ksiggowego, kuszgc go wizja finansowej
stabilizacji i pozbawionej niepewnosci przyszlosci. Franz odrzuca tq propozycje. Ko-
lejng proba jest prosba matki, by Franz pozostal w rodzinnej wsi i zajal si¢ uprawa roli.
ktora zapewni mu spokojny i pewny kawalek chleba. W niedlugi czas potem pewien
bogaty kupiec z Antwerpii. wielki milosnik sztuki, ktérego skrytym marzeniem jest
zig¢ malarz, proponuje mu ozenek ze swoja corkg i sfinansowanie podrozy do Wloch.
W obydwu przypadkach odpowiedz Franza jest odmowna. Proby, jakim poddawany
jest bohater, nie maja wylacznie charakteru pokus materialnych. Niejednokrotnie
Franz musi broni¢ stusznosci swoich pogladow artystycznych. Juz na poczatku swojc;j
wedrowki spotyka czeladnika kowala, z ktorym wdaje si¢ w dyskusj¢ o sensie sztuki.
Jego rozmdéwca zarzuca malarstwu bezuzytecznos¢ i sklania tym samym Franza do na-
migtnej obrony prawa bytu swojego zawodu i do przemyslenia niektorych aspektow
sztuki, ktore do tej pory nie byly przez niego reflektowane. Pelna zaru mowa mlodego
artysty przekonuje w koncu jego interlokutora o doniostosci misji, jakq ma do spelnie-
nia malarstwo w zyciu spoleczenstwa. Wiele powazniejszy m sprawdzianem intelektu-
alnej dojrzatosci pogladow Franza i jego wiary w ich stusznosci jest spor z rzezbiarzem
Bolzem, ktory reprezentuje odmienny poglad na sztuk¢. Tym razem Franz musi skrzy-
zowac kopie nie z dyletantem, lecz z doswiadczonym przeciwnikiem, ktoremu nicobee
sq zarOwno sam temat, jak i argumenty przytaczane przez Franza. Bohater zwycigsko
wychodzi z wszelkich opresji, zdajac tym samym egzamin dojrzalosci. Jezeli chodzi
o samg realizacj¢ oryginalnej bez watpienia koncepcji artystycznej. to nie ulega watpli-
wosci, ze Tieck wiele pomyslow zapozyczyl od swojego starszego kolegi Goethego. | tak
motyw udzielenia pomocy rannemu Wilhelmowi przez pewna urodziwg amazonkg zo-
stal przez Tiecka odwrécony. To Franz ratuje w swojej rodzinnej wsi pigkna niczna-
joma, kiedy kolo od jej powozu odpada, a pannie grozi niebezpieczenstwo. Podobnie
jak Wilhelm, Franz pala miloscig do tajemniczej panny 1 gnany tgsknotqy i nicpokojem
stara si¢ ja odszukac¢. Obydwaj bohaterowie biorg udzial w przejazdzce po rzece, ktora
Jjest okazja do rozmow o sztuce. Tu i tam mamy nieoczekiwane zaproszenie glownego
bohatera do hrabiowskiego zamku. motyw czgstych pomylek, odnalezienia rzeczy
uznanych za zagubione, w koncu tajemniczy zwigzek migdzy wszystkimi glownymi
watkami i postaciami, ktore pozornie ze soba nie powiazane, na koincu ukladaja si¢
w logiczng i spojna calosc.

W pordéwnaniu z realistycznym charakterem powiesci Goethego. dzielo Tiecka jest
przeniknigte atmosfera niezwyklosci. basniowosci, rzeczywistos¢ miesza si¢ tu z cudow-
nosci. proza z poezja. Jest to kolejny dowod na przynaleznosc Sternbalda do epoki roman-



Sukcesorzy Wilhelma Meistra 121

tyzmu. Powies¢ Tiecka jest proba prezentacji romantycznej teorii w poetyckiej formie. Pod
tym wzgledem kontynuuje ona tradycje znane juz w starozytnosci, a reprezentowane przez
List do Pizonéw Horacego czy Georgiki Wergiliusza.

Dzielo Tiecka zainspirowalo jego przyjacicla Novalisa do napisania powiesci roman-
tycznej Heinrich von Ofterdingen, ktora miala by¢ apoteozq poezji. Heinrich mial dwoch
ojcow chrzestnych. Obok Tiecka byl nim Goethe i jego powies¢ Wilhelm Meister. Novalis
podziwial Meistraibardzo doglebnie studiowal tworczos¢ jego autora. Goethe byl dla nie-
£0, jak dla wielu mlodych pisarzy doby romantyzmu, niedoscignionym wzorcem. Praca
nad wlasnym dzielem sprawila jednak, ze podziw przerodzil si¢ w niecheé. a Heinrich stal
si¢ rywalem Wilhelma. W miarg uplywu czasu pierwowzor wydawal si¢ Novalisowi coraz
bardziej prozaiczny, az w koncu stal si¢ niczym innym jak: ,spoetyzowana mieszczansky
i domowa opowiescia, ktéra moze i powinna zosta przewyzszony.

Powiesci Tiecka i Novalisa sa przykladem tworczej recepgji literackiej. ktora prowa-
dzi do narodzin nowych dziel. Z jednej strony sq one sukcesorami swoich pierwowzorow.
zdrugiej strony wykraczaja poza ich horyzont koncepcjonalny, nakrgcajac tym samy m spi-
ral¢ hermeneutyczna.



