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Środki artystycznego wyrazu w twórczości 
Bolesława Leśmiana - zarys problematyki 

Na sposób, w jaki człowiek poznaje świat niewątpliwie składa się wiele czynników: 
system wartości, stosunek do innych, wrażliwość, sposób spostrzegania pewnych zjawisk, 
ich odbiór i zrozumienie. Faktem jest również to, że to kultura- ludzie, którzy sąjej twór­
cami narzucają innym pewne normy, które według nich mają zapewnić poznanie prawdy, 
które wyznaczają kierunki nie tylko w sposobie myślenia, ale również w sztuce. Niepr.cy­
stosowanie się mniej lub bardziej do pewnych ram odczytywane jest jako coś niepożądane­
go, coś co zagraża ustalonemu porządkowi rzeczy. Natomiast sztuka przez duże „s'· to nie 
ta. która mieści się w ustalonych ramach. ale ta, która poza nie wychodzi . buntuje się prze­
ciw prawdom, lam.ie ustalone konwencje i nie da się jednoznacznie określić . 

Dzisiaj rankingi popularności nie mają większego znaczenia, gdyż nie są utożsamiane 
ze sztuką. Mimo tego jeszcze nie tak dawno, bo kilkadziesiąt lat temu kategorie „ wielkiej 
sztuk.i'' były ściśle ustalone, rozwijały się według ustalonych kierunków. Artyści, którzy 
nie mieścili się w poetyce tych kierunków byli spychani na margines. 

W okresie dwudziestolecia międzywojennego przykładem poezji wyalienowanej , 
a tym samym, wydawało się wtedy, skazanej na zapomnienie, była poezja Bolesława Leś­
miana. Leśmian za życia był poetą marginesu. Znaczy to, że jego utwory nie zdobyły pr.cy ­
chylności czytelników, a tym bardziej krytyki. 

Zapewne działo się tak dlatego, że współcześni poecie nie wiedzieli, do jakiej epoki. 
do jakiego sty I u zaliczyć jego twórczość . Zresztą tego typu problemy spoty kamy także dzi­
siaj , gdyż jak dotąd nikt nie dal jednoznacznej odpowiedzi . Przez długie lata, zwłaszcza 
w okresie dwudziestolecia międzywojennego, traktowano poetę jako reprezentanta prze­
brzmiałych młodopolskich manier. W dwudziestoleciu poetyka Leśmiana ulega pogłębie­
niu raczej w izolacji od panujących kierunków. Najbliższa prawdzie zdaje się być Maria 
Podraza-Kwiatkowska, która w artykule Gdzie umieścić Leśmiana pisze. że między ko11-
cem Młodej Polski a początkiem kolejnej epoki literackiej „Powstał okres jeszcze jeden. 
okres interregnum : literatura przypadająca na lata poprzedzające pierwszą wojnę świa­
tową, ostatecznie swe konsekwencje w zakres.ie "poezji rozwijająca w początkowym sta­
dium Skamandra". Wiersze Leśmiana wydawały się krytykom anachroniczne, odstające 
od konwencji i ówcześnie panujących prądów literackich. 

W niniejszym artykule przedstawimy w zarysie przyjętąprzez Leśmiana filozofię oraz 
konsekwencje jakie w wyniku przyjętego systemu wartości są dla poezji Leśmiana pod-
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stawą tworzenia , myślenia o poezji budowmlia świata przedstawionego.jak również spo­
sobu wypowiedzi poetyckiej. 

Dla poetyki Leśmiana zasadniczą koncepcją filozoficzną jest u_jeęcie poety _jako 
człowieka pienvotnego oraz zało żenia filozoficzne Henri Bergsona. 

Przyjrzyjmy się poglądom samego Leśmiana , ternu. jak on rozumie omawiam\ kon­
cepcję . Trzeba jednak zaznaczyć, że Leśmian nigdy ,tie postawił znaku równości międz~ 
poetc1 a człowiekiem pie1wotnym. a wskazywał jedy1lie na te wlaści,.,vości pradawnych lu­
dzi. które powinny się stać także właściwościami poety. Leśmian twierd1.i. Le wprawdzie 
człowiek rozumie antropomorficz1lie . lecz 1lie jest to rozumienie naiwne i ni eautenty c1. ne 
- 11iejest stylizacją. Wyrazem metafizyki i i1rnych koncepcji , które nie są wtłoczone\\' i.a­
den schemat jest baś11 ... ... baś11 ta jednakże gra rolę poważną w naszym istnieniu : rolę tę­
czowego pomostu, który nas łączy z dziedziną 1lielogicznego istnienia. z. br1.egiem umis­
tym owej tajem1licy. której twarz nie jest do twar0' ludzkiej podobna . Baś 11 ta jest zawsL.e 
wytworem - intuicji, instynktu. o którym logika mówi . że jest ślepy. ponieważ ma OCZ) 

im1e 1liż ona barwy. Widzi to, co logicznie rozumtu,1c powinno być niewidzialne ... 1 Tak 
z kolei mówi o spostrzegmliu człowieka pierwotnego: ,, ... ów człowiek dąLy l do tego , aże­
by obrazy które widział , stały się jego myślami. My obrazujemy myśli . On - przemyśli­

wał obrazy. Jego myśl , jego pojęcia 1lie oderwały się jeszcze od jego istoty całkowitej . aby 
ist1lieć na pozór smnodzielnie, luźnie, poza 1lim.--~ Jeszcze jedm1 cechę przypisuje poeta 
temu człowiekowi: ,, ... jego rzeczywistość jest 1liezwykle rozległa . bo rz.eczywistościąjest 
wszystko to . co istnieje i 1lie istnieje. l m 1liższy jest poziom duchowy człowi eka . tym więk­
szy jest teren jego rzeczywistości . "3 

Dla koncepcji pierwotności w ujęciu Leśnliana ważne jest prL.eciwstm\'ienie dwóch 
stanów: natura narutata i natura natmans. Pierwszy określa dziedzinę i:yc ia pośredniego . 

abstrakcji, symbolu pojęciowego. dmgi zaś odnosi się do życia bezpośredniego . uosobie-
1lia twórczości , rozwoju żywiołu . 

Z powyższych rozważa11 można przedstawić wniosek. któ1y zakh:tda . i .e jeś li sta11 natu­
rae natura11tis może być utożsamiany z poetą. z jego pie1wotną postaw,1. o tyle przeciml\ 
mu stm1 - naturae naturatae jest cech::1 współczesnego organizmu spoleC1.nego . Leśmian 

to przeciwstawie1lie fommlu_je następująco : 

.,O ile człowiek jako jednostka twórcza, jako nieustająca nigdy funkcja bio­
logiczna , może i musi przebywać w dziedzi1lie naturae naturantis. Lyj ,1c tym. 
co się dopiero tworzy, tzn . sob,l, wiecznie siebie, nowego głodnym. jak żu­

raw z szyją w przyszłość wyciągniętą - o tyle życie zbiorowe. w którym 
liczba, pozyskując treść rzeczywistą i stając się konkretem. wymaga dla 
swych dziala11 matematycznych. zwohlionego lub raczej powstrzy manego 
czasu, życie zbiorowe musi się utwierdzić na zasadach maksymal1lie 
stałych. niezmie1mych oraz sprawdzonych, wypróbowanych tzn. - ju ż 

stworzonych - jest to dziedzina natura namtata ... '1 

1 B. Leśmia n . Z ro=my.ilań o Bergsonie. lw:I S=kice hteracki. Warszawa 1995. s .. 1 1. 
B. Leśmian . Znac::eme po.iredmctwa w metafi=yce :::yc1a :z:b1orowego. Iw: j S=/,;1ce /1terack1e. \ \ 'a rszm1a 1995. 
s. 47. 
13. Leśmian. F' r=emw ny r=ec::yw1sro.ic1 . lw:I Utwo1J' ro:pro.cone. L,sry . Warsza11 a 19(,2. s. I l<2. 
B. Leśmian . or . ~il. s. 50 - 5 I. 
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W myś l idei Bergsona. Leśmian podważa postawę scjentystycznego i pozytywistycz­
nego myślcnja _ znosi prawo przyczynowości . 

Leśmian tworzy również nowy model czlo\-vieka przeciętnego. Jest to człowiek. w któ­
rego świadomości zwyciężyło wszystko to, co jest pośrednie . Różnica między artystą 

a zbiorowością uwidacznia się przede wszystkim w czasie, w którym żyją. jest to różnica 
między trwaniem a czasem fizyka lnym. Leśmian odm1ca także możliwość wykorzystania 
poezji do celów życia zbiorowego, odwraca się od wszystkich narodowych i społecznych 
dąże11 tej zbiorowości, gdyż sztuka, poezja musi być autonomiczna, sama dla siebie. Poeta 
fomrnluje ten sąd następuj,1Co : ,. Wszelka idea alienuje jednostkę . Idea przekształcona w tę 
lub i1mą insty tucję samodzielną, w to lub inne «dobro ogółu» - uważa j ednostkę twórczą 

za paliwo dla swoich dział. wymierzonych przeciwko zbyt «bezprzyczy nowym» 
wysiłkom twórczym.·•5 Leśmian również wypowiada się przeciw religii . Uważa , że rolę 
modlitw. ekstaz i m1.iesie11 może zast,wić filozofia i poezja. Leśmian w swojej poezji akce n­
tuje drcunat:nm ludzkiego życi a. Człowiek skazany jest na świat. któ~ ulega ci ,iglym 
Lmianom i prLeobraże 11.iom. świat. w którym nie może czuć się bezpiecznie . Ż~ ciow) pęd . 
któremu poddany jest człowiek. powoduje zmienność i 11.iestabilność. gdy ty mczase m na­
turalną potr1.ebą człowieka jest znalezienie wartości stałych i niezmiennych. Życie ludzkie 
w poezji Leśmiana ukazuje się nieustannym poszukiwail.iem, przebijaniem się p,Lez mur 
11.iezrozumienia i prqpadkowości . W poetyce Leśrniana istotne jest, że \\' ty m chaosie 
świata 11.ie ma rzeczy 11.iemożliwych. a to za sprawą wiecznie żywych i kreacyjnych sil na­
tury, które powodują, że śmierć 11.ie istnieje. W poezj i Leśmiana każdy byt. każde istnienie 
podlega ciąg łym przeobrażeniom. ale co do swej istoty pozostaje niezmie1111e. zmie11.ia si ę 
ty lko stan skupienia . Przejawia się to najwyraźniej w j ęzyku poezji Leśmiana . 

N,tjistou1iejszą cechą języka poetyckiego Leśnl.iana jest oscylowanie między prze­
strLeganiem reguł. które nie uwzględniają żadnych wyj,1tków a dowolnośc iami w kształto ­

waniu mowy. Trudno jest bowiem znaleźć i1mego poetę . u którego występowałyby te dwie 
tendencje. Język poetycki Leśnl.iana znajduje się między dwoma kraikami. tego co możli­

we. co być powi1mo. a tego co ma rację bytu tylko w poezj i. Jednak poeta nigdy nie obstaje 
przy jednej z tendencji, w obrębie jednego utworu pr,01bliża się i oddala , to do jednej _ to do 
drngiej . Leśmian nadaje słowom formę 11.iezwykłośc i . udziw11.ia je i spraw ia, że 11.ie s,1 już 
słow ami powszechnynl.i . Te u11.iezwy kle11.ia wyrazów tworzą kategori ę bardziej ogólną . 

oznaczają te wszystkie wyrażenia. które powstały w wyniku odejścia od takiej czy innej 
nom1y. Wa i:ne jest rów 11.ie ż to . co w poezj i Leśnl.iana dzieje się mi ędz\' izolowanymi 
s łowami ... Chodzi o s łowa wszelkiego rodzaju i zwykle _ i te. które by libyśmv skłonni od­
CLum-1ć jako niezwykle czy wręcz zaskakujące: granice między nimi bywa.i e\ 11.iekiedy na­
der niewyratne lub wręcz się zacieraj,\. skoro o «zwykłości» lub « 11.iezwyklości» 11.ie musi 
decydować prqnależność słowa do takiego czy i1mego rodzaju slow11.ictwa . To wszystko 
co dzieje sic,: u Leśnl.ia na między slowanl.i możemy określić mianem « nl.iędzyslowia» ··ó _ 

Niegramatyczność odgrywa dużą rolę jako jedna z form poetyckiej wolności, pozwala 
na panowatl.ie nad językiem , którym można swobodnie operować , łączyć słowa w sposób 
11.ieprzewidywalny, przez co poezja zyskuje autonomiczność. Gramatyczność i 11.iegrama­
tyczność zostają ściśle splecione. pierwsza umożliwia wprowadzenie dmgiej. co sprawia. 
że słowa w poezj i autora Łąki są elastyczne nie tylko \-V budowie słowotwórczej . ale także 
w gra matycznej pr0' należności . 

B. Lesm ian. op. cil s. 58. 
M. Glow i1\ski, op. ~i t. s. 71 - 72. 
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Jednak głównym terenem poszukiwań językowych poety jest frazeologia. Leśmian 
w tym obszarze dąży do odnowienia i odświeżenia utartych zwrotów. Istotne jest także roz­
bijanie stabilności połączeń słownych. a więc wprowadzenie elementów nowych tam, 
gdzie wszystko wydaje się z góry określone . Takie zabiegi świadczą o swobodnym v,ryko­
rzystaniu języka, nawet jego utrwalonych form, które poeta może poddać obróbce. Główną 
domeną innowacji, poszukiwań jest nowe ujęcie metafory. Faktem podstawowym takiego 
ujęcia jest dla poezji Leśmiana funkcjonalizacja metafory, czyli jej szerokie ujęcie. Obja­
wia się to przede wszystkim poprzez operowanie epitetami. Z niezwykłości metafor, epite­
tów oraz neologizmów wyprowadza poeta niezwykłość zdarzeń, motywując w ten sposób 
niegramatyczność wypowiedzi. Motywacja ta ma charakter dwustrormy - poprzez nie­
zwykłe wydarzenia uzasadniona jest niezwykłość języka i na odwrót. 

Kolejną cechąjęzyka poetyckiego Leśmiana jest zjawisko paradoksu poetyckiego . 
Na ten paradoks składają się dwie uzupełniające się operacje. Są nimi . po pierwsze .. ze­
stawienia słów czy zespołów wyrazowych o znaczeniach maksymalnie kontrastowych 
( «nigdzie - wszędzie», «pierwsza - ostatnie», «bywalec niebytu», «wszystko - n.ie»), 
po drugie ustalenie między kontrastującymi odcinkami stosunku wzajemnej in.kluzj i 
(«nigqzie» zawiera się we «wszędzie» i odwrotnie; «wszystko» w «n.ie» i odwrotnie). 
Efekt paradoksu zasadza się na tym, że owe działania nie unieważniają się wzajenrnie, 
że jedno drugiego nie przekreśla, lecz przeciwnie jedno w drugim znajduje uzasadnie­
nie i oparcie. Działania te są komplementame."7

. Leśmian stosuje technikę paradoksu 
tworząc oksymorony typu bywalec niebytu, n.ie istniejące istnienie oraz umieszczając 
wyrazy o znaczeniu konkretnym obok wyrazów o znaczeniu abstrakcyjnym. Charakte­
rystycz11e dla paradoksów operacje - polegają na rym, że jeden typ wyrazu zawiera się 
w drugim, mimo że jeden z nich jest zaprzeczeniem Natomiast tautologię można ująć 
,jako odwrotność (a więc i dopełnienie) paradoksu. Jeśli w sformułowaniu paradoksal­
nym następuje identyfikacja jednostek znaczeniowych jaskrawo odmiennyc h, pozo­
stających- poza tekstem -w relacji pełnego przeciwieństwa , to sformułowanie tau­
tologiczne mnoży różne·wersje tego samego elementu znaczeniowego , ptzyznając każ­

dej z nich rolę pełnoprawnej jednostki. Tam - tożsamość wmówiona w maksymalne 
zróżnicowanie ; tu - zróżnicowanie wywiedzione z tożsamości."8 To samo znaczenie 
zostaje powtórzone w dwóch wariantach rzeczownikowym i czasownikowym. Po­
wstają. wtedy takie oto konstrukcje: płacz płacze , śmiech śmiej się . 

Natomiast tworzenie ciągów wyrazowych daje poecie możliwość przywołania dużych 
całości sensu, które są niezauważalne przy pojedynczych określeniach. Słowa dają możli­

wość przedstawienia czynności stanów, obiektów, cech ludzkich w aspekcie szerszego 
sensu. Przykład takiego ciągu wygląda następująco : 

, .ciało" ➔ ,.cielesny" ➔ .,ucieleśnieć" ➔ . ,bezcieleśnieć" ➔ .. zbezc ieleś­

nieć" ➔ ,,zbeścieleśniać" 

Tworzenie takich ciągów daje poecie możliwość wprowadzenie różnych stanów. okre­
ślenie cech poprzez odejście od znaczeń neutralnych, dochodząc aż do znacze11 okre­
ślających nadmiar danej cechy lub jej brak. 

J. Sławiński, Semantyka poetycka Leśmiana, [w:) Studia o Le.imianie, red. M. Glowi11ski , J. Słowi11ski . War­
szawa 1971 , s. 104. 
Tamże. 
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Wano też wspomnieć o ty ch cechach języka poetyckiego Leśmiana . które odnajduje­
my w wierszach przedstawiających dramat nicości bohaterów. W sposób fonnalny zaryso­
wuje się on w t.autologii , w dynamice błędnego kola . 

Tautologia jest odwrotnością a zarazem dopełnieniem paradoksu. Wrażenia tautolo­
giczne zakładają powtórzenie tych samych wyrazów w dwóch wariantach: rzeczowniko­
wym i czasownikowym. Jest to zasada odbijania się słów. Jednak tautologia ściśle grama­
tyczna pozwala, co najwyżej , na zbudowanie pewnego zdarzenia. Poeta chcąc prLedstawi ć 
czytelnikom całą akcję utworu twor,0' ,, cały system kompozycyjnych. a nawet psycholo­
gicmych kóJ błędnych, skomplikowaną maszynerię czynów i dozna11 pozomych' . . 9 

Metoda błędnego kola pozwala Leśmianowi na przypismlie swoim postaciom doznań. 
które, nieświadome swego istnienia, są tym samym dowolną insynuacją poety. Dynamika 
błędnego kola w treści wyrażona jest poprzez nlitologię momentalną. Pod tym pojęciem 
kryją się „produkty jednorazowego nastroju," ist1lieją one tylko od czasu do czasu, ilekroć 
są potrzebne, które powoływane są do życia z nastrojem i wraz z 11.im giną 

Powyżej przedstawione koncepcje Bergsona, jak i koncepcja poety jako człowieka 
pierwotnego mają swoje konkretne odbicie w poezji. Leśnlia.n realizuje te założenia po­
przez motyw powrotu oraz poprzez odwołanie się , do tradycji kultury ludowej . Motyw po­
wrotu do pradawności pojawia się po raz pierwszy w poemacie Zielona godzina z Sadu 
rozstajnego. Ludowość i pierwotność są dwoma dziedzinaJni , które łączą się ze sobą .. Lu­
dowość jest dziedziną wyobraźni pierwotnej, jest jednym z kilku zasad1liczych kluczy 
otwierających skomplikowany mechailizm twórczości Leśmiana."1 0 Leśmian twor,0· 
własną, nową całość anystyczną, w której fonny i motywy ludowe są jedynie impulsem. 
tłem, nastrojem. wy.korzystywanym dla własnych treści i zanliarów . . ,Nie jest to próba do­
skonalenia anystycznego ludowego prymitywu. Jest to poszukiwa.nieogólniejszych za lo­
że 11 estetycznych, tkwiących u podłoża wyobraź1li ludowej . ożywienia na nowo za lud­
n.i ającychją postaci baś1liowo-mitycznych .. '11 Jacek Trznadel twierdzi. że ,. Szczególność 
poezji Leśnµana polega na tym, że bierze ona za cel jakby likwidacje tej otoczki ujmującej 
konwencję ludową w konwencję ksztalconą. Chodzi o twór jednorodny. Wyrazić to. co nie 
bywało częścią kultury ludowej - filozofię i nowoczesne myślenie - poprzez konwencję 
ludową, odnaleźć w jej złożach odpowiedniki problemów i postaw,jakimi kultura nieludo­
wa się zajmowała - znaczyło to usunąć romantyczny dualizm ludowości i nieludowości . 

Poezja ta likwiduje w poważnej części utworów, jako własny wewnętrzny problem. po­
dział na ezoterycznego1.wórcę i odrębny od niego ogól."12 

Wyżej przedstawione zasady Leśmian stosuje w całej twórczości . Sad rozstajny jest 
pierwszym zbiorem wierszy, w którym Leśmian zarysowuje główne wątki swojej poezji. 
konsekwentJlie je rozwijając . Leśmian w omawianym zbiorze propaguje kult przyrody, od­
krywającej ogólne ważne sprawy dla postawy ludzkiej. Taka postawa jest krytyką rzeczy­
wistości, wyrazem buntu antyfilisterskiego. 

W utworach widzimy odrębność patrzenia na otaczającą nas rzeczywistość, na rzeczy, 
w których to poeta doszukuje się własnego ich bytu, który jest inny ni ż byt człowieczy. 

W wierszach odnajdujemy rów1lież tematykę wsponulie11. Wspomnienia te 11.ie nasuwają 

• A. Sandauer, F,Lo:::ofia Lesm,ana, .,Odroduni~·· nr 2, rok, s. 3. 
'~ J. Trznadel. Twórczo.ić Le.i'll11ana, Warszawa 1964, s. 129. 
11 Taniże. s. 128. 
12 Tamże, s. 149. 
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bladych i wątpliwych nastrojów, lecz są przeczuciami zdominow,mymi prLez uczucie gro­
zy przemijania. 

Poemat Zielona godzina. Tytułową „Godziną zieloną'· jest czas spotkania poety-od­
mieńca z bytem. z duszą wspólną natury. Jest to też ,,vyjście poza czas i przestrzel'1. poza ka­
tegorie myślenia ludzkiego. 

Opublikowanie Łąki przynosi z sobą nową. nie znaną dotąd w literaturze, fonnę obco­
wania z przyrodą. Nowościąjest prqwrócenie przyrodzie jej dziewiczości i pierwotności . 

Zjawiska przyrodnicze. które były dotąd przedstawione w literaturze jako łagodne i prLy­
jazne człowiekowi, w poezji Leśmiana staj ,1 się dzikie. jadowite, prz~jawiają demoniczne 
okrucieństwo . 

Ukazuje czytelnikowi świat z perspektywy widzenia jakby n.ie tylko j edną pani ocLu. 
To najbliższe położenie, o którym mowa powyżej , to nic innego jak wejście w różne Ljawis­
ka tej przyrody, jak zostać wyposażonym w dodatkowe oceny. oczy nieludzkie. Taki spo­
sób ukazywania przyrody daje poczucie dogłębnego , pieIWotnego i czystego dotknięcia 
natury. Bezpośredniość mówienia i odczuwania przyrody wyklucza stanowisko patrzącego 
z zewnątrz obserwatora. Czytając utwór obcuje się z przyrodą ,.wchodzą z nią w jakiś kazi­
rodczy niemal stosunek cielesny całym wewnętrznym ustrojem ludzkiego jestestwa.·· 13 

Leśmian zanurza się w przyrodzie. w przestrzeniach jej wewnętrznego życia - jest .. to­
pielcem zieleni". 

Poeta wchodzi w to życie natury bardzo intensywnie, a intensywność ta sprawia. i.c 
przyroda. wszystkie jej elementy .. pulsują natężonym tętnem ... Zażyłość między podmio­
tem lirycznym a przyrodąjest niewątpliwie magiczna. 

Czytając utwory Łąki znajdujemy się w sytuacj i podglądaczy, podkradamy się na pal­
cach. by móc zaskoczyć przyrodę , aby móc zobaczyć najprzelotniejsze ,,v prL~·rodzie zja­
wiska. by móc doznać zachwytu i olśnienia fenomenami tej prqrody. 

Prqroda staje się organizmem. który panuje nad człowiekiem , wchhmia go do swojego 
wnętrza ... Między istotą ludzką a resztc1 stworzenia zespolenie odbywa się moec1 ich bliźniacze­

go powinowadztwa z prabytu. zachodzi jakaś bezustmuia transfuzja krwi . jakaś sa morLutna en­
dosmoza pożywnych soków. jakieś wntjemne przeszczepienie grnczolów. ·· 1 

1 

Jednakże v.,y mowa caJego tomu odnosi się do świata rLeczywistego . Uc ieczka w ś,1 iat 
pierwotnej natury. odd,mie się naturze. całkowite w nią wejście i obcowanie jest \.vyra;.em 
niewiary, pełnej głębokiego lęku w materialm1 rzeczywistość otaczającego nas świata. 

Leśmian tworząc poetykę Łąki oparł się w dużej mierze na ludowych balladach, z któ­
rych czerpie motywy. które z kolei osadza w realiach swoich wierszy, albo na ich podsta­
wie tworzy nowe. Przyjrqjmy się kilu takim motywom. 

Motywy ludowe nie są w poezji Leśmiana sprowadzone tylko do konkretnego obrazo­
wania. Leśmian zapożycza także rzeczywistość realiów i opisów. stylizację typu myślenia 
a także postać podmiotu lirycznego. a najczystszą fom1ą wypowiedzi jest ballada. która 
jest najbliższa w sensie fonnalnym, gdyż jako gatunek literacki wyrosła z tradycj i ludow~j 
Na przykład w Balladzie dziadowskiej jako motyw ludowy występują msalki . Laś w balla­
dzie o Dusiolku występuje ludo-.ry przesąd o zmorze duszącej w czasie snu, jak również 
w utworze tym spotykamy ludową scenerię . W utworach Leśmian przedstawia swych bo­
haterów lirycznych w świecie rzeczywistości ludowej . Spotykamy również nazwy ludml"e. 

i.l J. 'frznadd. IVstęp do: tVybór poe:p. \Vrodaw 198) . 
14 Tenże. s. 243. 



zwłaszcza imiona bohaterów z pieśni ludo,vych (Jan. Matysek. Magdalena) oraz tworLy 
zgodnie z ludow,1 fanta zje) 2:jawy i istoty demoniczne. takie jak: Znikomek. Kocmołuch . 

Srebroń ery Dusiolek. 
Ciekawym motywem ludowym w napoju cienistym są trupięgi . Leśmian sam określa 

tmpięgijako ·: buty z łyka", które się zakłada zmarłemu do trumny. Pierwsza część wiersza 
to opis smutnej ceremonii żałobnej ubogiej chłopskiej rodziny : 

.,Kiedy nędzarz umiera. a śmierć swoje proso 
Sypie mu na pr0• nętc;. by w tmnmę szedł boso. 
Rodzina z swej ofiarnej rozpaczy korzysta. 
By go obuć na wieczność . bo zbyt jest ciernista -
l grosz trwoniąc ostatni dla nóg niedołęgi , 

Zbywa buty z łyka . tak zwane tmpięgi ... 

Oczywiście twórczość Leśmiana nie opiera się tylko na tych dwóch pogl;-1dach. Ważny 

jest również stosunek poety do teizmu oraz Boga . Na początku rozważai1 trzeba zaznaczyć. 
że poezja Leśmiana nie odnosi się do jakiejkolwiek określonej . inst~·tucjonalnej form\" 
wiary religijnej. O problemie religii w poezji autora Ląki napisano wiele. a opinie ,v tej 
kwestii były bardzo róż.ne . Jedni twierdzili. że Bóg jest tylko rekwizytem n.ie nic 1.na­
czącym, imti zaś że przeciwnie,jest najwyższym i uzmmym Majestatem. Jeśli więc nie od­
mtjdujemy wiary religijnej, to dlaczego w ogóle jest ona dla poety istotna '> Odpo\\"iedź 
znajdziemy w twierdze11.iu. że wiara ist11.ieje dla Leśmiana jako mit kulturowy, 11.ie isl.Jticje 
jak u im1ychjako wiara rzeczywista, ·wreszcie w pojęciu wiary widzi poeta problem filo zo­
ficzny, który ma dla 11.iego istotne znaczenie emocjonalne i intelektualne. 

Dla Leśmiana islllieje problem Boga jako moment artystycznej i światopoglądowej 
polentiki . Nie chodzi 111 jednak o samą koncepcję Boga. lecz o jego ist11.ie11.ie. W praktyce 
artystycznej Leśmiana najwięks2c1 rolę gra pojęcie Boga osobowego. a nawet ściślej rzecz 
ujmując Boga j udeochrześcijańskiego . Leśntianowskie przedstawie11.ia odwołują się do 
pojęć kulturowo i społecznie żywych w każdym sensie. do wiary - istJ1.iej,1cej . Bóg dla 
Leśmiana jest tylko rekwizytem. kreacją artystyczną, którą można przedstawić we ''"szvst­
kich konfiguracjach. Sam Leśmian wypowiadał się na temat Boga następująco : .. Przeko­
nałem się . że największym ge11.iuszem człowieka jest to . że ten robak lichy wygrzebał sic; 
z biota 11.icości na słońce . pod11.iósl głowę do góry i - cud prawdziwy- gada. rusza si ę 1-.. I 

rozpina bogów na krt:yżu . spowiada się ze swoich grzechów [ ... J Każdy więc człowiek jest 
dla 11111.ic wielkim. Prócz tego czuję w sobie taką silę i potęgę . że samemu Panu Bogu 
w twarz bym ci snął te słowa . żem silny! Wpierw (klasycyzm) ludzie nałamywali S\-voj ;-1 c ic­
lesm1 naturę do Bogów. a dziś Bogów nałamują do swego ducha i w lichym robaku. którv 
się w ciernie zaplątał , potrafią dojrzeć Cluystusa w koronie ciernio,vej. i::vm czasem Pieó­
kowski dąsa się i awantumje z powodu, iż Bogowie śpią! Niech, sobie śpią, byleby nam 
drzewa szumiały i serca biły! Bogowie za mało krwi mają, i do prawdy konający Jakut Ue­
żeli go natchnę dus2c1 11.ieśmiertelną). większym jest dla mnie od Jowisza . pijącego nek­
t.u_ ,,1 s 

Reasumując pogh1dy Leśntiana należy stwierdzić , że bóg poety jest wieloraki, boski 
i ludzki. przyrodniczy i metafizyczny. pojęciowy i konkrel.11y, śmiertelny i 11.ieśmiertelny 
zarazem Natomiast jedno jest pewne - Bóg jest uzależniony od wyobraź 11.i ludzkiej i od 

15 B. Leśmi a n . op. <:il. s . 23!< - 240. 
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jej pragnień, a nie na odwrót. Występuje jako bóg nie do pr.cyjęcia - wówczas toczy się 
z nim wojnę , i bóg do zaakceptowania- wtedy układa się z nim ludzkie stosunki. Podkre­
ślić należy tezę , że bóg w poezji Leśmiana „jest zjawiskiem pozornie wolnym. Jego 
główną racją bytu jest przeciwwaga. która stwarza wolnej woli człowieka , która z kolei jest 
przeciwwagąjego woli i dążeń. " 1 6 

Bohaterowie cyklu są istotami, które wysoko cenią sobie swoje ziemskie, ludzkie ist­
nienie. Wieczność i Bóg nie są wartościami , do których dążą. Kontrowersyjne jest w tej po­
ezji skrzyżowanie teizmu z myśleniem egzystencjonalistycznym. ,,Poddaje ono w wątpli­
wość takie mitotwórstwo, w którym symbole traktowane sąjako «rzeczywistość». a nic 
«możliwość». Bóg przestaje być tu tylko przedłużeniem człowieka, marzoną możliwością. 

staje się także jego przeciwstawieniem. Życiu «tutaj» przeciwstawia się życie <<tam» . 
Ma.my do czynienia z utrwalonym światopoglądem religijnym, nadającym sens światt1 
przez odniesienie do zaświata, bytowi skończonemu czyli człowiekowi w stosunku do 
bytu nieskończonego , Boga."17 Egzystencjalizm Leśmiana ma swoje źródło w założeniach 
Kierkegaarda, który uważał , że człowiek nie może pojąć absolutu i stoi wobec tego twarzą 
w twarz z paradoksem. Sprzeczne są także, według niego, cele człowieka i Boga: 

„Bóg jest, mówiąc po ludzku tylko. właśnie najstraszniejszym wrogiem 
człowieka. twoim wrogiem śmiertelnym, według jego woli masz umierać. 
obumierać , a nienawidzi on właśnie tego. co jest z natury twoim życiem. 
tego życia rozkoszą."18 

Leśmian poprzez kreacje swoich bohaterów przeciwstawia się Bogu. pozbawiającemu 
ich ziemskiego życia. Wyrazem przeciwstawienia oraz żalu do Boga jest wiersz Urszula 
Kochanowska. Bohaterka nie może pogodzić się ze śmiercią, z tym, że nigdy już nie zoba­
czy tych, których najbardziej kochała i miejsc, które były dla niej rajem. Stwarza sobie 
w „niebiańskiej pustce" swoje dawne życie. Wypełniają przedmiotami z tamtego świata . 

zachowuje się jakby nadal tan.1 żyła. Mimo wieczności , obcowania z Bogiem. tęskni za 
tymi, którzy tam pozostali. Nie jest potrzebny jej Bóg, aby być szczęśliwą. raj nie daje 
szczęścia bez tych, których najbardziej się kocha: 

,,Już świt pierwszą roznietą złoci się po ścianie, 

Gdy właśnie słychać kroki i do drzwi pukanie ... 

Więc zrywam się i biegnę! Wiatr po niebie dzwoni! 
Serce w piersi zamiera ... Nie!. .. To - Bóg, nie oni! .. . " 

( Urszula Kochanowska) 

Również przerwanie czyjegoś życia , a pozostawienie mu bliskich, bez niego. na ziemi 
jest wyrazem buntu wobec Boga, wobec jego nieczułości , wobec nieodwracalności jego 
wyroków. Człowiek nie może pogodzić się z celem Boga, dla człowieka cele i zamierzenia 
Boga zawsze wymierzone są w niego. Świadczy o tym wiersz Do siostr_v: 

,,Trup jest zawsze samotny I Sam na sam z otchłanią! ... 
[ ... ] 

16 T. Kaprowicz, Poezja niemożliwa , .,Poezja·• 1967 nr 12, s. 21. 
17 J. Trznadel, op. cit, s. 32. 
18 Tamże, s. 33. 
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A by ła niedorzeczność drwina w tej zgodzie, 
I by ł nieludzki mus! 

Balem się, :ż.e Cię żywcem oddamy mogile 
W złym, letargicznym śnie. 

I ktoś wtargnął do wozu i rzeki. że s ię my lę . 

I uspokoi! nmie . 
Boże . odlatujący w obce dla nas strony . 

Powstrzy maj odlot swój -
I tul z płaczem do piersi ten wiecznie kr1:ywdzony. 

Wiert:ący w Ciebie gnój 1--

Z tego przeciwstawienia i buntu. z niezgody wobec arbitralnych wyroków Boga Leś­
mian buduje nowąjego koncepcję . Jest to Bóg, który zależy od ludzkiego wyobrażenia i. 
który bez człowieka nie ma racji bytu. Jest to wizja Boga samotnego, który pozostawił so­
bie tylko śmierć i to człowiek daje mu możliwość bycia nieśmiertelnym (D111aj Macieje) 

(W czas zmartwychwstania. s. 211) 

W swych krec1cjach Leśmian sprowadza boga do człowieka. nadaje mu ludzką twarz. 
ludzkie ułomnośc i . W ten sposób szuka Boga. w którego łatwiej jest wiert:yć . który nie dy­
stansuje s i ę od człowieka. Taka kreacja boga pojawia się np. w balladzie Żołnierz. 

Zasygnalizowaliśmy wcześniej. że w poezji Leśmiana ścierają się . ogólnie rzecz uj­
mując. dwie postawy. Jedna z nich. to powyżej omówiona, postawa wobec Boga i teizmu . 
Drnga zaś dotyczy stosunku poety wobec człowieka. chodzi o postawę humanistyczną 
Oczywiście humanizm w twó rczości autora Łąki nie j est jednorodny i jedno;:naczny. dlate­
go też poniżej przedstawimy różne postac i humanizmu . 

Kreacja typu ludzkiego u Leśmiana wiąże się z całością jego pog l ądów na spoleczc11-
stwo. a przede wszystkim na alienacyjny charakter stosunków między ludzkich,,, spolecze11-
stwie nowoczesnym. Leśmian tak określa te stosunki : 

.. ... jedynie skargi i jęki nędzarzy. pochrzęst ich pięści . głodem pokurczo­
nych, głuchy pomruk i r1:ęzienie piersi , którym odmówiono «środków do ży ­

cia» - jedynie te bezpośrednio z życ iem zw iązane ktwawe glosy i męcza r­

nie. rozedrgane ruchy godne są i zdolne zapełnić ową próżnię. ożywić jej 
martwotę, uczynić ją znośną i usprawiedliwić jej obecność" .19 

Oczy poety zwracają się więc w kiernnku nędzarzy. żebraków. kalek. a więc osób. któ­
re z racji swych ograniczeó- są wyh\czone z nom1aJnego życia . To wlaśn.ie .jakaś wariat­
ka męcze 11sko uboga, słynna zaułku na cale podwórze, to nędzarz bez nóg do łóżka na 
żmudne ., rozpędy przytwierdzonej", to .. obłędny szewczyk kuternoga .. , to .. ga rbus ... to 
.. zo lniert: kuślawy .. . to dziadyga. który .. miał ci nogę obciętą aż po samo kolano .. ?' 

Leśmian w swoich wierszach daje wyraz pragnienia ocalenia konkretnego człowieka . 

który żyje w świecie anonimów i ogólności . W twórczości daje się zauważyć także motyw 
oddalenia . Motyw ten pełni funkcję zachowawczą, którą człowiek prąjmuje w stosunku 
do otaczaj ącego go świata . Z drngiej strony poprzez ten motyw poeta pragnie wyrazić swą 

19 B. Leśm i an. op. (;il.. cyt. wg: S~k,ce l,terack,e, s. 64. 
20 J. Tm1add. Twórc:o.ić Lefo11ana .... s. 333 . 
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rozpacz. skargę przeciw nieakceptacji . Z biegiem czasu odpowiedrtikiem samotyzmu 
w widzeniu człowieka staje się materialność w widzeniu świata rzeczy .. Jeśli na przykład 
w łące świat przyrody. chce mistrzowsko i w zaskakujących szczegółach obserwowany . 
stanowił nierazczęsć baśni . rzeczywistości umownej , tutaj poszczególne realia są nieprze­
nośne, nie przechod:z.:1 w inną, baśniową sferę. są jednorazowe, niewymie nne.· '~1 

Leśmian opowiada o życiu ludzkim. które jest pełne trosk i trwogi , klęski i nędzy ist­
nienia . Poeta ukazuje także bezzasadność i absurdalność ludzkiego wysiłku , poznattia nie 
tylko otaczającego go Ś'vviata lecz również samego siebie - w świecie w którym L.awsLe 
jest zagrożony chaosem i który nieustannie się zmienia. przybiera stale różne kształty. 

W każdym tom.ie wierszy Leśmiana można znaleźć odrębny cykL który pr1.edstawia 
stosunek poety do człowieka oraz określa jego postawę i różne formy humaniL.mu. W to­
mie łąka jest to cykl ballad zatytulO\rnnych Pi dni kulejące. Są to utwof). \\ których boha­
terami są istoty kalekie. nędzne. po1tiżane i pogardzane np. nędzar1. bez nóg. obłędny s1.ew­
czyk kuternoga. garbus czy też żolrtierz. który wrócił z wojny koś law:-, . Powołanie takich 
istot do życ ia wskazuje. że w hannonii świata jest miejsce i na brLydotę . rn;:dzę i braki. cho­
ciaż te wyraźnie ją zakłócają. 

W tom.ie opój cienisty jest to cykl pt. Postacie. w którym bohatero\\ ie Iii) CLJti są 
również osobami w jakiś sposób upośledzonymi. W cyklu tym Leśmian rów11ież nadaje 
przedntiotom martwym formę życia. 

Jest to fomia nie zawsze obdarzona cielesnością. ale zawsze poeta prLydaje jej ucLu­
cia, obdarza istnieniem fonnę martwą poprzez nadanie jej bytu wy LSLego. ktÓI)' podobn:-, 
jest do ludzkiego. Te „martwe byty„ podlegają takim samym prawom jak i byty żywe -
ludzkie. Żywotność tych postaci ma wymiar w ich świadomości. PrLykladem takich istnień 
jest .. Srebro ff·. który istnieje tylko dlatego. że srebrzy się. bądź .. Lalka ... która podobnie jak 
człowiek przeżywa dramat swojej przemijalności , jak również dramat bycia ,. kimś„ kim 
tak naprawdę się nie jest dla realnego świata, kim tak naprawdę jest się tylko poprzez swoj,1 
świadomość . 

Zbierzmy powyższe infonnacje. Mówi,)C o humanizm.ie w ujęciu Leśmiana . należy 1.azna­
czyć, że nie jest on dla poety jednorodny i że prLybiera różne fonny. Z jednej strony Leśmian 
prLedstawia człowieka zbuntowanego przeciw wszechwładnej natmze, która go pochlania. 
Kreując bohatera w jakiś sposób niedoskonałego. nadając jego postaci cechy ulo nmości . poeta 
mówi nam. w mowmy łatwo zostać ogrnbicni czy pozbawieni swojego ciała . i..e ten proces ata­
kuje nas nieustarnue. Leśnuan mówi nam. w istnieje proces dehumaniza~ji . który może doko­
nać się poprzez roztopienie się w przyrod.nicz.ej , biologicznej materii. 

Dzisiaj poezja Leśmiana ma stalą pozycję w polskiej literaturze, jest poeLją. która 1ue 
ulega zmienności mód. Ważnym faktem jest również to . że ma wiernych czytelników i jest 
odbierana jako poezja wspóJczesna . WspóJczesność jej zasadza się w sposobie widzenia 
świata , w stałym poszukiwaniu przez człowieka ładu w tym świecie. poprzez gloryfikacj ę 
humanizmu, wiarę w człowieka w to. że jest on nośnikiem 1liepowtam1ln~·ch wartości . 

Dziś poezję Leśmiana chwali się za to. za co kiedyś nieustannie k1ytykowano: za oderwa-
1ue od rzeczywistości , za 11.iemożliwość jej zakwaliftkowmua do jakiegokoh,iek stylu. 7.a nie­
możność wtłoczenia w ramy jakiejkoh-viek konwencji. Twórczość Leśmiana poi.ostanie twór­
czością myginalną i 1ue do powtórzenia. i w tym niewątpliwie tkwi jej wielka iła . 

21 Tamże. s. 343 
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