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Cezary Marcinkiewicz

Dzieje dramatu rosyjskiego w drugiej polowie XIX
wieku na przykladzie tworczosci A. Ostrowskiego
(1823 — 1886)

Aleksander Ostrowski rozpoczal swojq dziatalno$¢ literackg w okresie, kiedy drama-
turgia rosyjska przezywata dlugotrwaly okres stagnacji. Wprawdzie utorowaly sobie droge
na sceng utwory tej miary co Madremu biada Aleksandra Gribojedowa, Rewizor Mikolaja
Gogola, ale nie byly one w stanie catkowicie uzdrowi¢ dramaturgii rosyjskiej chociazby
z tego wzgledu, ze dziela te reprezentowaly gidwnie gatunek komediowy, a poza tym sta-

~nowily one znikomg cz¢S¢ repertuaru teatralnego, ktory opieral sig, badz to na przekltadach
sztuk autorow obcych, badz tez na tworczo$ci podrzgdnych autorow rodzimych.

W pierwszej polowie XIX wieku w dramaturgii rosyjskiej zaistnialy dwa niezwykle
wazne zjawiska, a mianowicie dalsze poglebienie si¢ demokratyzacji widowni (proces ten
rozpoczal sie¢ w koncu XVIII wieku) oraz caly nurt dekabrystowski, ktory aczkolwiek naj-
silniej przejawil si¢ w poezji, to jednak przeniknal doglebnie cala sferg dziatalnosci inte-
lektualnej w petnym napig¢ pierwszym ¢wier¢wieczu X1X stulecia. Dekabrysci pragneli
uczyni¢ z teatru szkol¢ wzniostych idei obywatelskich i humanistycznych, patriotyzmu
i umitowania wolnosci. Komedia Mgdremu biada byta pod wzgledem swej wymowy ide-
ologicznej, sytuacji w niej przedstawionych 1 wyrazonych nastrojow utworem na wskros
dekabrystowskim. Odzwierciedleniem idei dekabrystow byta rowniez w znacznym stop-
niu dzialalno$¢ literacka Aleksandra Puszkina.

W dramaturgii rosyjskiej rozwingla si¢ tendencja, ktora zarysowatla si¢ juz w koncu
XVIII wieku. Tendencja ta znalazta wyraz w dazeniu do wyrzeczenia si¢ schematyzmu
i racjonalizmu, wlasciwych utworom klasycznym, w odtwarzaniu charakteréw ludzkich
uczué i namietnosci'. Pewne ostabienie $wiadomosci racjonalistycznej, wiary w przeko-
nujacg moc propagandy retorycznej daje si¢ zauwazy¢ w klasycystycznych tragediach
Mikolaja Nikolewa i1 Jakuba Kniaznina. Jednoczes$nie w tworczo$ci Fonwizina normy kla-
sycystyczne zostaly poddane zmianom charakterystycznym nie tyko dla gatunku komedio-

' Zob.: Russkije dramaturgi. Monograficzeskije oczerki w trioch tomach. Redakcjonnaja Kollegija G.P. Bicrd-
nikow, B.1. Bursow, G.P. Makogonicnko, B.S. Mcjtacha, Leningrad-Moskwa 1961, t. 11 (pod red. B.S. Micj-
tacha), s. 9.
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wego. Synalek szlachecki jest przyktadem zacierania sig granic pomiedzy tragedia i kome-
dia, tematyka polityczna faczy sie w tym utworze z satyra na obyczaje i instytucje spolecz-
ne. Fonwizin znajduje nowe podejécie do problemu konfliktu pomiedzy obowiazkiem
a namietno$cia. Uwypukla on z jednej strony srodowisko, jako czynnik niezalezny, z dru-
giej za$ przejawia glebokie zainteresowanie cztowiekiem jako jednostka.

Okres lat 20-30 wieku XIX znamionuje roznorodno$¢ tendencji spoteczno-politycz-
nych i $rodkdw wyrazu artystycznego w dramaturgii rosyjskiej. Najwazniejszym zjawi-
skiem zaistnialym w tym okresie jest pojawienie si¢ realistycznej metody przedstawienia
rzeczywistosci. Ugruntowat ja Aleksander Puszkin tworzac znakomite dzieta Borys Godu-
now a takze Malernkie tragedie. Usunigto z pola widzenia to, co bylo najwazniejsze dla kla-
sycystow i romantykow: ,,nietypowos¢”, wprowadzono to, co typowe i naturalne. Puszkin
w Malenkich tragediach dat realne odzwierciedlenie ztozonosci i wieloplaszczyznowosci
historycznie okreslonych charakterow, dokonujac swoistej typizacji psychologicznej. Gdy
jednak rozwazymy problem tworczosci Aleksandra Ostrowskiego wobec tradycji literatu-
ry rodzimej, to nalezy stwierdzi¢, Ze najsilniejsze wigzy tacza go z takimi poprzednikami
jak Denis Fonwizin, Wasilij Nareznyj oraz Mikolaj Gogol. _

Mikotaj Gogol — tworca komedii realistycznej wypowiadal sig rowniez i o teorii ko-
medii podkreslajac jej szczegolne znaczenie dla spoteczenstwa rosyjskiego. W artykule Na
czym polega istota poezji rosvjskiej i jej cechy szczegélne stwierdza on, iz oryginalno$¢ ko-
medii lezy w jej ,.prawdziwie spolecznym charakterze”. ..Sa dowody na istnienie komedii
u starozytnych Grekow, jednakze Arystofanes kierowat sig raczej osobistymi pobudkami,
atakowal naduzycia popeliane przez jakiego$ poszczegolnego czlowieka i nie zawsze
mial na uwadze prawde. [...] U naszych autorow komediowych zadzialata przyczyna
spoleczna, a nie ich pobudki osobiste, powstali oni nie przeciw jednej osobie, ale przeciw
calej masie naduzy¢, przeciw zejsciu spoleczenstwa z prostej drogi™. Gogol glosil jedno-
czes$nie rownosé komedii i tragedii, co udowodnil w praktyce wprowadzajac do Rewizora
rowniez elementy tragedii. Gogol rozpoczat nowy okres w dramaturgii rosyjskiej. Bedac
tworca ,,szkoly naturalnej” wprowadzit on realia (zwlaszcza w komedii OZenek), ktore
przejat pod koniec lat czterdziestych Aleksander Ostrowski. Autor Rewizora jest tworcy
wszechstronnej charakterystyki opartej zarowno na psychologii, jak i na znajomosci wa-
runkow spotecznych, ktore w znacznym stopniu decyduja o takiej, a nie innej osobliwosci
ludzkiej. Krytyka pewnych postaw i cech charakteru zwraca swe ostrze nie przeciw jedno-
stce, lecz przeciw ukladom spolecznym. Sposob potraktowania postaci negatywnych
u Gogola i Ostrowskiego jest podobny.

Pomiedzy Gogolem a Ostrowskim istnial pewien swoisty ,,pomost”, ktorym byla
tzw. .szkota naturalna”. Jej zastuga byto miedzy innymi to, iz wprowadzita w pole wi-
dzenia pewne $rodowiska i typy dotychczas pomijane przez literature pigkna. Szkic fiz-
jologiczny bedac odkrywczym, utrwalal jednoczesnie pewne stereotypy, co roOwniez
znalazto swoje odbicie w rysunku niektorych postaci we wezesnym okresie twérczosci
Aleksandra Ostrowskiego. ,.Szkola naturalna” przedstawila powigzanie cztowieka ze
srodowiskiem, wykazywala uzaleznienie pogladow, dazen a nawet pewnej sfery oby-
czajowosci ludzkiej od bazy materialnej stanu spotecznego, do ktérego dana jednostka
nalezy.

)

N.W. Gogol, W czom Ze nakoniec suszczestwo russkoj poezji i w czom jejo osobiennosti. Polnoje sobranije
soczinienij, . VI, Moskwa 1952, s. 400.
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Pierwszy utwor dramatyczny Ostrowski napisal w 1847 roku (w dwa lata po ukazaniu
sie zbiorku Fizjologia Petersburga) — byt to Obraz szcz¢scia rodzinnego. Ostatnim
dzietem dramaturga byly rowniez Sceny rodzinne — Nie z tego swiata powstale na rok
przed $miercia, a wiec w 1885 roku. Trzydziestosiedmioletni okres dzialalnosci dramatopi-
sarskiej Ostrowskiego przypadl na lata rozwoju wielkiej prozy rosyjskiej, albowiem
w okresie tym tworzyli Iwan Turgieniew, Lew Tolstoj, Aleksander Hercen, Teodor Dosto-
jewski, Michat Sattykow-Szczedrin — jesli ograniczy¢ sig tylko do nazwisk najbardziej
znaczacych. Temu wspanialemu rozwojowi prozy nie towarzyszyl rozkwit dramaturgii.
Powstaja wprawdzie dziela tej miary co Smierc¢ Pazuchina Sattykowa-Szczedrina (1857),
Wesele Kreczynskiego (1854), Sprawa (1861), Smier¢ Tarietkina (1869) Aleksandra Su-
chowo-Kobylina, czy Gorzki los Aleksieja Pisiemskiego (1859), ale dzieta te wnoszyc
trwale warto$ci do dramaturgii rosyjskiej nie byty zjawiskiem, nie stworzyly tez nowego
teatru rosyjskiego. Jedynie Aleksander Ostrowski zastuguje w petni na miano tworcy naro-
dowego teatru rosyjskiego.

Aleksander Ostrowski nie byt zwigzany z jakas okreslong szkota literacka, mimo wy-
raznej paranteli z linig gogolowska, sam tez takiej szkoty nie stworzyl. Doskonatly znawca
teatru zwigzal si¢ z nim do konca swego zycia, nie tylko pisal dla teatru, ale sam rezysero-
wal swoje sztuki, decydowal (na ile to byto mozliwe przy dwcezesnym poziomie techniki
teatralnej) o scenografii, obsadzie, kostiumach. Byt wigc w rosyjskiej literaturze dziewigt-
nastowiecznej zjawiskiem wyjatkowym. Najwazniejszym dzietem jego zycia byto 48 ory-
ginalnych utworow dramatycznych, nie liczac utworow napisanych we wspotautorstwie
z innymi dramaturgami, oraz wielu przerobek i ttumaczen autoréw obcych. Temu bogac-
twu, gdy idzie o ilo$¢, odpowiada roznorodnos¢ form dramatycznych, Ostrowski tworzyt
bowiem komedie, dramaty, kroniki historyczne, napisal jedng basn sceniczna, a wiele
utworow okreslit jako ,,sceny” dajac w ten sposob do zrozumienia, ze sprawa gatunku nie
stanowi dlan zagadnienia naczelnego — za najwazniejsze uwazal bowiem realne odzwier-
ciedlenie rzeczywistosci rosyjskiej, co stawia go w rzgdzie najwazniejszych przedstawi-
cieli realizmu w literaturze rosyjskiej. Stata pozycjg w rosyjskim i radzieckim repertuarze
teatralnym stanowi obecnie okoto dwudziestu utworéw Ostrowskiego. W Polsce do naj-
cze$cie) wystawianych sztuk naleza: Burza, Wilki i owce, Las oraz Intratna posada (wysta-
wiana rowniez jako Pamigtnik szubrawca).

Doglebne i wszechstronne opracowanie monograficzne o Aleksandrze Ostrowskim
byloby sprawg trudng ze wzglgdu zarowno na stan ilosciowy, jak i jakoSciowy spuscizny
tego dramaturga, ktory powodowany troska o rodzimy repertuar, mniej wigcej w rocznych
odstepach czasu tworzyl coraz to nowe dzieto. Dlatego tez celem pracy jest analiza tworczo-
Sci Ostrowskiego w latach 1875-1886. Gdy idzie o podzial na poszczegdlne okresy
w dzialalno$ci dramatopisarskiej autora Burzy, najbardziej adekwatna wydaje sig by¢ perio-
dyzacja podana w Krotkiej Encyklopedii Literackiej wydanej w Moskwie w 1968 roku’.

Pierwszy okres tworczo$ci obejmuje lata 1847-1860, drugi — 18601875, trzeci —
1875-1886. W latach 18471860 Ostrowski tworzy swoje dzieta w duchu tradycji gogo-
lowskiej. Najdobitniej $wiadcza o tym utwory Obraz szcze¢scia rodzinnego, Nieoczekiwane
zdarzenie, Kruk krukowi oka nie wykole, Nie dobrali si¢, Biedna narzeczona, w ktorych
wyraznie rozbrzmiewa nuta demaskatorska, gdy idzie o stosunek autora do przedstawionej
rzeczywisto$ci. Jedyna postacia wyraznie pozytywna jest Maria Andriejewna (Biedna na-

Y Kratkaja litieraturnaja encyktopiedija pod red. A. Surkowa, Moskwa 1968, tom 5, s. 490 499.
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rzeczona). Relacja o przedstawionych wydarzeniach jest zrownowazona pod wzgledem
emocjonalnym, za§ warstwa obyczajowa mocno wyeksponowana przybliza je do szkicow
fizjologicznych. W omawianym okresie Ostrowski przechodzi na pewien czas na pozycje
stowianofilskie, czego dowodem sg trzy utwory: Do cudzych san nie siadaj (1852), Bieda
nie hanbi (1853) oraz Nie tak zvj, jakby si¢ chcialo (1854). Pod wptywem postepowej kry-
tyki dramaturg zwraca si¢ ponownie w strong realizmu krytycznego, zwrot ten zostal za-
poczatkowany utworem Na kims si¢ mello, na nas si¢ skrupi (1855), w ktorym Ostrowski
w osobie Tita Titycza Bruskowa przedstawil swego rodzaju ,,prawzor’ kupca o despotycz-
nym usposobieniu powtarzany wielokrotnie w réznych utworach pozniejszego okresu.
Szczegdlnie waznym utworem pierwszego etapu jest dramat Burza (1859). demaskujacy
krolestwo mroku”, jak nazwal Mikotaj Dobrolubow 0w spetryfikowany i patriarchalny
ukiad stosunkow rodzinnych w Rosji pierwszej potowy XIX stulecia.

Pierwszy okres tworczosci dramatopisarskiej Ostrowskiego pozwala na uchwycenie
charakterystycznych cech, ktore bgda dominowaly w ciagu catego dramatopisarstwa.
W zakresie tematyki Ostrowski rzadko wychodzi poza strefg rodzinno-majatkowa, za$ gdy
idzie o $rodki artystyczne operuje kontrastem, intryga jest bardzo prosta, jakby scena byla
konkretnym domem, tylko pozbawionym jednej $ciany. Szczegdlnie drobiazgowo rozpra-
cowany jest materiat jezykowy, poniewaz stanowi on bodajze najwazniejszy komponent
charakterystyki przedstawionych postaci. Akcja rozwija si¢ powoli i w zasadzie pozbawio-
na jest niespodziewanych zwrotow. Rysunek postaci glownych jest bardzo szczegotowy,
postacie epizodyczne sa dalekie od animowosci, dramaturg przejawia duza dbatos¢ o ich
indywidualizacje przy czym uderza spora ilo$¢ postaci drugoplanowych i epizodycznych,
co z jednej strony zbliza sztuke do realnej rzeczywistosci, z drugiej zas — pozbawia ja
pewnej spojnosci i niezbednego syntetycznego ujgcia przedstawionych problemow.

Okres drugi (1860-1875) odzwierciedla rosyjska rzeczywisto$¢ po ogloszeniu reform
i charakteryzuje si¢ niebywala roznorodnoscia palety tworczej dramaturga; zacieraja sig
jeszcze bardziej granice gatunkow dramatycznych, tak wiec powstajq ,,obrazki z zycia mos-
kiewskiego™, .,z zycia prowincji” oraz ,,sceny”. Uderza réznorodnos¢ typow spotecznych
przedstawianych w utworach tego okresu: obok calej galerii tzw. ,malenkich ludiej”,
a wiec drobnych urzednikow, subiektow, nauczycieli, rzemieslnikow, zubozatych rodow
kupieckich, Ostrowski przedstawil takze typy ,,moznych tego §wiata” — jeszcze silnych,
ale spotykajacych sie ze sprzeciwem ze strony jednostek uczciwych, ambitnych, zara-
biajacych ciezka praca na swoje utrzymanie. Nastgpuje pewne zaostrzenie konfliktow, wy-
razniej rysuja sie namigtnosci ludzkie, czgsciej tez konflikt prowadzi do nieuniknionej ka-
tastrofy. W okresie tym powstaja dramaty i komedie historyczne, a takze utwor basniowy
Sniezynka (1873). W utworach Las oraz Wilki i owce Ostrowski wyraza swoj negatywny
stosunek do klasy ziemianskiej, za$ posta¢ aktora Genadija Niesczastliwcewa (Las) jest
swego rodzaju holdem zlozonym ludziom sztuki wyrastajacym ponad przecigtnos¢, jed-
nostkom niezaleznym, szlachetnym i bezinteresownym.

Ostatni okres tworczosci obejmuje natomiast lata 1875-1886. Data koncowa jest tu
oczywiscie umowna i odnosi sig li tylko do $mierci dramaturga, ostatni utwor autora po-
wstal bowiem w roku 1885. Okres ten obejmuje nastgpujace utwory oryginalne: Bogate
narzeczone — 1875 r., Prawda dobra, ale szcz¢scie lepsze — 1876 1., Ostatnia ofiara —
1877 r., Panna bez posagu — 1878 r., Serce nie kamiernn — 1879 r., Niewolnice — 1880 r.,
Talenty i wielbiciele 1881 r., Pieckny mezczvzna — 1882 r., Niewinni winowajcy —
1883 1., Nie z tego swiata — 1885 1.
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Tematyka utworow tego okresu jest w zasadzie podobna i dotyczy gtownie tragicz-
nych losow kobiety w Rosji w warunkach powstawania stosunkow kapitalistycznych.
Ostrowski stara si¢ poglebi¢ portret psychologiczny swoich bohaterow (szczegolnie zas
bohaterek), wykazujac caly ztozonos¢ sytuacji kobiety, ktorej naturalnym pragnieniem jest
posiadanie whasnego domu, osiagnigcie szczegscia poprzez zamazpojscie z milosci, a na-
stgpnie — macierzynstwo. Tym zamiarom staje na przeszkodzie jej uzaleznienie, co naj-
pelniej oddaje tytut jednego z utworow, a mianowicie Niewolnice. Nie wszystkie postacie
kobiece przedstawione w utworach tego okresu mozna uwazac za udane, jednakze Ostrow-
ski stworzyt kilka doskonatych, pogtebionych psychologicznie postaci, do ktorych przede
wszystkim zaliczy¢ nalezy Laryse (Panna bez posagu) oraz Kruczyning (Niewinni wino-
wajcy). Pozytywnym postaciom kobiecym dramaturg przeciwstawia wiele negatywnych
postaci me¢zczyzn: bezdusznych egoistow, karierowiczow przybierajacych maski przy-
zwoitosci i rycerskosci. Na uwagg zastuguje rowniez caly szereg niezwykle interesujacych
postaci drugoplanowych, realizujacych pewne zatozenia artystyczne i ideowe autora (np.
Szmaga w Niewinnych winowajcach, Robinson w Pannie bez posagu). Moralizm drama-
turgii Ostrowskiego w ostatnim okresie ewoluuje w strong chrzescijanskiej pokory i apote-
ozy cierpigtnictwa, co znalazto wyraz w utworze Nie z tego swiata.

Wyeksponowane postacie kobiece w utworach Ostrowskiego nie sqg nowoscig w ogole
w literaturze rosyjskiej. Wystarczy wspomnie¢ D. Fonwizina (posta¢ Prostakowej w Sy-
nalku szlacheckim), A. Puszkina (posta¢ Tatiany w Eugeniuszu Onieginie) czy tez proza-
ikow: W. Odojewskiego, A. Hercena, 1. Turgieniewa, M. Saltykowa-Szczedrina. W odréoz-
nieniu od swoich poprzednikow, ktorzy widzieli w kobiecie przewaznie cechy negatywne
(np. D. Pisariew), lub tez nierzadko wyznaczajacych jej role swoistego ,,tla” dla przedsta-
wieni postaci meskich (np. w niektorych utworach prozatorskich Turgieniewa) — Ostrow-
ski uczynit kobietg autonomicznym podmiotem, a zarazem nosicielem okreslonych warto-
Sci etycznych.

Tak wige, w przedstawionych sztukach A. Ostrowskiego (a pozniej takze i u Turgie-
niewa), wspartych na fundamencie potozonym przez Gogola i Gribojedowa, uksztattowal
si¢ zatem nowy rodzaj komedii realistycznej. Ciekawe, Ze realizm niemiecki Hebbla, zro-
dzony z bajronicznego romantyzmu, byt $miaty 1 krzykliwy, a realizm francuski Zoli
usitowat w sposob fotograficzny przedstawi¢ wycinek zycia i wzia¢ pod lupe ciemniejsze
i bardziej szorstkie sceny Owczesnej codziennosci, natomiast w rosyjskich sztukach z tego
okresu poznajemy raczej zycie wewngtrzne postaci w ich otoczeniu. Stoimy tu wobec zy-
cia, a zamiast obserwowa¢ wypadki poprzez nieistniejaca czwartg $ciane, jesteSmy, jakby
w sposob paradoksalny zarowno na zewnatrz, jak i wewnatrz scen, obserwujac postacie,
jak sie poruszaja, a jednoczesnie wchodzac do ich wnetrza®.

! Alladaycc Nicoll, Dzieje dramatu od Ajschylosa do Anouilha, PiW, Warszawa 1983, . I, (Htumaczenic:

H. Krzeezkowski, W. Nicpokolczycki, J. Nowacki), s. 507.
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Cezary Marcinkiewicz

Russian drama in the second half of the 19th century as exemplified
by the works of A. Ostrovsky (1823-1886)

Summary

Alexander Ostrovski was an exceptional and unusual dramatist in XIXth century Russian literature. 48 origi-
nal drama compositions were work of his lifc. He also wrote co-authorship with other dramatists, and he made
adaptations and translations of forcign authors. That abundance, correspond to varicty of dramatic form.
Ostrovski created comedics, dramas, historical chronicles and the once stage fairy tale. Many of his crcations he
described as “scenes™ what allowed us to understand that a casc of literary gene doesn’t present main problem for
him — he considered as most important real reflection of Russian reality, what includes him to most important
representatives of realism in Russian literature.



