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Streszczenie

Kielecka Szkota Krajobrazu jest fenomenem polskiej fotografii, ktory funk-
cjonowat w latach 1955-1988/89. Jego liderem, organizatorem wszelkich dziatan
i wystaw, autorem wickszos$ci wstgpow do katalogéw oraz teoretykiem, ktory
formutowat zasady artystyczne, warsztatowe i estetyczne byt Pawetl Pier$cinski.
W artykule przypomniano grono wspotpracujacych z nim oséb, a takze przedsta-
wiono zasady estetyczne i warsztatowe, jakimi si¢ kierowali.

Efektem wieloletniej konsekwentnej pracy powstata dokumentacja kielec-
kiego krajobrazu i zachodzacych w nim przemian. Jej warto$¢ jest coraz bardziej
jest doceniana, zwlaszcza w ostatnim czasie, kiedy zmienia si¢ on nieomal z dnia
na dzien, wskutek wyludniania si¢ wsi, unijnych doptat do zalesiania gruntow
i powstawania specjalistycznych gospodarstw.

Stowa kluczowe: Kielecka Szkota Krajobrazu; fotografia polska, fotografia
krajoznawcza, Pawet PierScinski
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Kielecka Szkota Krajobrazu to termin coraz czgsciej funkcjonujacy
w dwojakim znaczeniu. Jedno — to kanon fotografowania pejzazu — zgod-
nie z intencjg Jana Sunderlanda, ktéry w 1963 roku, na I Biennale Krajo-
brazu Polskiego, tak wtasnie okreslit wyrdzniajace si¢ jednorodng stylisty-
ka fotografie kieleckich artystow. W drugim — funkcjonujacym zwlaszcza
w kieleckim $rodowisku fotograficznym — ta nazwa okresla zarowno
kanon, jak i grupe kieleckich fotografikow, ktorzy wieloletnia wspdlng
praca, stworzyli ten charakterystyczny, rozpoznawalny styl w fotografo-

waniu pejzazu.

W tym szerszym znaczeniu dorobek Kieleckiej Szkoty Krajobrazu
obejmuje dotykane przez nich — roéwnolegle i poézniej — tematy w pew-
nym sensie ,,dopetiajace” planowe dokumentowanie regionu: fotografie
pejzazu przemystowego i zabytkow Kielecczyzny oraz fotografi¢ socjolo-
giczna, ukazujacg rozne aspekty zycia spotecznosci wiejskich i miejskich.
Tak pojmowana KSK funkcjonowata (i ewoluowala) — poprzez wspolnie
podejmowanie dziatania fotograficzne — do konca lat osiemdziesigtych.
Rezultaty ponad trzydziestoletniej dziatalnosci, wedtug scisle okreslonych
zasad, jawig si¢ z perspektywy czasu jako zwarta cato$¢, z ktorej trudno,
bez szkody dla pojmowania wartosci tejze catosci, wypreparowaé tylko
ostawione, , kanoniczne” fotogramy. Takze i one same, w kontekscie dzia-

tan, w rezultacie ktoérych powstaty, rowniez nabieraja innego charakteru.

Zardéwno styl, jak i grupa KSK (nieformalna) ksztattowaty si¢ powoli
przez lata wspdlnej pracy, tak artystycznej, jak i spotecznej na rzecz pro-
mowania fotografii. Rokiem uznawanym za poczatek jej funkcjonowania
jest rok 1955 — data zatozenia Oddziatu Kieleckiego Polskiego Towarzy-
stwa Fotograficznego. Na ogdt uwaza si¢, ze podstawowy sktad KSK to
Pawel Piers$cinski, Janusz Buczkowski, Wactaw Cistowski, Tadeusz Jaku-
bik, Jerzy Kamoda, Jan Spatwan. Czgsto jednak nazwa Kielecka Szkota
Krajobrazu uzywana jest do okreslenia szerszej grupy fotografikow: tych,
ktorzy brali udziat w dziataniach podstawowej grupy, lub mtodszych, kto-

rzy dotfaczyli do niej pdzniej. Byli to migdzy innymi: Stanistaw Sudnik,
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Jan Siudowski, Stanistaw Lipka, Franciszek Gtadysz, Jerzy Pigtek, An-
drzej Peczalski, Piotr Kaleta, Jerzy Makowski, Henryk Pieczul.

Od poczatku niekwestionowanym liderem, organizatorem wszelkich
dziatan i wystaw, autorem wigkszosci wstepoéw do katalogdw oraz teo-
retykiem, ktory precyzyjnie sformutowat wszystkie zasady artystyczne,
warsztatowe i estetyczne fotografii KSK byt Pawel Pier§cinski. On takze,
jako najaktywniejszy tworczo artysta i kurator wigkszosci wystaw, miat
przemozny wptyw na ich ostateczny ksztalt. Szczegétowego podsumowa-
nia zaré6wno dziejow KSK, jak i wlasciwych jej estetyce srodkow wyrazu
dokonat w tekscie Kielecka Szkota Krajobrazu. Kronika 1955-2002. (ten
1 inne, w autorskim wyborze, zostaly przedrukowane w antologii tekstow
Pawta Pierscinskiego z lat 1975-2004 pt Czas krajobrazu).

Wedhug niego, nadrzednym celem KSK miato by¢ systematyczne
i planowe utrwalanie okreslonego obszaru specyficznego kieleckiego
krajobrazu, dokumentowanie jego form geologicznych i roslinnych, jego
przemian w rytm por roku i powolnych zmian wywotanych dziatalno$cia
cztowieka oraz pokazywanie i ujawnianie jego pickna, w mysl idei i zasad
fotografii ojczyste;j.

Obszar regionu §wigtokrzyskiego jest pod wzgledem réznorodnosci
i naturalnej urody rzeczywiscie wyjatkowy. To teren z wybrzuszonymi
najstarszymi polskimi gérami — Gorami Swictokrzyskimi oraz rzezbiar-
skimi w charakterze zespotami wapiennych skatek, ktore sa pozostatoscia
pradawnego morza. Malowniczo pofaldowany, peten kretych koryt rzek
i strumieni, z reliktem pradawnej Puszczy Jodtowej 1 wieloma rezerwata-
mi przyrody z endemicznymi, tylko tu wystepujacymi roslinami. Uksztal-
towanie terenu i liche gleby wymuszaty wykorzystywanie pod uprawe
najmniejszych nawet skrawkow ziemi, stad fantastyczne nieraz ksztalty
sfalowanych pagorkami poletek, wspolnie tworzacych charakterystyczng
szachownicg, z wyraznym rysunkiem miedz i urozmaiconymi strukturami
upraw. To wszystko razem wptywalo na unikalny charakter §wietokrzy-
skiego krajobrazu, naznaczonego ci¢zka pracg ludzi mocno zwigzanych
z naturg — pracg ziemi najblizsza, przy pomocy zwierzat i prostych narze-

dzi. Ta unikatowa cato$¢, wraz z przemianami spotecznymi i cywiliza-
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cyjnymi, coraz gwattowniej zaczynata zmienia¢ swdj charakter. Rowniez
to mobilizowato do wysitkow utrwalenia jej, do zaklecia w fotografiach
tego, co bylo jej pradawng istots.

Realizowaniu tych celow miaty stuzy¢ $cisle okreslone zasady foto-
grafowania, ktore skrystalizowaly si¢ w kanon wyrozniajacy KSK, precy-
zyjnie okre§lony przez Pawta Pierscinskiego:

Srodkiem wyrazu KSK jest fotografia czarno-biala realizowana
w przewazajacej ilosci przypadkdéw w czystej odbitce bromowej. Odstep-
stwami od tej zasady sg z rzadka wykonywane techniki tonorozdzielcze,
pozwalajace uwypukli¢ charakterystyczng ceche krajobrazu poprzez eli-
minacj¢ zbednych szczegotéw i zwigkszenie kontrastow. W takim przy-
padku celem autora jest uzyskanie wizji syntetycznej i podkreslenie uner-
wienia graficznego pejzazu kieleckiego oraz zachowanie prawdy o ziemi
i o jej strukturalnej budowie. Powiekszenia wykonywane sa w technice
bromowej, opracowane tonalnie, z nasycong skalg waloréw, z duzg iloscia
szczegotow w Swiatlach, skrocong skalg tonalng w cieniach, przewaznie
na papierze o powierzchni btyszczacej. Szerokie i proste spojrzenie na
pejzaz to réwniez odpowiedni dobor obiektywow i1 kadrowanie. Chetnie
uzywany jest obiektyw standardowy oraz teleobiektywy. Plan zdjecia pel-
ny, kadrowanie przewaznie umozliwia rejestracj¢ duzej ilosci form krajo-
brazowych oraz duzej ilosci szczegotow i faktur. Wiele znaczacg, niezwy-
kle wazng zasada kieleckiej szkoty krajobrazu, jest sposob oswietlenia
pejzazu. Dobor oswietlenia jest tak przeprowadzony, by Swiatto slizgajace
si¢ po nierownosciach terenu wydobywato najbardziej charakterystyczne
cechy jego budowy, podkreslato falisto$¢ wzgorz pocigtych wawozami,
uplastycznialo budowe gleby, jej uziarnienie, mickkos¢ upraw roslinnych.
Generalne zatozenia kieleckiej szkoty krajobrazu dyktujg prostote ukta-
dow kompozycyjnych. Chetnie stosowane sg klasyczne formy kompono-
wania, jak uktad centralny, symetryczny, po przekatnej, lub kompozycje
dekoracyjne, deseniowe, szczegolnie czesto stosowane przy fotografowa-
niu kieleckich dywanow, w ktorych dekoracyjnie rozpigte plamy poletek
tworzg typowe dla regionu uktady polnej szachownicy. Pozornie statycz-

ne przedstawienia krajobrazu kieleckiego zawieraja wewnetrzng dyna-

48



Kielecka Szkota Krajobrazu

mike zakodowana w rytmicznej budowie pejzazu i stanowia najbardziej
charakterystyczng ceche kieleckiej szkoty krajobrazu™!.

I w innym fragmencie tegoz tekstu czytamy:

Znamienng cechg KSK jest unikanie dekoracyjnego nieba. Wigkszo$¢
zdje¢ wykonywana jest przy klarownej, przejrzystej pogodzie, pelnej wi-
docznosci odleglych planéw przy peinej przejrzystosci atmosfery. Niebo
w takim przypadku to na fotogramie neutralnie szary, waski pasek pej-
zazu nad horyzontem, cz¢sto jeszcze dodatkowo przytlumiany, a czesto
w ogodle pomijany (linia kadrowania przebiega ponizej linii horyzontu).
Sprzyja to uzyskaniu petnej jednorodno$ci formalnej i tre§ciowej foto-
gramu. Chmury na zdjeciach KSK pojawiajg si¢ niezmiernie rzadko i to
tylko wtedy, gdy organicznie tacza si¢ z pejzazem, gdy wystepuja zwigzki
konstrukcyjne pomigdzy terenem i wypetnionym chmurami niebem. (...)

Sztafaz jest che¢tnie stosowany przez artystow kieleckich. Sztafazem
jest przewaznie cztowiek lub zwierz¢ domowe, zagubione w rozleglym pej-
zazu, prawie niezauwazalni i prawie nigdy nie stanowiacy gldownego tema-
tu fotografii. Cztowiek jest wszechobecny w pracach KSK poprzez swoje
dzieta, stworzone przez rolnika. Uprawy rolne tworza formy abstrakcyjne
o charakterze figur geometrycznych, jak: kwadrat, romb, trojkat, trapez,
takze linia falista, elipsa, koto, sinusoida i temu podobne, oraz formy nie-
regularne o charakterze tworéw biologicznych. Figury i formy wystepuja
w duzym zageszczeniu, tworza charakterystyczne uktady szachownicy,
zwane niekiedy pasiakami lub dywanami §wigtokrzyskimi. (...) Ta we-
wnetrzna geometria i rytmika pejzazu decyduje o wyrazie plastycznym
kieleckiego krajobrazu, jak rowniez o odrgbnosci i o wyrazie artystycz-
nym kieleckiej szkoty krajobrazu?.

Te drobiazgowo opracowane zasady ,,sklejaty” obszerne tworczosci
wielu fotografow w jedng formalnie calosé, tworzylty umowny kod, we-
dhug ktorego wspdlnie — ale i osobno — tworzyli ,,portret ziemi” i ,,prawde
o ziemi”. ,,Bowiem im wigcej prawdy o ziemi zdota zawrze¢ fotografia,

tym mocniej wzruszy odbiorce i tym silniejsze roztoczy dziatanie™.

! Kielecka Szkota Krajobrazu. Kronika 1955-2002, w: Kielecka Szkota Krajobrazu, Kielce
2002, cyt.za: Pawet Pierscinski, Czas krajobrazu, Kielce-Krakow 2004, s.15-16

2 Tamze.

3 Pawel Pierscinski, Krajobrazy IV — pogranicza krajobrazowe, ,,FOTO” 1982, nr 7, cyt.
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Prawda zawarta w efektownych fotograficznych kompozycjach, okre-
$lonych mianem kanonu Kieleckiej Szkoly Krajobrazu, dotyczyta tylko
wybranego waskiego aspektu rzeczywistosci: kulturowego krajobrazu
z zapisanymi w nim $ladami pracy czlowieka, tej, w ktorej cztowiek bez-
posrednio stykat si¢ z ziemia, ,,wspolpracowal” z nig, ktéra w sposob
szczegolny, najbardziej chyba humanistyczny, ksztattowala jej powierzch-
ni¢. Stad i dostosowany do tych zalozen sposob fotografowania, taczacy
w sobie zarowno mozliwo$¢ zanotowania szczegotow, jak 1 mozliwosé
scalenia ich w pejzazowa syntezg. Kieleccy fotograficy dazyli do osig-
gnigcia wrazenia ponadczasowos$ci, do uniwersalnosci, w znaczeniu hi-
storycznej cigglosci i tradycji. Zapewne z tego powodu obecnos¢ cztowie-
ka redukowali do roli sztafazu, zagubionego w rozlegtym pejzazu, prawie
niezauwazalnego, nienatr¢tnego wizualnie, aby wspotczesne szczegoty
ubioru czy narzgdzi nie wigzaty obrazu z konkretnym czasem. Podobnie
traktowana byla rozpoznawalna architektura: zar6wno wspolczesna, jak
i zabytkowa. Unikali dekoracyjnego nieba, bo i ono wprowadzato ele-
ment — i nastrdj — przypadku, tymczasowosci, niepowtarzalnosci chwi-
li. W sposdb wywiedziony z do§wiadczen malarstwa rownowazyli chaos
bezksztattnej materii i porzadku intelektu: organicznego zywiotu natury
— 1 logicznego rytmu stworzonych przez czlowieka podzialow, zywych
struktur materii upraw — i porzadkujacych je geometrycznych figur-pdl,
obwiedzionych rysunkiem miedz.

Pochylali si¢ tez nad drobnymi formami krajobrazowymi, nad struktu-
rami ziemi, tworzgc przez lata fascynujacg dokumentacje; z jednej strony
zmian, jakie w nich, lub wokot nich, wystgpowaty, z drugiej — tworczych
i formalnych sposob6éw podchodzenia do pojedynczych tematow.

Te same fragmenty przestrzeni fotografowali wielokrotnie, o r6znych
porach roku i dnia, systematycznie przez prawie trzydziesci lat — a nawet
dhuzej. Wykonywali wspolne sesje zdjeciowe, ale i fotografowali indy-
widualnie. Niejednokrotnie w tych samych lub zblizonych ujeciach. Juz
sama metoda tej niebywatlej pracy wymuszata tworzenie syntetycznych

podsumowan pejzazu, dokonywanie wyboréw takich kadrow, w kto-

za: tegoz, Czas krajobrazu, dz.cyt., s. 93
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rych wieloletnie doswiadczenie wnikliwego obserwatora i artysty scalato
w jedno setki, a nawet tysiace ujec.

Pietyzm, wnikliwo$¢, tworcza i dokumentalng drobiazgowosé, z jaka
podchodzili do fotografowania pejzazu arty$ci KSK, przyktadowo obra-
zuja dzieje fotografowania jednego poletka, zapoczatkowane przez Pawla
Pierscinskiego w 1956 roku — to jego stynna Sinusoida.

Przedstawia niewielki sptachetek uprawnej ziemi rozciagniety kar-
kotomnie na dwoch do$¢ wysokich wzgorzach. Wpisany rozciggnietym
prostokatem we wzniesienia i przedzielajacg je kotlinkg, tworzy zarys
idealnej w ksztalcie sinusoidy — motyw szczegélnie przyciagajacy arty-
stow KSK, poszukujacych porzadkujacych krajobraz geometrycznych
podziatdow kompozycyjnych. Dzieje poletka sg dos¢ osobliwe. Pole,
co wyraznie wida¢ na fotografii, konczylo si¢ przed szczytem pagorka.
Jego strome zbocze uniemozliwiato zawrocenie ciggnacego ptug konia,
co przy normalnej orce jest niezbedne. Wtasciciel skonstruowat wiec spe-
cjalny ptug, z ostrzami z dwoch stron, ktory nie musiat by¢ zawracany —na
koncu bruzdy przeprzegat konia na druga strong, przesuwat plug w bok,
i wyorywatl, wiodac go z powrotem, kolejng bruzdg... Historia wyjatkowa,
przechowana w anegdotycznych opowiesciach — ale i zapisana w bruz-
dach zaoranej ziemi i utrwalona w fotografiach. Licznych fotografiach,
powstatych w réznym czasie — bo z tym drobnym fragmentem krajobra-
zu (i z Sinusoidg Pier§cinskiego) zmierzylo si¢ ok. 15 fotografikow (wg
Jerzego Piagtka — jednego z nich). ,,Sinusoidy” w tym miejscu juz nie ma.
Ucigzliwo$¢ uprawy uczynila ja nieoptacalng, wiasciciele zestarzeli si¢
i umarli, pole zarosto ggstym lasem: zatarl si¢ bezpowrotnie jeszcze jeden
charakterystyczny fragment kieleckiego pejzazu. W wieloczg$ciowym,
w ciagu kilku lat powstajagcym cyklu zatytutowanym Byta sobie sinusoida
udokumentowat proces jej zaniku Andrzej Borys — kolejny kielecki foto-
grafik (ostatnie, dziewiate, zdjgcie powstato w lutym br.).

Tak drobiazgowo analizowanych miejsc bylo wiecej. To przypomi-
na, ze rozlegte fotograficzne syntezy Kieleckiej Szkoty Krajobrazu oparte
sa na wnikliwych studiach szczegotow, na ich wieloletniej, rozciaggnigtej

w czasie, analizie, obserwacji i notowaniu drobnych nawet zmian. Efek-
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towne fotogramy to koncowy wynik bardzo dlugiego procesu, tworcze-
go 1 poznawczego, niezwykle konsekwentnego w swoich zalozeniach.
A z analizy tego procesu wynika, ze istotg pracy tworczej i dokumen-
tacyjnej artystow KSK nie bylo tworzenie fotograficznych, estetycznych
obrazow — lecz dzialanie; dziatanie o wymiarze akcji plastycznej, w ktorej
istotnym elementem byt czas. Z perspektywy ponad trzydziestu lat coraz
wickszej warto$ci nabierajg rezultaty tych dzialan: szczegdlowa i syste-
mowa dokumentacja, z ktorej to, na uzytek wystaw i konkursow, wypre-
parowywano najefektowniejsze plastycznie kompozycje.

Dlatego w wielu wypadkach zawezanie rezultatow tworczo$ci arty-
stow KSK tylko do ostawionych fotogramdw, znieksztatca ich miarodajng
oceng.

O metodach ich pracy daja wyobrazenie trzy rézne wystawy —
efekty trzech réznych dziatan (wszystkie znajduja si¢ w zbiorach BWA
w Kielcach). To zbiorowa wystawa Puszcza Jodtowa, skomponowana
jako catos¢ w 1977 roku, oraz dwie wystawy Pawla Pierscinskiego: Kiel-
ce — Wloszczowa z 1982 oraz Mate formy krajobrazowe z 1984 roku.

Puszcza Jodtowa sklada si¢ z fotografii z lat sze$cdziesigtych i sie-
demdziesiatych ubieglego stulecia, wykonanych w trakcie wielu wspol-
nych wypraw i akcji fotograficznych w Puszczy Jodtowej przez Pawta
Pierscinskiego, Wactawa Cistowskiego, Tadeusza Jakubika, Jana Spatwa-
na, Jerzego Kamodg, Jerzego Piatka, Henryka Pieczula, Jerzego Makow-
skiego i Stanistawa Sudnika.

To obszerny zestaw zdje¢ dokumentujacych charakterystyczne, wy-
stepujace w niej formy roslinne, le§ne wykroty, powalone olbrzymie drze-
wa 1 pasozytujace na nich grzyby. Niewatpliwie cze$ciowo gestwa lasu
wymuszata zawezenia kadréw, skupianie si¢ na szczegédlach, portretowa-
nie pojedynczych ro$lin czy ich fragmentéw. Ale zestaw zawiera takze
i rozleglejsze widoki szczegolnie pigknych miejsc, nastrojéw budowa-
nych $wiattem, przedstawionych o roéznych porach dnia i roku. Wiele
z tych fotografii rozpatrywanych pojedynczo nie wykazuje szczegdlnej
oryginalnosci w uje¢ciu tematu: bo tez celem ich powstania, a potem wybo-

ru do zestawu, byta tylko rejestracja kolejnych naturalnych form. Zebrane
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i skomponowane w cato$¢ zyskuja i na obiektywizmie, i na wzmocnieniu
prawdy przekazu — a nawet, jako elementy zwartej plastycznie catosci,
1 na wartosci artystycznej. Powstata w ten sposob maksymalnie rzetelna
dokumentacja, zardwno charakterystycznych form roslinnych, jak i szcze-
goblnej atmosfery prastarej Puszczy Jodlowej. Nie jest to jednak oschta,
techniczna rejestracja. Do spdjnego charakteru zestawu, réznorodnosé
uje¢ wykonywanych w ciaggu kilkunastu lat, o ré6znych porach roku i dnia,
przez réznych autorow, wprowadza element emocji, nastroju, indywidu-
alnych interpretacji i skojarzen — zanotowanych chociazby w tytutach po-
szczegdlnych prac. Catos¢ jest fascynujacym portretem nietknigtej reka
cztowieka natury, jej dynamicznej witalnosci, portretem emocjonalnie
potraktowanym — i emocje budzagcym. Dokumentacja tym cenniejsza, ze
Puszcza Jodtowa juz nie istnieje (przez niewlasciwe, zbyt rygorystycznie
traktowane zasady utrzymania rezerwatu, nie ochroniono jej przed paso-
zytami drzewnymi, ktére bezpowrotnie zniszczyly stary drzewostan i od-

wieczny ekosystem).

Elementem wspolnym obu wystaw Pawla Pier§cinskiego jest rygor
schematu przemys$lanego dziatania i systematyzacja sfotografowanych
drobnych elementow pejzazu. W obydwu, cho¢ w kazdej w inny sposob,
metodg prowadzacg ,,0d szczegétu do ogotu”, starat si¢ osiggnac¢ maksy-
malng rzetelno§¢ w przekazaniu istotnej prawdy o kieleckim krajobrazie.

Celem akcji i wystawy Kielce — Wloszczowa, byta jak najbar-
dziej obiektywna rejestracja konkretnych miejsc, przeprowadzona
w konkretnym czasie, wedlug drobiazgowo opracowanego schematu.

O metodzie i celu swojej pracy artysta napisal:

Droga KIELCE — WLOSZCZOWA nalezy do typowych tras komuni-
kacyjnych, jakich wiele w naszym kraju. Wszystko tu statystycznie $red-
nie. Sama trasa o fantastycznym, niewytlumaczonym technicznie ksztal-
cie zbyt ostrych miejscach tukéw, jej nawierzchnia mimo modernizacji
nie wszedzie jednakowo réwna, gdzieniegdzie pozbawiona poboczy, zna-

ki drogowe czasem nadmiernie zaggszczone, a czasem nieobecne, domy
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jednakowo ,,nowoczesne”, typowe i brzydkie, pojazdy i ludzie, jednostaj-

nie dazacy w roznych przeciwstawnych kierunkach, kapliczki na skro-

conych wiekiem stupkach, krajobrazy szare, niezmiennie ,,pracujace na

kawalek chleba” z niebem pochylajacym si¢ nad ta ziemig.

Wystawa fotografii dokumentalnej ma za zadanie przedstawi¢ bez ko-

mentarza i oceny prawdziwy stan polskiego krajobrazu, balagan i natlok

elementoOw bez okreslania hierarchii wazno$ci ani tez walorow wizual-
nych ZNAKOW. (...)

Dane techniczne:

1.

10.

Rejestracji podlegat odcinek drogi zawarty migdzy granicami
administracyjnymi Kielc i Wloszczowy o dtugosci okoto 51 km.
(Odczyt licznika samochodu) — porgczny szkic sytuacyjny trasy.
W normalnych warunkach przebycie trasy zajmuje okoto jednej
godziny.

Rejestracji dokonano w dniach 13, 141 15 lipca 1981.
Zarejestrowano wybranych 847 obiektow, na wystawie ekspono-
wano wybor 364 fotografii zgrupowanych na 25 planszach tema-
tycznych

Narzedzie rejestracji:

Aparat fotograficzny Pentaconsix 6 x 6 cm z obiektywem Biome-
tar 2.8/80. Film

Fotopan — HL, wywotywacz D-76, papier Fotonbrom
B34 -111C.

Format powickszen 16.4 x 16,4 cm

Format plansz 63.0 x 57.0 cm

Warunki identyfikacji zdjg¢. Pierwsza cyfra oznacza numer ar-
chiwalny, druga cyfra — kolejny kilometr ze szkicu sytuacyjnego
trasy.

Orientacyjny i subiektywny podziat na tematy ma za zadanie je-
dynie uporzadkowanie problemoéw, a nie ich autorytatywne po-

szufladkowanie®*.

4 [Wstep], Kielce — Wioszczowa, (katalog), Galeria BWA, Kielce 1982, cyt.za: Pawet
Pier$cinski, Czas krajobrazu, dz.cyt., s. 194.
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Wykonane zdjgcia zostaty podzielone na 25 grup tematycznych. Te te-
maty to (kolejno, wg autora): droga, znaki drogowe, stupki kilometrowe,
nazwy miejscowosci, przystanki PKS, drogi boczne, krajobrazy, rzeki,
drzewa, kapliczki i krzyze, hasta i reklamy, tablice ogloszeniowe, ogro-
dzenia, bramy, domy, szczyty domoéw, zabudowania gospodarcze, pawi-
lony i sklepy, drzwi i okna, punkty pobierania wody, linie energetyczne,
wapienniki, rdzne, strachy na wroble, spotkani w drodze.

Przeglad mechanicznie fotografowanych napotkanych elementow
daje najbardziej miarodajng dokumentacje¢ wycinka konkretnej przestrze-
ni w okreslonym przedziale czasu. W obszar kreacji artystycznej kieruje
ja natomiast koncepcja autora, jego sposob podejscia do problemu, sposéb

jego utrwalenia i wizualizacji.

MALE FORMY KRAJOBRAZOWE to autorska klasyfikacja drob-
nych form pejzazowych, utrwalanych na przestrzeni wielu lat. Zdefinio-
wane we wstepie do katalogu, drobne formy pejzazowe zostaly podzielo-

ne na poszczegolne zbiory — dziaty, zawierajace:

Dziat I - STRUKTURA KRAJOBRAZU: 1.Wzgorze, 2.Zbocze, 3.Doli-
na, 4. Wawoz, 5.1arasy, 6. Wychodnie skalne.

Dziat Il — krajobraz rolniczy: 7. Miedza, 8.Poletko, 9.Pasmo pol,
10.Szachownica pol, 11.Fale pol, 12. Warstwy pol i lasow.

Dzial III — SZATA ROSLINNA: 13.Struktura gleby, 14.Typy upraw,
15.Krzewy, 16.Drzewa, 17.Kepy drzew, 18.Lasy

Dziat IV — GOSPODARKA ZASOBAMI KRAJOBRAZU: 19.Drogi,
20.Zabudowania, 21.Wody, 22.Kamieniotomy, 23.Erozja, 24.Pogranicza

krajobrazowe, 25.Rozne.’

Powstata w ten sposob szczegolna, wielocze$ciowa synteza pejzazu,
nie pozbawiona wartosci estetycznych, typowych dla kanonu KSK, za-

rowno jesli chodzi o pojedyncze ujecia, jak i ich uktad na planszach. Dzig-

> [Wstepl, Male formy krajobrazowe, (katalog), BWA, Kielce 1984, cyt. za: Pawel
Pierscinski, Czas krajobrazu, dz.cyt., s. 198.
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ki jednorodnej konwencji fotograficznej, pomimo réznego czasu powsta-
nia, tworza spojna wizualnie cato$¢. Zatozenie jej uniwersalnosci artysta
dodatkowo podkreslit, rezygnujac z podawania nazw miejsc, w ktorych
wykonat fotografie. Ta wystawa to podsumowanie zar6wno idei estetycz-
nych Kieleckiej Szkoty Krajobrazu, jak i tozsamego z nig charakteru cze-
$ci tworczosci Pawta Pierscinskiego. Jest to takze rodzaj syntetycznego
dokumentu, ,,rejestru” najistotniejszych elementéw przestrzeni kieleckie-
go — ale 1 uniwersalnego — pejzazu.

To tylko niewielki fragment dorobku KSK — jako grupy — i tylko nie-
wielki fragment tej jego czesci, ktora dotyczy fotografowania krajobrazu.
Nalezy jednak pamictac, ze zatlozonym — i realizowanym — celem kielec-
kich fotografow byto wszechstronne dokumentowanie Kielecczyzny.

Jakiekolwiek rozwazania o wartosci dorobku KSK, nie uwzglednia-
jace innych, realizowanych réwnolegle, akcji fotograficznej penetracji
Kielecczyzny, sg nierzetelne i niepelne. Tworcze zainteresowania kazdego
z artystow utozsamianych z Kielecka Szkola Krajobrazu dotykaty takze
innych obszaréow rzeczywistosci. Te dziatania, nie tak dobrze znane, sg
jednak, w kontekscie krajobrazowych syntez w duchu kanonu KSK, row-
nie wazne — sg bowiem ich dopethieniem.

Planowo i systematycznie, przez ponad trzydziesci lat powstawaty fo-
tografie utrwalajace roznorodne aspekty zycia regionu: dokumentacje osa-
dzonych w pejzazu swigtokrzyskich zabytkow, zaktadow przemystowych,
zycia ludzi. Powstawaly w ramach kolejnych wspolnych akcji i plenerow
fotograficznych, jak i indywidualnych koncepcji tworczych, konczacych
si¢ wystawami. Na fali dziatan zwigzanych z nurtem fotografii socjolo-
gicznej dokumentowano zycie ludzi. Na przestrzeni lat powstaty m.in.:
w 1978 roku obszerny cykl indywidualnych prezentacji Rodzina robotni-
cza. Huta — dom — rodzina, dokumentujacy zycie losowo wybranych 12
rodzin ostrowieckich hutnikow, zbiorowa wystawa Kieleckie targowiska,
Smutek prowincji Jerzego Piatka, Warsztat, a potem Fabryka tektury Je-
rzego Makowskiego i inne.

Zgromadzono ogromny material dokumentacyjny. Materiat, ktorego

nikt nigdy w pelni nie ogarnal. Ktérego znaczna cz¢$¢ nie jest znana —
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a znaczna zapomniana. Cze$ci nie poznamy juz nigdy: Pawet Pierscinski,
nie doczekawszy si¢ zainteresowania swojg spuscizna, spalit w akcie de-
speracji idacg w tysiace ilo$¢ swoich negatywow. A przeciez dzieto jego
zycia — rozciggnigte w czasie piecdziesigciu lat, systematyczne, szczego-
towe i wielokrotne dokumentowanie jednego tylko regionu: Kielecczyzny
— jest dziataniem unikatowym na skale §wiatowa! Nikt takze nie wie, jak
— 1 czy — zostaly zabezpieczone obszerne i rownie wartosciowe dorobki
tworcze zmartych Wactawa Cistowskiego, Tadeusza Jakubika, Jana Spat-
wana i Jerzego Kamody.

O wartosci, zarowno dokumentalne;j jak i artystycznej, tworczo$ci kie-
leckich fotografikow tylko w waskim zakresie moga swiadczy¢ przyktady
zestawow fotografii znajdujacych sie w kolekcjach — przede wszystkim,
w zbiorach Biura Wystaw Artystycznych w Kielcach (1782 fotografie,
gtownie artystow KSK) i archiwum Swietokrzyskiego Okregu ZPAF.

Na ile sg wartoSciowe z punktu widzenia dokumentacji, a na ile

z punktu widzenia kreacji artystycznej?

W istocie dzielo fotograficzne jest nasycone elementami dokumentu
i estetyki rownoczesnie. Granica podziatlu jest niezmiernie watla, zatarta,
a niekiedy ewoluuje wraz z przemianami ocen krytycznych. Nikt nie jest
w stanie ocenic, jaki procentowy udziat kreacji zawiera konkretne dzieto
fotograficzne. Ponadto jego ocena zmienia si¢ z uptywem lat. Zaintereso-
wania odbiorcy, od poczatkowych fascynacji warstwa estetyki oscylujg
w stron¢ dokumentacji, dajac nadrzgdne miejsce warstwie treSciowe;.
Gléwnym zadaniem fotografa jest realistyczne przedstawienie krajobra-
zu, ludzi czy sytuacji. Estetyka dokumentu zastepuje w tym wypadku
wszystkie zabiegi tworcy-kreatora®.

Te stowa Pawta Pierécinskiego odnoszg si¢ takze do krajobrazowych
ikon Kieleckiej Szkoty Krajobrazu.

Ta, tak budzaca zachwyty krytyki lat szes¢dziesiatych i siedemdzie-
sigtych, ,,estetyka dokumentu” KSK, poparta autorytetem samego Wita-

¢ Referat wygloszony na VII Ogdlnopolskim Sympozjum Fotograficznym pn. Krajobraz
Ameliowka 6 V 1989 r., cyt.za: Pawel PierScinski, Czas krajobrazu, dz.cyt., s. 82
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dystawa Tatarkiewicza’, stata si¢ podwojng formalng putapka. Podwojna
—bo z jednej strony wiodla do samopowielania si¢ i skostnienia. Z drugie;j:
przystonita ogromny, pozostajacy poza kanonem, materiat dziatan doku-
mentacyjnych i pozostata czgs¢ tworczoscei kieleckich fotografikow.

Z czasem takze zawezil si¢ obszar inspiracji: z jednej strony przez wy-
eksploatowanie tematu, z drugiej — poprzez nieodwracalne, cywilizacyj-
ne zmiany. Zmiany zaistniate zarowno w pejzazu, jak i w fotografii — ok
1988/9 wielu artystow — w tym Pawet Pier§cinski — zajeto si¢ fotografia
barwng. To ostatecznie zamkneto w kieleckim §rodowisku fotograficznym
czas funkcjonowania tradycyjnego kanonu KSK.

Teraz, z perspektywy czasu, najistotniejszym wydaje si¢ by¢ to, ze
sztuka artystow KSK zdgzyta utrwali¢ kielecki krajobraz na krawegdzi
istotnych zmian. Zwlaszcza w ostatnim czasie, kiedy zmienia si¢ on nie-
omal z dnia na dzien, wskutek wyludniania si¢ wsi, unijnych doptat do
zalesiania gruntéw i powstawania specjalistycznych gospodarstw, war-
tos¢ jej walorow dokumentacyjnych coraz bardziej jest doceniana. Moze
przyszedt czas, aby na dorobek kieleckich fotografow spojrze¢ z innego
punktu widzenia?

Jestem przekonana, ze wraz z petniejszym poznaniem charakteru ich
tworczosci, innych aspektow i form ich dziatalnosci, rowniez ocena arty-
stycznych wartosci krajobrazowych ikon Kieleckiej Szkoly Krajobrazu

zacznie si¢ zmieniad.
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Summary

The Kielce School of Landscape is a phenomena in Polish photography.
It functioned from 1955 to 1988/89. Pawet Pierscinski was the leader. He organi-
zed all actions and exhibitions. He was an author of most catalogue prefaces and
a theoretician who formulated artistic, workshop and aesthetic principles. The
article presents a number of people who worked with him as well as the aesthetic
and workshop principles they used.

The documentation of Kielce landscape and its changes has been presen-
ted due to many years of consistent work. The value of this landscape is more
appreciated in recent times. Depopulation of countryside, afforestation with EU
subsidies, creation of many specialized farms — nowadays this is the environment

where the change can be observed almost every day.

Keywords: Kielce School of Landscape, Polish photography, touring photo-

graphy, Pawet Pierscinski
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