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Wizualizacja w barokowych rozwa aniach  

pasyjnych. Rekonesans badawczy 

Barokowi pisarze ko cielni zach caj  do praktykowania modlitwy my lnej, 

rozumianej jako systematyczna medytacja prawd wiary. Ukierunkowanie tych 

swoistych adhortacji posiada adres mo liwie najszerszy, wychodz c poza rze-

czywiste czy tylko wyobra one ograniczenia rodowiskowe. Pomija zatem clau-

strum cichych eremów, pokonuje ciasne granice klauzury ko cielnej. Przekracza 

ograniczenia oficjalnie pojmowanej ascetyki. Takie by o z ca  pewno ci  pasto-

ralne zamierzenie; na ile funkcjonowa o ono w spo eczno ci wyznaniowej, po-

wszechno ci wierz cych, trudno dzi  docieka . Nie mog  bowiem prowadzi  do 

jednoznacznych rozstrzygni  nieliczne wiadectwa rodowych pami tnikarzy 

ani s u ce przecie  „urz dowej”, kaznodziejskiej perswazji licznie rozsiane  

w predykanckich zapisach pouczaj ce egzempla. W funkcji inspiruj cego dowo-

du wyst pi  jedynie mog  (oczywi cie poza r kopi mienn  i drukowan  doku-

mentacj  formacji zakonnej) nieliczne obrazy modlitewnego skupienia wzorco-

wo portretowanych przodków oraz tytu owe adnotacje zbiorów publikowanych 

rozwa a . W tych ostatnich bowiem, w rozbudowanej na barokow  mod  tytu-

laturze, objawia si  niekiedy zapis w rodzaju: G os wo aj cego na puszczy… al-

bo rekollekcje… przez pewnego zacnie urodzonego katolika… na chwa  Bo   

a po ytek dusz szczerze pokutuj cych…1; albo Prawdy nieomylne z pierwszego 

tygodnia Exercycyów w. Ignacego wyj te szkolnej m odzi2; lub te  Tractatus de 

variis Passionem Domini nostri Jesu Christi meditandi modis ad fidelium Christi 

utilitatem…3 

                                                 
1  Wydane w Krakowie w 1727 roku. 
2  Tekst, podobnie jak poprzedni, anonimowy, opublikowany w Wilnie w 1754 roku. 
3  Autorem wskazanego traktatu jest jeden z najbardziej znanych polskich pisarzy jezuickich tego 

czasu, mianowicie Kasper Dru bicki. Tekst zosta  wydany drukiem w 1652 roku w Lublinie. 
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Niezale nie jednak od owych wst pnych w tpliwo ci, przyjmujemy tradycj  

modlitwy wewn trznej jako jednej z istotnych dominant ówczesnego ycia mo-

dlitewnego. W zgodzie z tym za o eniem obecne opracowanie przyjmie charak-

ter zbioru uwag wst pnych, czyli prolegomenów do tego nader rozleg ego i jed-

nocze nie bez w tpienia wa nego zagadnienia. 

Wyobra nia czy wizualizacja…. 

Wspó czesna nauka znacz co dowarto ciowa a znaczenie ludzkiej wyobra -

ni. Refleksja wokó  znaczenia i poj cia imaginacji (pozwalamy sobie w tym 

miejscu na u ycie zadomowionego w starych przekazach latynizmu) pojawi a 

si  tak e w odniesieniu do tradycji literatury rodzimej, równie  w zakresie pi-

miennictwa staropolskiego. Jednym ze starszych opracowa  tego zagadnienia 

jest studium historycznoliterackie Teresy Micha owskiej: Wizja przestrzeni w li-

ryce staropolskiej4. We wspomnianym tytule, oczywi cie w perspektywie szer-

szych odniesie , autorka zastanawia si  nad momentem waloryzacji ludzkiej 

wyobra ni, wskazuj c ostatecznie na granic  pocz tku XVI stulecia5. Swoiste 

continuum tak podj tej tematyki stanowi obszerne wydanie o charakterze zbio-

rowym – Wyobra nia epok dawnych…, opublikowane w 2001 roku6.  

W kontek cie obecnego omówienia szczególnie znacz cym jest tekst Anto-

niego Czy a – Wyobra nia obcuj ca w literaturze polskiego baroku7. Badacz 

pos u y  si  owym tytu owym, wiele mówi cym terminem – „wyobra nia obcu-

j ca” – w odniesieniu do barokowych tekstów religijnych, zw aszcza wyros ych 

z szeroko poj tej tradycji w. Ignacego z Loyoli. Uznaj c zreszt  ten rodzaj wy-

obra ni i za odkrycie, i za fundament drogi mistycznej hiszpa skiego zakonnika8.  

                                                 
4  Tekst wydany w: Przestrze  i literatura, red. M. G owi ski i A. Okopie -S awi ska, Wroc aw 

1978.  
5  Tam e, s. 98. Przydatne b d  tak e stwierdzenia zawarte w opracowaniu autorstwa: J. Staro-

bi ski, Wskazówki do historii poj cia wyobra ni, „Pami tnik Literacki” 1972, z. 4. 
6  Pe ny adres bibliograficzny: Wyobra nia epok dawnych: obrazy – tematy – idee. Materia y sesji 

dedykowanej Profesorom Jadwidze i Edmundowi Kotarskim, red. J.K. Goli ski, Bydgoszcz 

2001. 
7  Zob. te : G. Dubois, Wyobra nia barokowa, „Ogród” 1994, nr 1 oraz A. Czy a, W adza ma-

rze . Studia o wyobra ni i tekstach, Bydgoszcz 1998. 
8  Cz  zbioru o tytule: Wyobra nia jako ja  twórcza. Studia z etyki, literatury i sztuki, red.  

E. Podarez i A. Czy , Warszawa 2002. Inny z autorów widzi ten problem znacz co szerzej, 

w a ciwie w odniesieniu do ca ej tradycji literatury medytacyjnej: „Zatem, najdro si bracia,  

w medytacji wykraczamy poza sfer  my li, nawet tych wi tych. […] W modlitwie kontempla-

cyjnej d ymy do tego, aby zgodnie z naszym powo aniem sta  si  osob  nie poprzez my lenie 

o Bogu, ale poprzez obcowanie z Bogiem”. Zob. J. Main, Chrze cija ska medytacja, t um.  

G. Kowalewski i R. Ranus, Pozna  1995 s. 29. Zob. równie  w tym kontek cie: I. Loyola, 

Opowie  pielgrzyma. Autobiografia, wprowadzenie, przek ad oraz przypisy M. Bednarz, Kra-

ków 2002 oraz J. Bobolewski, Zaj  si  ogniem. Odkrywanie duchowo ci ignacja skiej, Kra-
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Ta specyficzna w a ciwo  ludzkiego umys u wydaje si  jednak obecna  

w szerszej refleksji i praktyce religijnej doby europejskiego, a zatem i polskiego 

baroku. W roli potwierdzenia przytoczy  wypada fragment r kopi miennego 

zbioru siedemnastowiecznych karmelita skich rozwa a  poprzedzonych swoist  

„szko ” praktykowania modlitwy, w której czytamy: 

Przyst p te  przy tym do reformy si  swoich, a osobliwie teraz do smys u imaginatiey, 

który smys  przyczyn  bywa wielki pychy a mianowicie w tym, co si  powiedzia o o ro-

zumie. Reformuj e tedy ten smys  […]9. 

Niezale nie jednak od kierunków i dróg przejmowania wiedzy na temat psy-

chologicznego wymiaru modlitwy, musimy postawi  w tym miejscu pytania za-

sadnicze dla opisywanego zjawiska. Pierwsze, o znaczeniu podstawowym: jak, 

w perspektywie zamierzonej formacji duchowej, definiowano cel wizyjnej pracy 

ludzkiego umys u? Drugie, uzupe niaj ce poprzednie: czy dla osi gni cia owego 

celu wystarcza a sama wyobra nia? I wreszcie: czy s usznie pos ugujemy si   

w wy ej przywo anym kontek cie – terminem „wyobra nia”? 

Jako ród o miarodajnej odpowiedzi na ka d  z uprzednio wyliczonych 

kwestii pos u y  mo e zarówno wspó czesna nam literatura przedmiotu10, jak  

i pisma z odleg ej epoki11. W nich za  powtarzaj  si  uparcie zapisy prowadz ce 

do nast puj cego stwierdzenia: teksty pasyjne, zw aszcza te w formie zapisów 

medytacyjnych, mia y prowadzi  nabo nego u ytkownika do ca kowitej (ca o-

ciowej) i dog bnej przemiany ycia, zarówno w wymiarze duchowym, jak  

                                                 
ków 2001; E. Poprawa-Kaczy ska, Ignacja ski modus meditandi w kulturze religijnej pó nego 

baroku, [w:] Religijno  literatury polskiego baroku, red. C. Hernas i M. Hanusiewicz, Lublin 

1995.  
9  Dalsza cz  odniesiona do nietrwa o ci i u omno ci ludzkiego cia a. Zapis ten przypomina 

ywo redniowieczn  tradycj  zamkni t  w symbolice tak przecie  niegdy  g o nego traktatu 

papie a Innocentego III, o tytule: De contemptu mundi. Podobny obraz przywo uje tak e, -

cz ca si  z wielkimi szko ami barokowej duchowo ci, twórczo  jednego z reprezentantów mi-

styki nadre skiej – Henryka Suzo. Sam cytat pochodzi z: Praktyka wiczenia si  w abnegacjej, 

rkps B. Oss. 1264/I, k. 87. 
10  Jako odpowiedni komentarz niech pos u y takie stwierdzenie: „Na przyk ad medytuj c na te-

mat krzy a nale a o do bardzo drobiazgowych rozwa a  o cierpieniach Chrystusa i o korzy ci, 

jak  cz owiek powinien i mo e z nich odnie , je li tego chce, doda  realistyczne wyobra enie 

Jego cierpie , wywieraj ce wp yw na sfer  uczuciow  i przemawiaj ce do serca (rozumiane ja-

ko siedlisko uczu ). «Owocem» tego rozwa ania mia o by  poruszenie woli, aby odwróci a si  

jeszcze bardziej od swoich u omno ci i zwróci a wielkodusznie ku cnocie, lub – ujmuj c g -

biej – aby przez to wszystko «rozpali a» si , jak mówiono, wi ksz  mi o ci  do Chrystusa”. 

Zob. L. Bouyer, Wprowadzenie do ycia duchowego. Zarys teologii ascetycznej, prze . L. Ru-

towska, Warszawa 1982. Rozdz. Metoda ignacja ska, s. 53. 
11  Kasper Dru bicki, w traktacie pasyjnym swego autorstwa, u ywa w odniesieniu do rozwa aj -

cego Pasj  Chrystusa okre lenia: Christianus Jesum patientem exprimens. Przy czym aci skie 

s owo „exprimere” oznacza: odtwarza , wyra a , przedstawia , doskonale, dok adnie odciska . 

Zob. G. Dru bicki, Tractatus de variis Passionem Domini Nostri Jesu Christi meditandi 

modis…, Lublini 1652, p. 12. 
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i moralnym. W tak poj tym procesie przemiany, lepiej rzec, przeobra enia, 

skoncentrowanemu wysi kowi umys u (wyobra enia) towarzyszy  mia a wola, 

zaanga owanie emocji oraz poszczególnych zmys ów. Uprzednie stwierdzenie 

zawiera zatem odpowied  i na drugie z postawionych zapyta . Wyobra nia to 

zbyt ma o, nawet w wymiarze tzw. wyobra ni obcowania. W tej ostatniej bo-

wiem znajdowa  si  mo e subtelnie utajona duchowa pu apka, któr  zobaczy  

mo na w biblijnym obrazie wydarzenia na górze zwanej Tabor12.  

Wypada w tym miejscu skonstruowa  jeszcze jedno pytanie, ostatecznie za-

mykaj ce wyliczony szereg uprzednich w tpliwo ci; czy ukszta towane stosun-

kowo niedawno poj cie wizualizacji zawiera w sobie elementy wspólne z trady-

cjami chrze cija skiego pi miennictwa. Odpowied  przynosi stwierdzenie euro-

pejskiego znawcy przedmiotu, zawarte w s owach:  

Techniki wizualizacji wywodz  si  z ró nych róde : spotykamy je w terapiach inspiro-

wanych filozofi  Wschodu, np. w terapii Zen czy w Jodze; na Zachodzie wyst puj  one 

w modlitwie kontemplacyjnej. Ju  w epoce kamiennej ludzie wpisywali do „wn trza” 

ziemi, w jaskiniach, wizje owów, przygotowuj c si  do nich13. 

Przyjmuj c zatem wspólnot  pochodzenia modlitwy chrze cija skiej i „tech- 

niki” wizualnej, postaramy si  wpisa  poszczególne etapy kszta towania my li, 

woli i uczu  praktykuj cego w konkretne tre ci pi miennictwa religijnego XVII 

i XVIII wieku.  

Wizualizacja, czyli mistyczna droga duszy… 

Proces wizualizacji, jak ka de zjawisko o charakterze z o onym, posiada 

kilka etapów. W praktyce rozwa a  tre ci pasyjnych wyró ni  mo na etapy na-

st puj ce: pierwotne przygotowanie, wype nione prac  umys u osoby rozmy la-

j cej; nast pnie tzw. indukcj , czyli wprowadzenie (albo pobudzenie, w ka dym 

przypadku wykorzystuj ce pierwotne zasoby, inaczej ród a wyobra ni), wizu-

alizacj  (m.in. przestrzenn ), po czon  z uruchomieniem wszystkich zmys ów, 

afektywne poruszenie wn trza rozmy laj cego, prowadz ce do g bokiej i mo -

liwie najpe niejszej empatii; oraz ko cowe zach cenie do zak adanej, a wi c  

i oczekiwanej przemiany ycia na wzór (imitatio) samego Chrystusa.  

Etap pierwszy, oznaczony terminem wywiedzionym z oryginalnych zapisów 

historycznych, jako tzw. przygotowanie, podzielony bywa na dwa lub trzy ele-

menty. Ich charakterystyk  podaje Jan Morawski w sposób nast puj cy: 

                                                 
12  Tradycja chrze cija ska okre la to wydarzenie mianem Przemienienia Pa skiego. Obcowanie  

z Bogiem objawionym w osobie Jezusa Chrystusa zrodzi o w Aposto ach ch  pozostania w 

tym miejscu i w tym czasie. W wymiarze symbolicznym „pozostanie” na Górze Tabor zaprze-

cza jednak apostolskiej misji wobec siebie samego, drugiego cz owieka i wiata. Zob. Ewange-

lie synoptyczne: Mt 17, 1–8; Mk 9, 2–8; k 9, 28–36. 
13  F.J.P. Cavallier, Wizualizacja. Od obrazu do dzia ania, prze . A. Sucha ska, Pozna  1992, s. 63. 
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Po tym wprzód jeszcze nim zaczniesz meditacj , uczynisz dwoje abo troje przygotowa-

nia, które krótko maj  by  odprawione […]. Pierwsze przygotowanie jest przywi za  

imaginacj  do pewnego miejsca, gdzie si  ta rzecz dzia a o której masz rozmy la , aby 

si  tak imaginacja pod czas medytacyi nie b ka a. 

[…] 

Drugie przygotowanie ma by : krótko prosi  Pana Boga o ask  o wiecaj c  i pobudza-

j c  do jakiego afektu, którego si  spodziewasz w tej meditacyi14.  

W terminologii drugiego z cytowanych fragmentów domy lamy si  przyna-

le no ci autora do jezuickiej tradycji zakonnej. T  sam  tradycj  przywo uje 

traktat Fulviusa Androcego w przek adzie (równie  jezuity) Szymona Wysoc-

kiego. Niezale nie od owego pokrewie stwa Androce wst pn  faz  drogi du-

chowej medytuj cego widzi jako rozwa ania kilku krótkich, zasadniczych punk-

tów, a mianowicie: kto jest ten, co cierpi; co cierpi; dla kogo cierpi i dla czego15. 

Jeszcze wi ksze zró nicowanie wyst puje natomiast w zbiorze elementów 

funkcjonuj cych w roli tzw. pobudzenia (inductio). Autorzy pasyjnych medyta-

cji si gaj  bowiem do kolejnych pok adów ludzkiej pami ci, uznaj c tym sa-

mym, e pami  ta przechowuje najró norodniejsze wspomnienia w formie 

symbolicznych b d  metaforycznych obrazów16. 

wiadectwem tej wiedzy i jednocze nie prawdziwego znawstwa ludzkiej 

psychiki mo e by  cho by taka wypowied  Franciszka Przy ckiego:  

[…] oczy niech czytaj  ksi ki duchowne, niech si  zapatruj  na niebo, na obrazy po-

bo ne, uszy niech s uchaj  nauk duchownych, usta niech rozmawiaj  o rzeczach boskich 

[…]17. 

Przywo ane s owa uwzgl dniaj  poza tym jeszcze jedno wa ne ród o od-

mienno ci, mianowicie – preferowane kana y percepcji. W zgodzie z tym ostatnim, 

wzrokowcom proponuje si  skupienie uwagi na tre ciach przedstawie  malarskich 

lub rze biarskich. Bowiem, jak notuje przywo any ju  uprzednio Przy cki:  

Fantazya, czyli imaginacya u cz owieka jest to niby sala jaka okryta ró nemi obrazami 

abo dobremi abo z emi, na które patrz c rozum podobne na sobie wyrabia my li, a tak  

u cz owieka pobo nego znajduj  si  obrazy pobo ne, wi te i potrzebne, jako w ko ciele 

Ducha wi tego, na przyk ad wyobra enie Chrystusa Ukrzy owanego18.  

Taki wi c rezultat – duchowego pobudzenia – przynie  maj  popularne  

w siedemnastym i osiemnastym stuleciu malarskie wyobra enia cia a Chrystusa 

                                                 
14  Zob. J. Morawski, Ambona Ducha wi tego do serca mówi cego, Pustynia Bogomy lna abo wi-

czenia duchowne przez dziesi  dni na wzór tych, które podaje s. Ignacy […], Pozna  1700, nlb. 
15  Zob. Rozmy lania o drogiej M ce Pana naszego Jezusa Chrystusa przez x. Fulviusa Androcego 

Soc. Jesu z o one a przez x. Szymona Wysockiego tego  zakonu z w . na polskie prze o one, 

Kraków 1611.  
16  Zob. Cavallier, Wizualizacja…, s. 63. 
17  Zob. F. Przy cki, Theologia duchowna i ascetyczna trzema mistycznej nauki drogami: oczysz-

czaj c , o wiecaj c  i jednocz c  ka dego katolika do chrze cija skiej doskona o ci prowa-

dz ca […], Wilno 1763, s. 78. 
18  Tam e, s. 85. 
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jako mistycznej fontanny19, z której zamiast wody wyp ywaj  strumienie krwi 

(kontekst kultu Naj wi tszej Krwi Chrystusa) albo tzw. t oczni mistycznej20. 

S uchowcom pos u y  mog , znakomicie cz ciej jednak ówcze nie przy-

swajane ze s yszenia ni  z lektury w asnej, przywo ania biblijne. Jedno z nich 

znajdujemy w pi knym rozpracowaniu r kopi miennego zbioru z XVII stulecia. 

Nieznany autor odwo uje si  do ewangelicznej sceny spotkania Chrystusa z Sa-

marytank . Kontekst pasyjny przekszta ca ow  opowie  w wymiarze znacz ce-

go miejsca spotkania osób, tj. gasz cej pragnienie studni. Studnia staje si  zatem 

symbolem „wydr onego” i „kopanego gwo dziami na krzy u”, a wi c um -

czonego cia a Chrystusa21.  

Zgo a inn  drog  proponuje si  natomiast tym, którzy jako elementu inicju-

j cego duchowe prze ywanie u ywaj  do wiadczenia, cz stokro  odci ni tego 

w g bokich, prawie archetypicznych rejonach ja ni.  

Do nich zwraca si  z ca  pewno ci  Stanis aw Solski, zestawiaj c odczucie 

okropno ci drogi krzy owej Chrystusa z l kiem towarzysz cym wydarzeniom 

doskonale znanym dla wielu pokole . Zatem…  

pomy l w jakim by  zostawa  strachu… – pisze Solski – …p ywaj c po morzu, choruj c 

w budynku goraj cym, zmordowany w ucieczce, nie tylko przed rzek  ognist , ale  

i przed Tatarzynem22.  

Trzeci etap duchowej podró y stanowi mentalna wizja takich wyznaczników 

procesu wizualizacji, jak czas i przestrze . Takie imaginacyjne przybli enie 

miejsc m ki i mierci Chrystusa proponowa  ju  dwa wieki wcze niej jeden  

z czo owych reprezentantów tzw. devotio moderna – Tomasz z Kempis. W ob-

szernym traktacie, po wi conym zasadniczo tre ciom mariologicznym, wspo-

mniany autor uj  to nast puj co: 

Imaginare te esse in Calvariam, et tibi licere amplecti pedes Dei tui patientis et morientis 

pro te. Loquere ei de perpessionibus tuis, et pete ab eo aliquod levamen23. 

                                                 
19  Rkps B. Oss. 1267/I 
20  Rozmy lania duchowne B. Oss. XVIII – 8847. Zob. te  K. Kibish-O arowska, Ma y przewod-

nik po sztuce religijnej, Warszawa 1999. 
21  Zob. s owa: „Pód  do grzesznej Samarytanki […] id  za ni  do Chrystusa przy studni siedz ce-

go; studnia ta g boko kopana jest, jego cia o Przena wi tsze wydr one i kopane gwo dziami 

na krzy u. Pro  z serdecznem p aczem o yw  wod  na obmycie dusze twojej z nieprawo ci  

i b ota grzechowego”. Rkps B. Oss. 1267/I, k. 7. 
22  Zob. S. Solski, Rozmy lania codzienne na rok ca y […], Kraków 1676, nlb; oraz z literatury 

przedmiotu: Literackie reprezentacje do wiadczenia, red. W. Bolecki i E. Nawrocka, Warsza-

wa 2007, a tak e J. Delumeau, Strach w kulturze Zachodu XIV–XVIII w., prze . A. Szymanow-

ski, Warszawa 1986. Warto tak e przywo a  w pami ci boja  „niejakiego” Chryzostoma Pa-

ska i jego towarzyszy przed morsk  wyprawa do Danii w czasie tzw. potopu szwedzkiego. Zob. 

J. Pasek, Pami tniki, wst pem i obj. zaopatrzy  W. Czapli ski, Wroc aw 1952, s. 13. 
23  Thomas a Kempis, De imitatione Beatissimae Virginis Mariae ad instar imitationis Jesu Chris-

ti, Neapoli 1910, s. 256. 
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Wyobra  sobie, e jeste  na Kalwarii i tobie wolno obj  nogi Boga twojego cierpi cego 

i umieraj cego dla ciebie. Powiedz mu o cierpieniach twoich i pro  od niego jakiego  

ul enia.  

Natomiast u schy ku doby staropolskiej szczególny rodzaj pomocy dla 

wskazanego wymiaru wyobra ni stanowi y, tak charakterystyczne dla rodzime-

go krajobrazu wyznaniowego, lokalne odtworzenia topografii miejsc jerozolim-

skich24. To w a nie w nich, owych polskich kalwariach, powstawa y zapisy  

w rodzaju:  

Na Kalwarjej za  b d c rozumiej, e  jest w Jeruzalem i chodz c za Panem patrzasz na 

wszystko, co cierpia  dla zbawienia tego25. 

Czasowemu przybli eniu s u y  móg  natomiast zabieg, który okre li  mo -

na jako aktywne przyj cie przez rozmy laj cego roli wiadka b d  uczestnika 

kalwaryjskich wydarze . Jan Morawski proponuje zatem:  

Imaginuj sobie miejsce w Rynku, przy s upie, na którym gmin ludzki stoi.  

I nieco dalej…  

Pro  o afekt politowania nad ubiczowaniem Jezusa Pana26. 

Jeszcze wyra niej owo przeniesienie ja ni w biblijny czas i miejsce uj  cy-

towany ju  wcze niej traktat Fulviusa Androcego:  

Uwa  dobrze wszytk  te spraw , persony i to, co si  tu dzieje; jakoby  by  przy tym i co 

by  czyni , kiedyby  go zna  Synem Bo ym, a na to by  oczyma swemi patrzy 27. 

Pobudza si  jednak i pozosta e zmys y, przyjmuj c za oczywisto , e 

wszystkie odgrywaj  wa n  rol  w dopiero co uruchomionej wyobra ni28. Ta 

zasada wspó brzmienia ludzkich zmys ów w odtwarzaniu pasyjnej historii wy-

wiedziona bywa m.in. z tradycji w. Ignacego. Pisze o tym cytowany ju  jezuita 

Jan Morawski:  

                                                 
24  Zob. Kalwaryjskie drogi pielgrzymkowe „ogrodami modlitwy” (na przyk adzie „Dró ek” Kal-

warii Zebrzydowskiej), „Peregrinus Cracoviensis” 1995, z. 2. Zob. te : Przestrze  w j zyku  

i w kulturze. Problemy teoretyczne. Interpretacje tekstów religijnych, red. J. Adamowski, Lu-

blin 2005. 
25  Zob. A. Piotrkowczyk, Zabawa postna abo rozmy lanie codzienne o M ce Pana Jezusowej 

[…], Kraków 1654. 
26  Zob. J. Morawski, Prawdziwy Boga Ukrzy owanego obraz przez nabo ne o M ce Pa skiej na 

dni czterdzie ci postu rozmy lania wystawiony […], Pozna  1685, s. 52. 
27  Zob. Rozmy lania o drogiej M ce Pana naszego…, nlb. 
28  Zob. w tym kontek cie U. Markham, Wizualizacja…, s. 16 oraz G.M. Wyburn, R. Pickford, 

Zmys y i odbiór wra e  przez cz owieka, t um. H.Hoeflich-Pi tkowska i S. Raczkiewicz, War-

szawa 1970 oraz w odniesieniu do literatury: M. Hanusiewicz, „ wiadectwo zmys ów” w poezji 

religijnej XVII wieku, [w:] Literatura polskiego baroku w kr gu idei, red. A. Nowicka-Je owa, 

M. Hanusiewicz i A. Karpi ski, Lublin 1995, s. 335–357. 
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Drugi sposób rozmy lania w. Ignacego jest za ywa  jakiej tajemnicy pi ciu zmys ów 

wn trznych, które s  na fantazyi naszej (jako si  to w nie wydaje) to jest widzenia, s y-

szenia, powonienia, kosztowania, dotykania29. 

Innym ród em wspomnianego psychologicznego zabiegu mo e by  tak e 

starsza tradycja, dokumentowana na kartach obszernych redniowiecznych zapi-

sków. W ni ej zamieszczonym pi tnastowiecznym fragmencie wzorem dla 

cz owieka staje si  Chrystus, wynagradzaj cy poprzez zmys owe cierpienia za 

pierworodny grzech pramatki Ewy:  

Ipsa quidem peccavit in auditu quando verba serpentis audivit Ideo christus in auditu 

passus fuit quando condumelias multas audivit Unde appellabant eum filium fabri 

dicebant autem ad eum demonum habes Item eva peccavit in visu vidit inquid mulier 

lignum que esse pulchrum visu ergo christus fuit velatus quando ligaverunt ei oculos 

sicut furi Peccavit etiam eva odoratu quia in odoratu pommi fuit detestata Unde christus 

in odoratu passus est quando fuit sputis fetidis definitus inter mortuorum corpora fetida 

crucifixus Peccavit etiam eva in tactu quando manu ad accipiendum pommum porrexit 

Ideo christus manus extensas voluit habere in cruce Peccavit etiam in gustu quando 

prohibitum pommum comedivit et Ideo christus felle et acceto potatus fuit in colle 

colophi3atus fuit faciest percusa barba depilata corpus totum denudatum et patet eius 

pena dolorosa et acerba30. 

Ona sama zgrzeszy a poprzez zmys  s uchu, kiedy us ysza a s owa w a. Dlatego Chry-

stus ucierpia  poprzez s uch, kiedy wys ucha  licznych obelg. Sk d nazywali go synem 

cie li, mówili te  do niego: „masz z ego ducha”. Dalej Ewa zgrzeszy a poprzez zmys  

wzroku. Zobaczy a kobieta drzewo, które by o pi kne do patrzenia; Chrystus wi c mia  

zawi zane oczy, kiedy zawi zano mu je jak z odziejowi. Zgrzeszy a tak e Ewa poprzez 

zmys  w chu, poniewa  z powodu pow chania jab ka by a przekl ta. Dlatego te  Chrystus 

um czony by  poprzez zmys  zapachu, kiedy przybity do krzy a, by  poprzez cuchn ce 

plwociny naznaczony, w ród cia  zmar ych. Zgrzeszy a tak e Ewa poprzez dotkni cie, kie-

dy wyci gn a r k , by wzi  owoc. Dlatego Chrystus chcia  mie  wyci gni te r ce na 

krzy u. Zgrzeszy a tak e poprzez smak, kiedy ugryz a zakazany owoc. Dlatego Chrystus 

by  napojony ó ci  i octem; kiedy by  wysoko, uderzony pi ci  by . Twarz poraniona, 

broda ogolona, ca e cia o ogo ocone. Staje si  jawna jego kara, bolesna i gorzka. 

Po zmys ach nast puj  emocje zmierzaj ce do empatii albo – jak okre lano 

to w literaturze minionych wieków – wspó odczuwania (compassio) z udr czo-

nym Chrystusem. We wzmiankowanej ju  tutaj redniowiecznej tradycji swoisty 

punkt kulminacyjny procesu wczuwania si  w cierpienia Ukrzy owanego sta-

nowi o „przej cie” perspektywy Maryi, czyli matki towarzysz cej umieraj cemu 

synowi31. Bo to ona, matka – przywo uj c na wiadectwo cierpienia innych ma-

tek – mówi do wyobra onej powszechno ci: Pos uchajcie, bracia mi a… 

                                                 
29  Zob. Jan Morawski, Ambona…, nlb. 
30  Rkps Archiwum Jasnej Góry w Cz stochowie, o sygnaturze AJG II18, k. 209 r. 
31  Por. zapis autorstwa Mateusza ab Aquasparta: Disce, o Christiane, exemplo Mariae tuo compa-

ti Salvatori31. Ucz si  o chrze cijaninie, za przyk adem Marii, wspó czu  Twojemu Zbawicielo-

wi, [w:] Matthaei ab Aquasparta, Sermones de Beata Maria Virgine, Quaracchi-Florentiae 

1962. Bibliotheca Franciscana Ascetica Medii Aevi T. IX., s. 68. Zob. te  artyku  autorki: „Po-
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Empatyczne ukierunkowanie tworzonej w baroku literatury o tematyce pa-

syjnej wydaje si  zreszt  jej cech  konstytutywn , bowiem jak pisze Jaros aw 

P uciennik:  

Chrystus cierpi cy na krzy u jest figur  wspó czucia, bo cierpi ludzkie bóle […]. Owa 

chrze cija ska figura promieniuje na ca y dyskurs o empatii […]32. 

wiadomo  tego faktu objawia si  tak e w barokowych teoriach modlitwy, 

np. w traktacie uczonego dominikanina Miko aja z Mo cisk, który stwierdza:  

Bo  to w contemplacyi oraz cz owiek y zapatruje si  na Boga i tam wielkie rzeczy widzi 

y do tego wielk  mi o ci  pa a33.  

Podobne wiadectwa stanowi  dokumentacje popularnych r kopi miennych 

rozwa a , w których znajdujemy zapisy typu:  

Bo co rozumiesz coby czu o serce twoje i kiedy  by a tam, gdzie si  odprawowa o to ka-

towanie, patrz c na Chrystusa Pana do s upa uwi zanego, milcz cego na wol  jadowi-

tych katow podanego. 

I w innym miejscu:  

Wbiwszy mocno przez yw  apprehensy  w umys  tak wielk  tego smutku Chrystuso-

wego ci ko , aby si  dusza do wi tych ku Chrystusowi wzbudzi a affektow […]. Oto 

anio owie wi ci widz c Pana swego, tak strapionego, gorzko nad nim p acz . A ty tak 

zatwardzia a b dziesz, e go serdecznie nie po a ujesz?34  

Ko cowym etapem tej drogi my li i uczu  cz owieka, w zgodzie zreszt   

z tym, co wcze niej ju  zosta o powiedziane, jest wzniecenie wiadomo ci  

i ostatecznie tak e potrzeby duchowego, a pó niej i praktycznego przeobra enia. 

Bowiem, jak notuje w kontek cie przyj tych niejako powtórnie prawd wiary 

przywo ywany ju  Miko aj z Mo cisk:  

[…] je li przez medytowanie, uwa anie abo rozbieranie nie b d  strawione do odmiany 

ywota ma o pomog 35. 

Zatem celem wszystkich wysi ków medytuj cego tajemnice pasyjne ma by  

twórcze, a nawet heroiczne36, ycie chrze cijanina, praktykuj cego swe cnoty  

i obowi zki na wzór swojego mistrza i nauczyciela. Bowiem:  

                                                 
s uchajcie, bracia mi a…” w kontek cie kultury pasyjnej wieków rednich, [w:] Kultura i reli-

gia u progu III tysi clecia, red. W. wi tkiewicz i A. Pethe, Katowice 2001. 
32  J. P uciennik, Literackie identyfikacje i odd wi ki. Poetyka a empatia, ód  2002, s. 44. Zob. 

te : D. Künstler-Langner, Cz owiek i cierpienie w poezji XVII wieku. Filozoficzne i religijne in-

spiracje, [w:] Literatura polskiego baroku w kr gu idei…, s. 257–269 oraz opracowanie o cha-

rakterze ogólnym: J. Rembowski, Empatia. Studium psychologiczne, Warszawa 1989. 
33  Zob. Miko aj z Mo cisk, Akademia pobo no ci nie tylko zakonnym osobom do doskona o ci 

potrzebna, ale i ka demu do zbawienia barzo przygodna […], Cz stochowa 1722, s. 671.  
34  Rkps B. Oss. 1264/I, k. 89.  
35  Tam e, s. 401. 
36  Tu symboliczne przywo anie Erazma z Rotterdamu i jego Podr cznika o nierza chrystusowego. 

Zob. te : J. Aumann, Zarys historii duchowo ci, t um. J. Machniak, Kielce 1993, s. 193 i nn. 
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Co barziej wyrazi  cz owiekowi mo e boja  i obrzydzenie grzechu, jako widzie  Syna 

Bo ego za grzechy na drzewie krzy owym umieraj cego. Niech e mi odt d aden nie 

wylicza strasznych owych historii, ze dla grzechu ca y wiat potopem by  zalany, e pi  

miast owych sodomskich siarczysty ogie  zapali , e wielu grzesznych ludzi bestye dzi-

kie po ar y, e Anio ów do piek a str cono, jednego mego Jezusa, gdy na krzy u widz , 

z o  grzechow  poznawam daleko doskonalej37. 

Sposoby realizacji techniki wizualnej w tekstach  

o tematyce pasyjnej 

Ewokowanie i wzmacnianie obrazów mentalnych odbywa si  poprzez wyko-

rzystanie zasobów semantyki. Barokowi autorzy, aktywizuj c mo liwo ci i za-

soby tkwi ce w samym j zyku, odwo uj  si  bodaj do wszystkich zmys ów, bu-

duj cych pierwotn  natur  cz owieka. Spo ród uruchamianych dozna  zmys o-

wych najcz ciej jednak oddzia uje si  na wzrok. Dobrze s u  temu wszelkie 

obrazy animalizuj ce posta  cierpi cego Chrystusa. W tej grupie wskaza  mo -

na porównania Um czonego do robaczka p ywaj cego (miast w ka u y) we w a-

snej krwi38, jelenia – przegrywaj cego walk  z p taj cymi go sid ami39, baranka 

otoczonego przez rozw cieczone (dok adnie: w ciek e) psy, które znacz  niepo-

hamowane okrucie stwo oprawców40, oraz do bli ej nieokre lonego zwierz cia 

– zdobyczy, rozszarpywanej pot nym dziobem nienasyconego or a41. Z obra-

zem zwierz cia poci gowego, sprz gni tego z ci k  prac  cz owieka na roli, 

zestawiany by  Jezus w scenie pojmania. W tym przypadku aktualizacja zawie-

ra a si  w s owach komunikatu, e wleczony by : „na szyi zawi zany maj c po-

wróz, za który poci ga  siepacz”42. Rol  wzmocnienia tego rodzaju przekazu 

przypisa  mo na, u ytemu w tym samym kontek cie przez Jana Jab onowskie-

go, czasownikowemu wyliczeniu: Jezus sromotnie prowadzony, wleczony itp.43 

                                                 
37  Zob. Prawdy nieomylne…, s. 79. 
38  Zob. Jan Jab onowski, M ka Pana naszego Jezusa Chrystusa przez modlitwy na ka dy dzie  ca-

ego postu […], [b.m.w.] 1771, s. 161. 
39  Pi kny obraz stworzony przez Ro niatowskiego zawiera si  w s owach: „[…] Sam jeden z po-

kor , / W nieprzyjacielskich r ku stoisz odbie any! / Jako w mocnej obie y jele  uwik any”. 

Zob. A. Ro niatowski, Zwierciad o smutne wyra aj ce wizerunk okrutnej m ki i mierci Pana 

Zbawiciela […], Kraków 1618, s. 11. 
40  S owa rozmy la  skierowanych do mniszek: „Kiedyby  widzia a psów onych w ciek ych, któ-

rych cicho  Baranka tego niewinnego milcz cego ruszy  nie mog  nie folguj c […]”. Frag-

ment: Praktyka wiczenia si  w abnegacjej […], Rkps B.Oss. 1264/I. 
41  Niezwykle ekspresywny obraz biczowania: „Ani tak ob owem swym orze  nasycony / szarpaj c 

kawalcami rozmiata na strony, / Jak tu za ostrym drotem sztuki wylatuj ”. Zob. A. Ro niatow-

ski, Pami tka krwawej ofiary Pana Zbawiciela […] wedle miejsc Jerozolimskich nad Zebrzy-

dowicami wykonterfektowanych […], Kraków 1692, s. 53. Warto zauwa y , e w j zyku 

wspó czesnym okre lenie miary: „sztuka” odnosi si  do mi sa, a nie ludzkiego cia a. 
42  Zob. A. Ro niatowski, Zwierciad o…, s. 28. 
43  Tu: charakterystyczny dla obecnego tematu zapis: „Widzia em ci  Panie Jezu Chryste oczyma 

my li mojej pojmanego […] Id  teraz drogi Jezu mój tej e my li torem i duktem za Tob  sro-

motnie prowadzonym, wleczonym [ …]”. Zob. J. Jab onowski, M ka Pana Naszego…, s. 87.  
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W obszarze ikonosfery znajd  si  tak e porównania wywiedzione z czynno-

ci ycia codziennego. Chrystus objawia si  w nich, na przyk ad, w obrazie 

ogrodnika podlewaj cego ro liny (czytaj: dusze), nie wod , a w asn  krwi 44. 

Umys  odbiorcy atwo odkryje równie  zwi zek mi dzy wyobra eniem zie-

mi starannie osuszonej i przygotowanej przez oraczy pod wiosenny zasiew oraz 

um czonym i prawie pozbawionym krwi cia em umieraj cego Chrystusa. Tym 

koncepcyjnie pi knym obrazem pos u y  si  Hiacynt Przetocki. Przy czym for-

ma gramatyczna zapisu t umaczy si  technik  zwrotu do cz owieka (synekdocha 

znaczenia ludzkiej zbiorowo ci), odpowiedzialnego za mier  Mesjasza:  

Okrutny oracz narodu ludzkiego, 

Wynalaz  p ugi wymys u dziwnego 

Poora ci twarz wi t  policzkami; 

[…] 

Kiedy do mózgu przenikn , a nowy 

Sad w g owie szczepi , bo ostry g ogowy. 

Jako motyka, gwo d mi twoje nogi, 

Przebi  na wylot […]. 

Wytoczy  z cia a krew, osuszy  ko ci, 

Pokaza  wiatu mi osne wn trzno ci: 

G bokie do y w r kach pootwiera  

I krwi p ynienie wolne pootwiera 45. 

Ta sama krew i woda obficie wyp ywaj ca z przebitego boku Ukrzy owanego 

odnowi kulturowe skojarzenie z o ywczym strumieniem parkowej fontanny46.  

Programowe aktywizowanie przedstawie  wzrokowych przynosi cz sto wy-

korzystywany mechanizm hiperbolizacji. Zawieraj  go komunikaty informuj ce 

o sp ywaj cych na ziemi  (posadzk , pawiment) potokach krwi, mózgu wylewa-

j cym si  spod cierniowej korony skaza ca47. Przywo uje go tak e pozorny dia-

log z upersonifikowan  kolumn  biczowania:  

Jako  kolumno zetrwa a, 

e  Pana nie rozwi za a 

Kiedy o nierze zuchwali 

Krwi  ci  jego polewali48.  

                                                 
44  Zob. A. Stefanowicz, Dzie o zbawienia ludzkiego […], Kraków 1678, nlb. 
45 Zob. H. Przetocki, Lamenty abo ale serdeczne […] dusz chrze cija skich nad niewinn  mier-

ci  Jezusa Ukrzy owanego […], Kraków 1647, nlb. Podobnie i Jan Morawski, opisuj c mo-

ment ubiczowania, u ywa w odniesieniu do opisu skatowanego cia a okre le  typu: „poszarpa-

ne”, „poorane”. Zob. J. Morawski, Prawdziwy Boga Ukrzy owanego obraz przez nabo ne  

o M ce Pa skiej na dni czterdzie ci postu rozmy lanie wystawiony […], Pozna  1695, s. 55. 
46  Rkps B.Oss. 1267/I, k. 9–10. 
47  Na przyk ad u Ro niatowskiego: „D ugie ciernie a  w poj ród mózgu si  okrywa. D ugie a  

wskro  przenika i skronie przeszywa, / Krew pomieszana z mózgiem leje si  na oczy […]”. 

Zob. tego , Pami tka…, s. 55. 
48  Zob. S. Grochowski, Wiersze i insze pisma co przebra sze […], Kraków 1607, nlb.  
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Doznania s uchowe wi  si , i to niezwykle silnie, z mo liwie najbardziej 

realistycznie kszta towanymi sposobami oddania scenografii kolejnych etapów 

drogi krzy owej. Najtrafniej wykorzysta  je Abraham Ro niatowski w apokry-

ficznym epizodzie spotkania Jezusa z pragn c  s u y  mu w cierpieniu w. We-

ronik : 

Zgie k i wo anie straszne, t tent bystrych koni, / chrz st bechterów, szyszaków, zbroi  

i stalnych broni / Szcz k, daleko przed wojskiem po murach si  ciele49. 

Ro niatowski, kszta tuj c w ten sposób ow  scen , wykorzystuje dwa silne 

kana y percepcji. Nagromadzenie d wi kona ladowczych form rzeczowniko-

wych (zgie k, wo anie, t tent, chrz st, szcz k) tworzy bowiem wra enie sceny 

nie tylko wielog osowej, ale i wieloosobowej50. Wra enie, dodajmy przywo uj -

ce do wiadczenie psychozy t umu – tumultu51 – silnie skontrastowanego ze spo-

kojem pierwszoplanowych bohaterów. Nie bez znaczenia pozostaje te  urucho-

mienie wielowiekowych do wiadcze  okropno ci teatru wojny, tak przecie  bli-

skiego ludziom schy ku dziejów sarmackiej Rzeczpospolitej. Wszak do wcze-

niej wymienionych form onomatopeicznych autor dopisuje nazwy w asne, po-

wszechnie kojarzone z panoram  pola bitwy: t tent bystrych koni, bechtery52, 

szyszaki, zbroje, stalna bro , wojsko. 

Jeszcze inaczej percepty s uchowe pobudza Cyryl Zuchowski w przywo aniu 

momentu spoliczkowania:  

Ah! Prze Bóg, có  si  to za grzmot, co za oskot, co za piorun straszny obija o uszy moje? 

Kogo  policzkuj  u Annasza? Czyli nie ciebie? Ah! Czyli nie ciebie niewinny Jezu?53. 

S  tu i wykrzyknienia: „ah!”, „prze Bóg!”; rozbudowane pytania retoryczne: 

„kogo  policzkuj  u Annasza, czyli nie ciebie? […] czyli nie ciebie niewinny Je-

zu”; oraz a cuchowe nagromadzenie synonimów: „grzmot”, „ oskot”, „piorun”. 

Ostania z wymienionych figur stylistycznych powtórzy si  jeszcze w anoni-

mowym zbiorze rozwa a , w kontek cie obrazu rozpaczy osób zgromadzonych 

na górze Kalwarii. Zakonny autor, w kontek cie medytacji symboliki liturgii, za-

leca bowiem:  

                                                 
49  Zob. A. Ro niatowski, Pami tka…, s. 64.  
50  To literackie wyobra enie nieodparcie kojarzy si  z technik  malarsk  zastosowan  w niezwy-

kle wr cz emocjonalnym przedstawieniu p dzla Hieronima Boscha, o tytule: Chrystus nios cy 

krzy . 
51  Stworzony przez autora obraz jest te  wietnym oddaniem dynamiki i ruchu. Zawiera zatem 

tak e walor kinestetyki.  
52  Bechter – rodzaj pancerza wschodniego, wykonanego z prostok tnych p ytek po czonych e-

laznymi kó kami. U ywane w Polsce w XVI i XVII w. Has o w: W. Kwa niewicz, Leksykon 

dawnego uzbrojenia ochronnego, Warszawa 2005. U ycie tego terminu jest wietnym przyk a-

dem polonizacji albo raczej sarmatyzacji przekazów siedemnastowiecznej literatury religijnej. 
53  Zob. C. Zuchowski, M ka Pana Naszego Jezus Chrystusa na siedm pi tków wielkopostnych ku 

powszechnemu wiernych nabo nie rozmy laj cych wygodzeniu […], Przemy l 1762, s. 25. 
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Przyszetszy do ko cio a, gdy si  ju  msza przena wi tsza zaczyna z wielkim nabo e -

stwem przykl kn wszy, wszystkiemi si ami i zmys ami przypatrowa  si  i uwa a  co si  

tam na tej gorzki górze dzieje. Naprzód co za lamenty, p acz, sm tek […]54. 

Wra enia w chowe towarzysz  natomiast opisowi miejsca uwi zienia Chry-

stusa. Tak zwan  ciemnic , znan  z przekazów tradycji ko cielnej, odbiorca po-

winien kojarzy  z analogami odruchu wstr tu i obrzydzenia. Jest wi c to „piw-

nica b otnista”, „ ciek ulicznych rynsztoków” albo „obrzyd a kloaka”55. Dodat-

kowo, zdaniem cytowanego ju  wcze niej Ro niatowskiego, uwi ziony Chry-

stus poddawany jest torturze „podduszania” smrodem podrzucanej gnojówki lub 

dymem specjalnie ku temu „ podkurzanych” ognisk56. 

Wra liwo ci kinestetycznej, a po rednio i dotykowej, przypisuje si  czasow-

nikowo wyra one czynno ci, relacjonuj ce proces schwytania: 

Uwa  ano Pana twego, 

Jakoby otra jakiego 

Wi , w ocz , policzkuj , 

O ziemi  miec , morduj 57. 

A pó niej i przybijania do krzy a:  

Potem porzucony […] Padnie na ono twarde mierci swoje o e. Przyciskaj  drzewcami, 

kijmi, czym kto mo e58.  

Wreszcie do do wiadczenia estetycznego czytelnika, s uchacza pasyjnych opo-

wie ci, odsy aj  obrazy tragicznej transformacji Jezusa – z pe nego majestatu i m -

skiego pi kna przywódcy Aposto ów – w skrajnie wyniszczonego przez oprawców 

skaza ca. Jest on wi c nie tylko „pokatowany”, ale i oszpecony plwocinami zmie-

szanymi z cuchn cym gnojem59. Zapewne dla wyra enia silnego skontrastowania 

mistycznej wielko ci z n dz  udr czonego cia a wzywa si  duchowo zjednoczonych 

z m k  Zbawiciela do pokornego „lizania” krwawych ladów jego stóp60.  

S owo ko cowe 

Wnioskuj c z liczby zachowanych do naszych czasów r kopi miennych  

i drukowanych dokumentów, stwierdzi  mo na, e literatura medytacyjna pol-

                                                 
54  Rkps B.Oss. 2907/I, k. 93. 
55  Zob. J. Jab onowski, M ka…, s. 117. 
56  A. Ro niatowski, Pami tka…, s. 31. 
57  Zob. S. Grochowski, Wiersze…, nlb. 
58  Zob. A. Ro niatowski, Pami tka…, s. 72. 
59  Zob. Praktyka wiczenia si  w abnegacjej…, Rkps B. Oss. 1264/I oraz A. Ro niatowski, Pa-

mi tka…, s. 64. 
60  „T  drog  krwaw  mój Panie, / Szuka e  mi  me kochanie. / Daj, bym z nóg twych krew p y-

n c  / Liza  móg  ch ci  gor c ”. Cyt. z: S. Grochowski, Wiersze…, nlb. Albo w tek cie autor-

stwa Zuchowskiego, w kszta cie wezwania do odbiorcy: „[…] li  lady stóp wi tych jego 

[…]”. Tego , M ka Pana Naszego…, s. 9.  
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skiego baroku szczególnie upodoba a sobie temat pasyjny. Jednocze nie dok ad-

niejsza analiza wybranych przyk adów wskazuje drogi przejmowania i popula-

ryzowania tradycji literatury chrze cija skiej, z wyra nym wskazaniem na war-

to  spu cizny europejskiego redniowiecza, a tak e nowszych szkó  duchowo-

ci, z duchowo ci  ignacja sk  na czele. Ró norodno  przekazu tego tak trud-

nego tematu wiadczy natomiast o tym, e autorzy uznawali owe zapisy za jedn  

z najwa niejszych i najskuteczniejszych dróg przekazu tre ci depozytu wiary. 

Byli zatem na pewno przekonani, e ów przekaz porusza  i rozbudza  w odbior-

cy cz sto u piony – ale zawsze jednak aktualny, bo pierwotny – sensus fidei. 

Bazuj c na tym, stworzyli dokument wietnej znajomo ci z o onych procesów 

psychiki, umiej tno ci skutecznego wpisania w akt modlitewny wszystkich wy-

miarów ludzkiej osoby. Pami taj c zatem o z o onej naturze percepcji, starali 

si  (na co wskazuje niniejsza analiza) uruchomi  mo liwie wszystkie drogi zmy-

s owego postrzegania przyswajanych tre ci. Ko cowy rezultat przyj tych zamie-

rze  wyra nie prowadzi  do wizualizacji, fonizacji, czy te  in genere sensualiza-

cji stworzonych tekstów. Ich dzie o pozwala spojrze  na kultur  siedemnastego  

i osiemnastego stulecia jako na wiadectwo pracy i wielko ci ludzkiego umys u.  

Abstract 

Visualization in the Baroque Passion Considerations.  

Research Reconnaissance 

Human imagination has been significantly valued by contemporary science. The reflection in 

the field of the significance and notion of imagination appeared with regard to the tradition of na-

tive literature, as well as the old Polish literature. The feature of the human mind seems to be  

a contribution to a border reflection and religious practice in the Baroque era in Poland, as well as 

in Europe. The passion texts described in the article, especially those presented in the form of 

meditative notes were to help a religious man undergo fundamental, in-depth transformations of 

life both in a spiritual and moral dimension. In such a process of transformation the mind effort 

[visions] was accompanied by the will, emotions and particular senses. 

 


