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Krew utajona w literach, cyfrach, barwach i liniach
(o obrazach Jacka Sempolinskiego)

13 wrzesénia 2011 r. w Miejskiej Galerii Sztuki w Lodzi Jacek Sempolinski od-
stonit wystawe swoich obrazow, zatytutowana Reka farbiarza'. W cyklu tym zawarta
jest malarska historia znaku, odsyfajaca do babilonskich, judeochrzescijanskich
i arabskich kontekstow religijnych, do uksztattowanych w tych tradycjach estetyk, ale
jest to takze zwinieta historia indywidualnej pamigci, wspolczesnych doswiadczen
artystycznych i spotecznych. Sekwencja prezentowanych podczas wystawy obrazow,
tytutowanych Krew utajona, to zapis doswiadczenia inspirowanego przez dwie bar-
wy: czerwien i blekit oraz ich potaczenie (fiolet). Czerwien to kolor znany z wnetrza
ludzkiego ciata. W relacji do biekitu nieba, zieleni roslin, zotci stonca, czerni ziemi —
cielesna czerwien krwi ustanawia granicg, ale 1 spoiwo migedzy wewngtrznym i ze-
wngtrznym, ludzkim i transcendentnym, ludzkim i nieozywionym, wysokim i ni-
skim, zamknigtym 1 otwartym, uporzadkowanym i amorficznym. Temat krwi jako
spoiwa, przekroczenia granicy miedzy skrajnosciami (a zarazem identycznoscia) ble-
kitu i czerwieni to temat zbiorowego mitu poczatku zycia, a jednoczesnie $Smierci.
Kultura rozpigta to do§wiadczenie w czasie, krzyzujac na osi wertykalnej motyw ar-
chaicznego przymierza migdzy Bogiem i czlowiekiem (jako poczatku) z osia hory-
zontalna, zaggszczajaca doswiadczenie $mierci (jako kresu albo progu czy bramy)
w motywach sakralizowanej ofiary, odkupienia i ,krwi na podeszwach butow’”,
gdzie nie chodzi juz o zaden motyw $mierci, ale o umierajacego cztowieka.

Dokumentacja tej wystawy zawarta jest w katalogu: J. Sempolinski, Reka farbiarza. Fotografie
dziet — Mariusz Lukawski. Przedmowy: Jacek Walto$, Gorzka euforia, Maria Poprzecka, Pod
prad czasu. Jacka Sempolinskiego obrazy z lat péznych, £.6dz 2011, Miejska Galeria Sztuki
w Lodzi, Centrum Dialogu im. Marka Edelmana w Lodzi i Autorzy.

Odwoluje¢ si¢ tu do fragmentu eseju Jacka Sempolinskiego Zwqtpienie, zamieszczonego
w ,,Tygodniku Powszechnym” w 2001 roku: ,,Byto to krotko po wojnie i krotko po Powstaniu



116 Joanna SLOSARSKA

W babilonskich mitach antropogenicznych krew to dar bostw; czgs$¢ ich wia-
snej istoty, ofiarowana, by glina ciafa stala si¢ istota ludzka. Namaszczenie ofiar
krwia w Starym Przymierzu bylto oczyszczeniem; epifania krwi przymierza, kto-
re Bog zawart ze swoim ludem. Tradycja chrzescijanska podtrzyma i rozwinie
znak oraz symbolike¢ krwi — jako ofiarg, znak odkupienia i komunii. Chrystus
odkupuje przez krew (Hbr 9, 11; 1 Kor 11, 25). Stowa konsekracji nad kielichem
w kazdej ofierze mszy $wiegtej, krew wylana na oltarz — to zados$¢uczynienie,
ofiara za grzech. Jako szerszy znak kulturowy krew symbolizuje wszystkie jako-
$ci ognia, ciepla i zycia; jest znakiem zycia cielesnego w opozycji do $wiatla, 1a-
czonego z duchem. Poniewaz ma nature zmystowa, czyste istoty duchowe nie sa
zrodzone z krwi rodzicow, lecz ze Stowa Boga. Krew moze by¢ jednak nosni-
kiem duszy i ustanawia¢ komuni¢ z Bogiem®.

Obrazy Sempolinskiego skupiaja, zageszczaja doswiadczenie krwi — jego
kontekstem sa w rownej mierze kulturowe tradycje co tekst indywidualnej pa-
migci zanurzonej w historii, jak 1 poszukiwanie formy artystycznej, w ktorej
mozliwa jest ekspresja jednoczacych sig, a zarazem niemozliwych do zjedno-
czenia, przeciwienstw.

Mity poczatku, jako mity krwi utajonej, ofiarowanej przez bostwa, przed-
stawia Sempolinski w obrazach bigkitu — przywotuje tu jako przyktad dwa, roz-
niace si¢ tonacja, obrazy Krew utajona’. Sposob ich namalowania, faktura pod-
trzymujaca jakosci farby olejnej, jako samej substancji malarskiej, uwydatnia
grudki, zacieki, zakola, kreski, bable; powierzchnia obrazéw nie jest gtadka —
biekit zyje, oddycha, jest znakiem i zastong Boga, przez ktéra prze§wituje takze
(zwlaszcza na obrazie z 2009 roku) bardzo delikatny motyw czerwieni. W grec-
kim antyku kolor biekitny to pierwotnie kolor ciemnosci i cienia, nieodroéznialny
od czerni i fioletu, a niekiedy i od zieleni. Ale takze czerwien (rownowazona
czesto z fioletem) taczono z ciemnoscia i czernia — jako barwa rytualna, czer-
wien wigzata si¢ emocjonalnie z doswiadczeniem ofiary i $mierci. Obie barwy
wyrazaja w odlegltej tradycji symbolicznej to samo doswiadczenie — skrycie
w ciemnosci nieba, w nicobecnosci lub w $mierci’. W tradycji hebrajskiej hia-
cyntowy biekit (niebieska odmiana purpury) miat podobna wartos¢ symboliczna

Warszawskim. Glowg miatem pelng obrazéw bombardowan, porozrywanych zwlok; smrod
rozktadu i dymu jeszcze czutem w nozdrzach. Bytem innym cztowiekiem niz wczeéniej. Krew
z trotuaré6w mialem na podeszwach butow”. Zob: http://www.tygodnik.com.pl/numer/2750/
sempolinski.html [stan z 25.07.2012].

J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, Mythes, réves, coutumes, gestes,
formes, figures, couleurs, nombres, Paris 1982, s. 843-844; D. Forstner OSB, Swiat symboliki
chrzescijanskiej, przet. W. Zakrzewska, P. Pacgciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 362—
363; Encyklopedia biblijna, red. P.J. Achtemeier, przekt. zb., red. P. Pachciarek, OW Vocatio,
OW-P , Adam”, Warszawa 1999, s. 544-545.

J. Sempolinski, Krew utajona, 2008, olej, ptdtno, 92 x 73 oraz 2009, olej, ptotno, 81 x 60,
W: Reka farbiarza, s. 44, 45.

M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakow 1983, s. 80—-84.
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do ciemnoczerwonej czy fioletowej purpury — byla to barwa przymierza z Ja-
hwe, znak wiernosci, a zarazem barwa krolewska. W pozniejszej tradycji chrze-
Scijanskiej btekit tworzyt kompleks symboliczny z biela, jako znakiem nieskazi-
telnosci (barwy szat Madonny)®.

Poniewaz dopelnianie si¢ bigkitu i czerwieni jest zwiazane z efektem per-
cepcji (powidok), czerwien jawi sig¢ jako naturalne dopetienie biekitu, jest jego
odzwierciedleniem. Krew czlowieka wytania si¢ wigc jako dar Boga, jako zasa-
da kreacji zycia. Dynamike bigkitu, jako Zrdédta zycia, podkresla jeszcze charak-
terystyczny w malarstwie Sempolinskiego kierunek linii harmonicznej, wzdhiz
ktorej uktadaja si¢ wyrazne rysy. Ten aspekt formy przywotuje takze kontekst
antropologiczny — przestrzen, rzutowana/rozwijana przez ludzkie ciato w czasie,
ciazy ku przodowi i prawej stronie w jej gornej czgsci, w ktorej kreowana jest
przysztos¢. Czas przeszly (rowniez czas pamigci) reprezentuje dolna, lewa sfera
przestrzeni; to, co ponizej i z tytu to takze mityczny czas poczatku, uspienia, cia-
ta lezacego’. Cztowiek ukryty w blekicie jest wiec tym, ktory okresla si¢ wstep-
nie przez dynamike¢ rozwijanej przez siebie czasoprzestrzeni.

Obrazy krwi w malarstwie Sempolinskiego to kreski, smugi, nieregularne,
mate plamki, proste i zakrzywione linie tworzace pasma, wezly i supty. Percep-
cja czerwieni jako znaku krwi, dokonuje si¢ wobec jej wygladéw znanych z do-
$wiadczenia — wobec kropli, struzki, strumienia, skrzepu, a takze wobec jej or-
ganicznych i dynamicznych wiasnos$ci wynikajacych z zamknigcia w pulsuja-
cym rytmicznie drzewie zyt. W obrazach Sempolinskiego motyw krwi, jako za-
suptania stworczej woli 1 ludzkiego zycia, reprezentuje gama fioletow w formie
skupionych w centrum lub rozpryskujacych si¢, rozlewajacych si¢ linii, pasm,
nieregularnych punktéw i plam. Czerwonawe odcienie fioletow dominuja eks-
presje ludzkiej krwi, famiac rownoczes$nie zasadg regularnosci, rytmu, harmonii,
przyjmowang w teologii i estetyce europejskiej jako $wiadectwo dominacji po-
rzadku transcendentnego nad materialnym.

W sekwencji obrazow Sempolinskiego kontynuujacych motyw krwi utajonej
wprowadzone sa formy malarskie stanowiace od-pis arabskich cyfr, hebrajskich
i tacinskich liter. Kolorystyka grafeméw zachowuje podstawowe walory czer-
wieni, granatu i fioletu. Nie sa to znaki wyrazne; przeciwnie — zamazuja sig, na-
ktadaja na siebie, rozpryskuja, ewokuja tez §lady liter fenickich i znakow geo-
metrycznych, pozbawionych jednoznacznej konotacji. Sa to litery i cyfry jakby
dopiero w trakcie szukania swojej formy i znaczen, czgSciowo jedynie stajac si¢
(jakby mimowolnie) aluzja czy umys$lnym dyskursem z tradycja uksztalttowana
w kulturze na styku mistyki islamskiej, zydowskiej i chrzescijanskie;j.

W gnozie arabsko-perskiej i hebrajskiej, litery i cyfry wyrazaja moc kreacyj-
na, posiadaja warto$¢ symboliczng i ontologiczna, sa bowiem znaczeniami, a za-

® D. Forstner, Swiat symboliki..., s. 116-117.
" Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, przel. A. Morawinska, Warszawa 1987, s. 51-55.
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razem nasionami istnienia. Misterium liter to materializacja Stowa Bozego. Lite-
ry alfabetu zostaty wyrzezbione w pierwszym oddechu Drzewa Zycia. W alfabe-
cie hebrajskim litery pojedyncze (12) oznaczaja proste jakosci umystowe i mate-
rialne; podwojne (7) sa nazwami rzeczy ambiwalentnych w jakos$ciach i oddzia-
tywaniu (bet — zycie lub $mier¢, gimel — pomyS$Ilno$¢ lub nieszczescie, dalet —
madro$¢ lub ghupota, kaf — bogactwo lub bieda, pe — wdzigk lub brzydota, resz —
nasienie lub pustkowie, faw — panowanie lub niewola®); litery nieme (trzy mat-
ki), alef, mem i szin, wyrazaja rytm kosmosu, rytm oddechu i serca. Wszystkie
litery sa prototypami substancji, ksztattow, dziatan i procesow. Wedtug Zohar to
nie wszech§wiat si¢ zmienia ani czlowiek, zmieniaja si¢ stowa; istnieja stowa
dobre i zte’.

Zasygnalizowany kontekst mistyki liter, jako potencjalny dyskurs interpreta-
cyjny, to pokusa, na ktora malarz Krwi utajonej wystawia odbiorce, prowokuje,
mowi: sprawdz. Jest to scenariusz, ktory podjal kiedys$ Jacques Derrida, jako
przemyslna praktyke zfowionego. Lowca byl autor wystawy Podroz rysunku,
Valerio Adami. ,,Uleglem zatem — pisze Derrida — nawet o tym nie wiedzac, jak
gdybym zostat z géry odczytany, zapisany zanim zaczatem pisaé, zaprogramo-
wany, schwytany, wciagniety w pulapke, ztowiony. Ta rzecz nie dawata mi spo-
koju. Kazac mi mowié, sprowadzata mnie na manowce, ale byto juz za pozno™'’.

Zatem dajmy sig teraz sprowadzi¢ na manowce Jackowi Sempolinskiemu.
Na obrazie Krew utajona. Cyfry arabskie. Litery zydowskie'' — zapisane sa cyfry
4, 1, 2 oraz 5, polaczone z litera bet (wet). Ponizej centrum geometrycznego,
wzdtuz osi harmonicznej, podkreslonej rozkraplajaca si¢ ku dotowi liniq krwi,
natozone sa gesto i nieczytelnie litery czy cyfry; jest to forma stanowiaca plame
czerwieni, biekitu i fioletu. Zgodnie z islamska mistyka cyfr, warto$¢ znacze-
niowa 4 (ktorej odpowiada litera D) to ziemia, bojazn, wrogosc¢; cyfra 5 sygnuje
liter¢ H, jest znakiem ognia, przyjemnos$ci, przewodnictwa; cyfra 2 znaczy
wieczno$¢, mito§¢, powietrze, stodycz; cyfra 1 (litera 4) to znak Boga, trwogi,
przyjazni, ognia, reprezentowana jest takze przez czarny aloes. Hebrajska litera
bet to znak otwarcia dziatania. Jako druga litera alfabetu powiela cyfre 2; obie
formy: litera bet i cyfra 2 stanowia form¢ wewngtrzna, w ktorej zamknigta jest
cyfra 1'2. Co wiec widzimy? Wzorzec wizualny do$wiadczenia potaczony z kon-

Sefer Jecira czyli Ksigga Stworzenia, wyd, dwujezyczne, przet. W. Brojer, J. Doktér, B. Kos,
Tikkun, Warszawa 1995, s. 159.

° A.D. Grad, Pour comprendre la Kabale, Paris 1975, s. 37; A. Jounet, Le clef du Zohar, Paris
1909, s. 5-21; L. Schaya, L ’Homme et ['absolu selon la Kabbale, Paris 1977, s. 36-62; 1. Ka-
nia, Opowiesci z zydowskiej ,, Ksiegi Swiatlosci”, . Znak” 1984, nr 356, s. 865-887; G. Scho-
lem, Mistycyzm Zydowski, przet. 1. Kania, Warszawa 1997, s. 264-276.

J. Derrida, Prawda w malarstwie, przet. M. Kwietniewska, Gdansk 2003, s. 182.

J. Sempolinski, Krew utajona. Cyfiy arabskie. Litery zydowskie, 2009/2010, akryl, ptotno,
81 x 65, [w:] Reka farbiarza, s. 41.

Interpretacja cyfr arabskich wpisana jest w islamska teologi¢ symboliczna Da ‘wah (Wezwanie,
Inwokacja), w ktorej system korelacji obejmuje m.in. cyfry, litery (jako najwazniejsze znaki
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tekstem kulturowym buduje sens wokol zasady wytaniania sig rzeczywistosci
z centrum, w ktérym naktadaja si¢ wola Boga i czlowieka; krew i1 ziemia; mi-
tos¢, ogien i przyjazn zaczynaja formowac¢ wzor zdarzen i emocji. Umieszczona
po stronie lewej cyfra 4 jest jak straznik chroniacy przed wrogami z przesztosci.
Znaczenie to buduje wizualnie sama forma tej cyfry, w ktorej wierzchotki zdaja
si¢ odpychac ksztalty, a ramiona obejmowac catos¢ formy wewngtrzne;.

Na wielu obrazach Sempolinskiego litery i cyfry malowane sa niestarannie
(1), sa nieczytelne, nie dajq si¢ jednoznacznie wtloczy¢, jako uktady znakow,
w matrycg symbolicznych stow i dat, nie sa tez zapisem zadnych S$cistych kore-
lacji w sensie budowania uszczegoétowionego motywu tematycznego o diugiej
linii paradygmatycznych podstawien. A jednak — paradoksalnie — w tych wlasnie
malarskich gestach tkwi najglebsze zrozumienie mistyki kabalistycznej. Tekst
malarski Sempolinskiego opowiada o poczatku samego stwarzania, jest probo-
waniem, ustalaniem zaleznosci na poziomie samego zywiotu form i barw, z nad-
rzedna idea splotu biekitu i czerwieni, Boga i czlowieka, archaicznej mocy
i ludzkiej woli. Biblia hebrajska rozpoczyna si¢ od drugiej litery alfabetu — od
bet/bereszit, a konczy litera taw, wskazujaca na druga osobg czasu przysztego,
wskazuje na ,,cztowieka zwroconego ku nieskonczenie otwartej przysztosci”'”.
Postugujac sie metafora, powiemy tak: ,,czas stawania si¢ to czas muzyki: w ju-
daizmie, rzec mozna, poglad na czas i cztowieka ma struktur¢ muzyczna. Ujmu-
je sig go w stylu fugi, ktérej gldéwny motyw stanowi to, co moze by¢, udzielajac
bowiem cztowiekowi ciazacego mu daru wolno$ci, Stworca przechylit wage
czasu od tego, co jest, ku temu co moze by¢”'*. To, co mozliwe, uosabia moc
(koach). Tak wigc odbiorca Krwi utajonej, ktory da si¢ zlowi¢ malarzowi, da si¢
sprowadzi¢ na manowce 1 uwigzi¢ w pulapce symbolicznych matryc, dostaje
nieoczekiwanie wolnos¢ — jest przeniesiony w miejsce/stan, ktore dla niego tez
jest poczatkiem.

Z tematem krwi utajonej potaczyt Sempolinski motyw dtoni. Dton jest
okiem $lepca — w dostownym i symbolicznym znaczeniu. Jest okiem rozpozna-
jacym i stwarzajacym w ciemnos$ci materii'’; jest dotykiem, ktory odczuwajac,
zapamigtuje jakosci (cieplo, zimno, szorstkos¢, gladkos¢, lepkosé, twardosc,
migkkos$¢, cigzar, ruch, op6r) i nadaje im, jako bodzcom, walor bolu, przyjemno-
$ci, rozkoszy lub odrazy. W tworczosci Sempolinskiego temat dtoni rozwija si¢
w dwoch, Scisle powiazanych motywach. Jest to po pierwsze motyw cielesnej
dtoni, ktora pisze, rysuje, maluje. ,,Rysunek, ktory reka wykonuje, jest zwigzany

mocy kreacyjnej), planety, znaki zodiaku, imiona aniotow-straznikow, bostw, zywiotéw i sfer
bytu. Zob. t¢ matrycg w: J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire..., s. 339-342.

B A. Neher, Wizja czasu i historii w kulturze Zydowskiej, przet. B. Chwedeficzuk, [w:] Czas
w kulturze, red. A. Zajaczkowski, Warszawa 1988, s. 272.

' Tamze, s. 274.

15 J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire..., s. 599-603.; W. Kopalinski, Stownik symboli,
Warszawa 1990, s. 350-353.
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z cialem i zarazem w stosunku do ciata antytetyczny, podporzadkowujac je ob-
razowi o niekiedy nawet geometrycznym porzadku [...], plastyka jest bowiem
nasladowaniem ciata, rysunek za§ wzorem na ciele”'®. Ow wzoér na ciele rozwija
si¢ w drugim motywie — r¢ki, jako przedmiotu przedstawienia.

Na obrazie Krew utajona, tetno 90" przedstawiona jest lewa, wierzchnia
czes$¢ otwartej dloni z palcami skierowanymi ku géornemu, prawemu narozniko-
wi plaszczyzny obrazu. Forme dloni podkresla linia konturowa, podczas gdy
dominujacy na obrazie, zréznicowany odcieniami fiolet rozmazuje dton w prze-
strzeni; jest on takze uwolniona, plamista sygnatura wewngtrznej ramy kompo-
zycji (powtoérzony w trzech naroznikach obrazu). Sktadnik tytulu — tetno 90 —
wprowadza sugesti¢ rytmu, pulsowania — skrytej czerwieni serca i krwi. Drugi
obraz, Krew utajona'®, charakteryzuje analogiczna kompozycja, jednak zmienia
si¢ tonacja barwna — czerwien i fiolet wpadaja w braz, sa mniej ggste, mniej
ekspansywne, pozwalajq si¢ zamkna¢ w liniach konturowych, sa rowniez mniej
intensywne w naroznikach; wywotuja wrazenie krwi skrzeptej, zastygajacej,
mimo kilku wyraziscie czerwonych smug. Na obu obrazach dton jest podstawo-
wym ksztattem na tle pustej przestrzeni.

We wzorcach kulturowego konstruowania percepcji'® dton to znak formo-
wania. Reka jest symbolem Opatrznosci, obecnosci Boga, taski, btogostawien-
stwa 1 wladzy przejmowanej przez wltadcow i ojcow. Hebrajski wyraz iad ozna-
cza zarazem reke 1 potege/moc, wiazana rowniez z pismem (logosem) i Ksiegq,
ktora staje si¢ substancjalna, jest pokarmem, ktory ma by¢ wchtonigty przez cate
ciato: ,,Ty, za$, synu czlowieczy, stuchaj, co ja méwig do Ciebie! Otworz swoje
usta i zjedz, co ci podajg!/ A gdy spojrzatem, oto reka byla wyciagnicta do mnie,
a w niej zwoj ksiegi” (Ez 2, 8-10). Wzorzec religijny tej projekcji to pierwotnie
czara dloni Boga, w ktdrej zawarte zostaly czasy, ludzie, miejsca i losy. ,,W Bi-
blii mowi sig: w rekach twoich sa czasy moje (Psalmy, 31:16), czyniac aluzj¢ do
wprowadzenia potoku czasu lub ptynnego strumienia do pierwotnej czary, jaka
byta wklegstos¢ dloni. W $wiecie ludzkim wklgsto$¢ wobec napastliwej docze-
snosci rozwiera si¢ niczym muszla i chtonie wszystko, jak szkarlupnie na kora-
lowym brzegu”?.

Na obrazach Sempolinskiego otwarta dton nie jest ani znakiem ofiarowania,
ani skrywania, niczego nie dotyka, zdaje si¢ nie mie¢ pragnien i nie natrafia¢ na
opor. Gaston Bachelard, opisujac opozycj¢ dloni otwartej wobec zamknigtej, za-
ci$nigtej w pigs¢ lub zaciskajacej si¢ wokot jakiejs rzeczy, podkresla, Zze otwarta
dton to otwartos¢ zupetna catej osoby. ,,Musimy zrozumie¢ — pisze Bachelard —

H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przet. M. Bryl, Krakow 2007, s. 46.

J. Sempolinski, Krew utajona, tetno 90, 2008, olej, ptotno, 92 x 65, [w:] Reka farbiarza, s. 48.
J. Sempolinski, Krew utajona, 2008, olej, ptotno, 92 x 65, [w:] Reka farbiarza, s. 49.

A. Wieczorkiewicz, W strone estetyki podrozniczego smaku, [w:] Estetyka transkulturowa, red.
K. Wilkoszewska, Krakow 2004, s. 89-197.

2 JL.Lima, Wazy orfickie, przet. R. Kalicki, Krakow 1977, s. 35.
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ze reka, podobnie jak oko, ma swoje marzenia i swoja poezj¢. Musimy zatem
odkry¢ poezje dotyku, poezje reki, ktora lepi™'.

Cykl obrazow Rece Trifonowa z 2011 roku, wykonany rézna technika, pod-
powiada muzyke jako podstawowy sktadnik archaicznego mitu genezyjskiego,
a zarazem spersonalizowanego, wspotczesnego doswiadczenia, przywolujacego
obraz dloni rosyjskiego pianisty. Warianty tematyczne owego do$wiadczenia
(pamigci wstepujacej w mit) wprowadza kolor i forma dioni, obrys palcow, tak-
ze gesta miazga dloni stwarzana, odtwarzana 1 ponawiana przez czerwienie, blg-
kity, fiolety. Rozpraszajacy si¢ na ptaszczyznie obrazu zarys formy dloni, jego wie-
lokrotny rezonans w ksztalcie fal wielu dtoni, kropel palcow usitujacych utrzymaé
wzor kostny, prowokuje, by obrazy z tego cyklu nie tyle oglada¢, co stuchac.

Muzyke, jako podlegajaca liczbom, proporcjom i miarom, umieszczano
w wielu kulturach wérdd zjawisk natury””. W tradycji zydowskiej obrzed Dzien-
nej Pelnej Ofiary wymagat muzyki granej na srebrnych trabach®, gesty dtoni by-
ly sugestiami dla akompaniatorow™*. Liry i harfy, oboje, talerze, bebny i roz-
brzmiewajaca, niekonczaca si¢ melodia byta zasada liturgii zydowskiej. Cecha tej
niekonczacej sig, religijnej melodii byta wolno§¢ — melodie sktadano z gotowych
czastek melodycznych®, ale ich rytm (podobnie jak w poezji hebrajskiej, w ktorej
nie stosowano powtérzen schematoéw rytmicznych) byt swobodnie dobierany.

Na obrazach Sempolinskiego dton i palce muzyka, zmieniajac si¢ w rezonu-
jace, niebieskie i czerwone fale dzwigkow, przyjmuja dwa potozenia w prze-
strzeni, z ktorych jedno powiela (charakterystyczng w tworczo$ci autora Krwi
utajonej) lini¢ harmoniczng, ale drugie aktualizuje si¢ jako uktad plam i linii na
osi horyzontalnej, typowej (jako historycznie uksztattowana dominanta malar-
ska) dla przedstawien $wiata substancjalnego. Zatem pianista gra $wiatu ziem-
skiemu, pragnie by¢ shuchany ciele$nie. Zapis dtoni muzyka w catej sekwencji ob-
razow uktada si¢ w ciag uczu¢ — plamy granatu, tracace czysto$¢ czerwienie, wy-
fanianie si¢ czarnego fioletu, rozptywajace si¢ promienie kosci i $wietliste struzki
krwi zostaja objgte podwojnym obrysem — czerwona i niebieska linia konturowa
chroni dlon przed wchlonigciem przez tlo, zatrzymuje zdarzenie teraz i tutaj.

Zdaniem Hansa-Georga Gadamera, tozsamosci dzieta sztuki nie gwarantuja
jakiekolwiek uksztattowane historycznie definicje ani konwencje przedstawia-
nia. Dochodzi si¢ do owej tozsamosci poprzez doswiadczenie uczestnictwa
w poznawanym dziele — ,,przez sposob, w jaki budowanie samego dzieta przyj-
mujemy jako nasze zadanie”*®. Symboliczno$é tekstu artystycznego nie polega

G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybor pism, przet. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warsza-
wa 1975, s. 235.

C. Sachs, Muzyka w swiecie starozytnym, Krakow 1988, s. 54, 53—104.

Tamze, s. 58.

Tamze, s. 78.

Tamze, s. 83.

H.-G. Gadamer, 4dktualnos¢ piekna. Sztuka jako gra, symbol i swigto, przel. K. Krzemieniowa,
Warszawa 1993, s. 37.
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na tym, ze jestesmy odsytani do jakiegos$ znaczenia, lecz na tym, ze owo zna-
czenie si¢ uobecnia; ,,to, co jest reprezentowane, samo jest raczej tu oto, i to
w taki sposob, w jaki w ogodle moze ono tu oto by¢™’. | Jestesmy od poczatku
$wiata w jednym strumieniu — pisze Sempolinski — tworzymy jedno dzieto””",

Na wielu obrazach Sempolinskiego pojawia si¢ rysunek linii konturowe;j,
wewngetrznej lub zarysowujacej niespojna formeg jako ksztalt na tle (czy tez
ksztalt wchianiany przez tto 1 rownocze$nie z niego si¢ wydobywajacy). Sa to li-
nie spiralne albo pojedyncze, biegnace w dot jak czas, ktory chee si¢ spehic
w ziemskim zdarzeniu. Linie rysowane, dorysowane jako rozwijajace si¢ lub na-
ktadajace petle, stanowia kontrast wobec linii malarskich, tworzacych cyfry i li-
tery. Wybierane najczesciej przez Sempolinskiego arabskie cyfry i zydowskie li-
tery charakteryzuja si¢ tym, ze tworzace je linie biegna potencjalnie w nieskon-
czono$¢, tymczasem linie rysowane, jesSli uwzglednimy ich rytm i kierunki
w przestrzeni, daza do coraz wyzszego stopnia zaggszczenia lub zamknigcia
w ksztalt, np. rysunku dtoni lub twarzy. Dorysowywane linie zachowuja istotng
wiez z zasada liter hebrajskich, nie tyle ze wzgledu na formy, ile dlatego, ze ma-
ja charakter performatywow, od-pisow religijnych, nadajacych abstrakcyjnym
liniom znaczenie glebszej sygnatury personalnej.

Obraz Cierr z 2005 roku® zawiera przedstawienie krzyza, uchwyconego
cienkim, delikatnym konturem (w innych obrazach linie konturowe stuza takze
do zarysowania figury Chrystusa i reki pianisty). Linie krzyza biegna w nie-
skonczono$¢ wzdtuz osi wertykalnej 1 horyzontalnej. Prawa strong ptaszczyzny
zajmuje mur granatowo-czerwonego fioletu, przez ktory biegna wciaz widzialne
linie poziomej belki krzyza. Z dolnej krawedzi ptaszczyzny wylania si¢ forma
powielajaca ksztaltem formg belek krzyza — jest to wyodregbnione z tta pasmo,
obwiedzione ztotym konturem i zamykajace w gornej czgsci niebieskie pasmo.
Obrys krzyza jest geometrycznie uktadem prostych linii, ale granica granatu jest
postrzgpiona, wsiaka w tto. Forma ta zdaje si¢ podtrzymywac krzyz, a rowno-
cze$nie tworzy dwa trojkaty — dwa biate narozniki. Na obrazie Krew utajona.
Cyfry arabskie. Litery zydowskie®® — ponad linia centralna, cyfra 3 jest zamazy-
wana przez zwijajaca si¢ spiralnie lini¢ wzdtuz osi pionowej i poziomej. Linia ta
rozwija si¢ i biegnie ku dotowi obrazu jak luzno puszczona nitka. W bardziej
ostrych formach (czgsciowo bez zaokraglen na wierzchotkach spirali) powtarza
te forme nieregularna, przerywana czerwona spirala, utozona wzdtuz przekatne;
dysharmonicznej. Obraz z 2009 roku — Krew utajona® zawiera kompozycje
zmierzwionych linii fioletu w centrum percepcyjnym (na tym akurat obrazie

Tamze, s. 46.

J. Sempolinski, Zwqtpienie.

¥ Tenze, Cien, 2005, akryl, ptotno, 100 x 81, [w:] Reka farbiarza, s. 25.

Tenze, Krew utajona. Cyfry arabskie. Litery Zydowskie, 2009/2010, akryl, ptdtno, 81 x 60, [w:]
Reka farbiarza, s. 43.

Tenze, Krew utajona, pastel, papier, 76 x 56,5, [w:] Reka farbiarza, s. 64.
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powyzej centrum geometrycznego); po prawej stronie zwija si¢ czerwona linia
obrysowujaca (domykajaca) form¢ od dolu. Wszystkie linie sa nieciagte, za-
okraglone; figura centralna (zamknigte oko? usta?) obrysowana jest splatana,
czerwona linia. I jeszcze jeden obraz z 2009 — Krew utajona’ — dwie linie uko-
$ne skierowane w prawa strong tworza czasowo niedomknigty trojkat (jednak li-
nie te jako wspotbiezne musza sig¢ spotkac); w jego wnetrzu rozlana jest wydhu-
zona (rozciagnigta wzdhuz osi harmonicznej) kropla czerwieni i ciemnego grana-
tu. Podazajqc ku gorze, kropla ta pozostawia wyrazisty zygzak $ladu, narysowa-
ny ta sama linia co ramiona niedomknigtego trojkata.

Wobec linii prostej, jako najbardziej zwigztej formy ruchu w nieskonczono-
$ci”®, pojawiaja sie wiec zageszczane linie wspotdziatajace (tuki, linie faliste
ztozone z odcinkow elips i kot), ale takze tamane, jako linie ztozone z dwoch
przeciwdzialajacych kierunkow i wartosci. Nacisk odchylajacy linie od prostej
1 zaggszczajacy je staje si¢ bezposrednim znakiem cielesno$ci, pamigci, uczué
zmagajacych si¢ z ttem, jako bezposrednim podlozem, na ktorym dzieje sig zda-
rzenie. Pojedyncze kreski, linie konturowe, spirale nabieraja znaczenia wobec
sekwencji obrazow, zawierajacych znaki zobiektywizowane (litery i cyfry). Ge-
sty obrysowania, dorysowywania, zastaniania rysunkiem to gesty cielesne su-
biektywnego ja; to przetozenie dynamiki ciata na forme skrajnie arbitralna, je-
dyna, nie do powtorzenia.

Pamig¢ o krwi pod butami, przed ktérej malarskim odtworzeniem wzbrania
si¢ cielesne ja, oraz napisana linig krwi litera czy cyfra sa skrajnie przeciwstaw-
ne, a zarazem tragicznie wspotmierne. Z jednej strony znak przynalezacy do
Stworcy, a potencjalnie do wszystkich osob, takze do czasow i miejsc, z drugiej
— niepowtarzalne doznanie, rysunek wyryty w pamigci, jednostkowy, ale rownie
ostateczny i nieskonczenie rozciagty, znajduje swoj wyraz w delikatnej, zwijaja-
cej si¢ linii na obrazie, przeciwstawiajacej si¢ wytonionym z nieskonczonosci
i biegnacym w nieskonczonos¢ liniom liter i cyff.

Jesli yymiemy sekwencj¢ obrazoéw Jacka Sempolinskiego jako wewnetrznie zdia-
logizowana i udramatyzowana cato$¢, to jej centrum umieszczone jest w obrazach
twarzy Chrystusa i autoportretach. ,,Twarz i1 dyskurs sa ze soba zwiazane. Twarz
mowi. Mowi w tym sensie, ze to wlasnie ona umozliwia i rozpoczyna wszelki dys-
kurs [...]; to whasnie dyskurs, a doktadniej odpowiedz lub odpowiedzialnos¢ jest au-
tentyczna relacja [...]. Nie zabijaj jest pierwszym slowem twarzy. Jest to rozkaz.
W objawieniu twarzy jest pewne przykazanie, tak jak gdyby moéwil do mnie jakis
mistrz. Rownoczesnie jednak twarz drugiego pozostaje obnazona: jest to ubogi, dla
ktérego moge wszystko 1 ktoremu jestem wszystko winien. A ja, kimkolwiek jestem,

. . . , .y . . . 34
jako «pierwsza osobay jestem tym, ktory ma mozliwos¢ odpowiedzi na apel™”.

32 Tenze, Krew utajona, akryl, pastel, papier, 59,5 x 42, [w:] Reka farbiarza, s. 65.

3 W. Kandynski, Punkt i linia a plaszczyzna, przet. S. Fijatkowski, Warszawa 1986, s. 56.

3 E. Lévinas, Etyka i nieskorczony. Rozmowy z Philippem Nemo, przet. B. Opolska-Kokoszka,
Krakow 1991, s. 50-51.
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Na obrazach Sempolinskiego twarz jest zamazana, zmiazdzona, §lepa. Glo-
wa ukrzyzowanego u sw. Anny (2005)* to maznigcia i plamy czerwieni, czerni,
zardzewialego brazu, fioletu. Zarys glowy, nosa i ust zapewnia nas, ze to nadal
twarz. Twarz §lepego Chrystusa (ktorego swiadkami w wielu obrazach sa litery
L. 1 P jako sygnatury §w. Lukasza i $w. Pawtla), wsiakajaca w puste tto, ozdobio-
na kilkoma zlotymi, przechodzacymi w oranz refleksami, jest jak stygmat $wia-
tla z innej rzeczywistosci. Takze w dwoch obrazach, na ktorych jest zarys calej
postaci Chrystusa, twarz jest zamazana®. Na obrazie Autoportret (2004)’” twarz,
zajmujaca prawie cala plaszczyzng obrazu, to plama karminu ustrukturowana
wewnetrznie cienkimi liniami biegnacymi w poziomie; rozedrgane plamki,
punkty, fioletowe refleksy przeciwstawiaja si¢ pustce tla, ktére jednak przenika
ksztalt, nasyca twarz swoja obecnoscia. Twarz, stapiajac si¢ z ttem, jakby nie
stawia oporu, nie ujawnia si¢ tez wobec widza — wzbrania si¢ przed obnazaja-
cym spojrzeniem. Wydobywana na powierzchnig, zatrzymuje si¢ przed progiem
identyfikacji. Podobnie w drugim Autoportrecie (2004)*® — zarys twarzy, czolo
1 oczy to miazga czerwieni i fioletow. Zarys glowy i ust, ozdobionych ztotymi
refleksami, skierowanie glowy w lewa strong powtarza schemat utozenia ksztal-
tu glowy Chrystusa. Ale nie chodzi tutaj o sugesti¢ partycypacji w cierpieniu
i Swigtosci — $lepa twarz Chrystusa i farbiarza to twarz kazdego.

Najwazniejszym sygnatem formutowania tematu twarzy jest w obrazach
Sempolinskiego motyw zamazania oczu. To nie sa oczy zamknigte, skierowane
ku wlasnemu wnetrzu, nie jest to tez znak $mierci. Sa to Sciemniate w trwodze
pasma kolorow, ktore pragna nie spojrzenia, a dotyku, tyle Zze nie ma czego do-
tkna¢. Uformowanie ksztattu (wydobycie go z materii jako skonczonego przed-
miotu lub osoby) zakrycie nim pustki tta, bytoby wigc rownoznaczne (synchro-
niczne) z otwarciem, odstonigciem oczu. Jednak i w malarstwie i swoim eseju
Sempolinski podkresla zasadg nieuksztaltowania, jako tg, ktora zawiera prawdg:
,,Przed nami az po horyzont magazyn dobr — co$ wybieramy, czegos$ si¢ uczymy.
Stoimy po jednej stronie, patrzymy na gotowe. Ale jest przeciez druga strona,

a tam nic nie jest gotowe™’.

35 J. Sempolinski, Glowa ukrzyzowanego u $w. Anny, 2005, akryl, ptotno, 100 x 81, [w:] Reka
farbiarza, s. 27.

% Dwa obrazy o tym samym tytule, identycznych wymiarach i technice: J. Sempolinski, Ukrzy-
zowany u sw. Anny, 2004, akryl, pastel, papier, 100 x 70, [w:] Reka farbiarza, s. 30, 32

37 J. Sempolinski, Autoportret, 2004, akryl, papier, 100 x 70, [w:] Reka farbiarza, s. 33.

38 Tamze, s. 35.

3 J. Sempolinski, Zwaqtpienie.
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Abstract

Latent blood in Letters, Numbers, Colours and Lines
(on Paintings of Jacek Sempolinski)

Papers is devoted to the series of paintings by Jacek Sempolinski Hand of a Dyer (2011).
Paintings of the series contain a pictorial history of sign (colour, line, composition, letter), which
refers to the Babylonian, Judaeo-Christian and Arabic religious contexts and to the aesthetical sys-
tems shaped within these traditions. Comparative contexts bring up the symbolism and mysticism
of the Hebrew and Arabic letters and numbers. In comparative analyses and interpretations I de-
velop basic thematic motives for Sempolinski, comprised in representations of blood, face, hand
and cross. In formal analyses I elaborate the meaning of colours (red, blue, violet) and of lines
(both, contour and interior ones). Pictorial expression of thematic and formal motives is recognised as
a form of actualisation within individual experience of the historical dialogue of man with sacrum.



