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Rekonstrukcje historyczne jako edutainment.  

Przypadek powstania styczniowego 

Jednym z kluczowych elementów konstruuj cych poczucie to samo ci naro-

dowej, obok wspólnego pochodzenia i losów, które konstytuuj  poczucie jedno-

ci i odr bno ci wobec innych, okre lonego terytorium, organizacji struktur pa -

stwowo-politycznych chroni cych wspólnot  narodow  przed zagro eniem ze-

wn trznym oraz sposobu funkcjonowania danej wspólnoty poprzez rozwój cy-

wilizacyjno-gospodarczy, jest pami  kulturowa, definiowana jako zbiór do-

wiadcze  kulturowych, takich jak tradycja, kultura ludowa, obyczajowo , war-

to ci moralne, religia, j zyk, które to konstruuj  charakter narodowy. Zwolenni-

cy kulturowej teorii narodu podkre laj  fakt, e naród nie potrzebuje pa stwa, by 

istnie , ale w a nie wspólnej historii i zakorzenionych w niej mitów, a tak e 

wspólnego j zyka, poprzez który mo e wyra a  podstawowe dla siebie warto-

ci1. Wspólne wi zi kulturowe, podtrzymywane poprzez jej wytwory (literatur , 

sztuk , muzyk ), s  tym silniejsze, im wi ksz  rol  w ich kszta towaniu odgry-

wa pami  historyczna. Do najcz stszych form celebrowania tej e w a nie pa-

mi ci mo na zaliczy  zarówno materialne ( lady historycznego rozwoju rzemio-

s a, techniki, sztuki, ale i znaki pewnych wydarze  – zabytki i miejsca o znacze-

niu historycznym: archeologicznym i architektonicznym, pomniki, miejsca pa-

mi ci i kultu itp.), jak i niematerialne ( rodowiska kulturowe, zachowania i tra-

dycje obyczajowe, utrwalone w wiadomo ci pokole  wydarzenia ukszta towane 

pod wp ywem przekazów ustnych itp.) wytwory powsta e w danym obszarze 

kulturowym, które okre la si  mianem dziedzictwa kulturowego. 

                                                 
1  Zob. E. Wnuk-Lipi ski, wiat mi dzyepoki: globalizacja, demokracja, pa stwo narodowe, 

Kraków 2004.  
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Ciekaw  w ostatniej dekadzie w Polsce form  piel gnowania pami ci kultu-

rowej sta y si  rekonstrukcje historyczne, upami tniaj ce wa ne wydarzenia  

z historii Polski. 2009 rok up yn  pod znakiem rekonstrukcji „kampanii wrze-

niowej” i popularyzacji wydarze  z pocz tku II wojny wiatowej. W 2010 roku 

grupy rekonstrukcyjne zdominowa a tematyka rycerska, zwi zana z okr g  

rocznic  bitwy pod Grunwaldem, kolejne dwa lata (2011–2012) skupi y si  na 

wydarzeniach dla to samo ci Polski niezwykle istotnych, rekonstruowa y bo-

wiem zarówno w tki zwi zane z Konstytucj  3 Maja (220 rocznica) i pó niejsz  

walk  w jej obronie, w tki „napoleoniady”, Ksi stwa Warszawskiego i marszu 

Napoleona na Rosj , jak i te zwi zane z powstaniem listopadowym (180 roczni-

ca)2. Przygl daj c si  dzia aniom planowanym na rok 2013, mo na spodziewa  

si , e zostanie on po wi cony wydarzeniom sprzed 150 lat – powstaniu stycz-

niowemu.  

Wychodz c zatem od konkretnego zjawiska kulturowego, jakim s  rekon-

strukcje historyczne po wi cone upami tnieniu wydarze  historycznych po-

wstania styczniowego, chcia bym zatrzyma  si  nad istot  i celowo ci  takich 

praktyk kulturowych, zadaj c pytanie o ich wp yw na kszta towanie pami ci kul-

turowej. Czy rekonstrukcje pomagaj  w budowaniu to samo ci kulturowej, a co 

za tym idzie – narodowej; a mo e redefiniuj  to poj cie, rozszerzaj c je  

o „wspó czesn  ekumen  wyobra ni”3? Czy tak popularne dzi  rekonstrukcje 

faktycznie s  narz dziem wspomagaj cym identyfikacj  narodow , czy te  je-

dynie cz ci  widowiskowo ci zmedializowanej kultury? Aby odpowiedzie  so-

bie na powy sze pytania, nale a oby na pocz tku opisa  zjawisko rekonstrukcji 

historycznych jako praktyki kulturowej i odnie  je do ró nych poj  to samo ci 

kulturowej, aby okre li  ich funkcje. 

Powstanie styczniowe jako rekonstrukcja historyczna  

Ju  pobie ny przegl d propozycji zwi zanych z odtwórstwem historycznym, 

którego tematem by oby powstanie styczniowe, prowadzi do ciekawych spo-

strze e , poniewa  w ród grup zajmuj cych si  rekonstrukcj  wydarze  histo-

rycznych ten okres w historii nie cieszy si  wielk  popularno ci 4. Je li bowiem 

                                                 
2  Szczegó owe kalendarium imprez rekonstrukcyjnych na rok 2011 mo na znale  na stronie 

Stowarzyszenia Regimentów i Pu ków Polskich 1717–1831, http://www.arsenal.org.pl/ 

aktualnosci/rekonstrukcje-historyczne/410-kalendarium-2011.html [stan z 27.12.2012]. 
3  A. Appadurai, Nowoczesno  bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji, prze . Z. Pucek, 

Kraków 2005. 
4  Jak klasyfikuj  uczestników rekonstrukcji historycznych portale po wi cone odtwórstwu histo-

rycznemu, najwi kszym zainteresowaniem ciesz  si  grupy zajmuj ce si  histori  redniowie-

cza (wczesnego, XIII-wiecznego, oko ogrunwaldzkiego oraz schy kowego), antyku, Rzeczpo-

spolitej sarmackiej, okresu napoleo skiego si gaj cego a  do 1831 r. i historii XX wieku 

(szczególnie I i II wojn  wiatow ). Dziedziny zainteresowa  odtwórstwa historycznego podaj  
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najbardziej charakterystyczne nurty rekonstrukcyjne wpisuj  si  w dzia ania 

ogólnoeuropejskie (np. bractwa rycerskie czy grupy zaanga owane w histori  

wojen napoleo skich lub wojen XX-wiecznych), to powstanie styczniowe wyda-

je si  wydarzeniem specyficznie polskim, które nie znajduje swego odpowiedni-

ka w europejskiej belle epoque. Jak zatem wygl daj  dzia ania rekonstrukcyjne 

zwi zane z powstaniem styczniowym? Mo na zauwa y , e w dzia aniach tych 

najwi kszy nacisk po o ony jest na inscenizacj  prezentuj c  najwa niejsze wy-

darzenia historyczne: fragment bitwy, potyczki, wkroczenie wojsk do miasta 

itp., oraz na walor edukacyjny. Przyk adem mog  by  dzia ania podejmowane 

przez gmin  Bodzentyn, która ju  w 2012 roku wraz z Muzeum Wsi Radomskiej 

podj a dzia ania rekonstruuj ce walki powsta cze ze stycznia 1863 roku. Co 

ciekawe, gdy spojrze  na miejsca, w których przygotowywane s  rekonstrukcje, 

mo na zauwa y  przewag  miasteczek i ma ych gmin, wykorzystuj cych kolo-

ryt lokalno ci. Wi kszo  grup zajmuj cych si  odtwórstwem walk powsta -

czych tego czasu zwi zana jest z ziemi  radomsk  i kieleck  oraz innymi obsza-

rami województwa wi tokrzyskiego, z czego poniek d wynika pewna ograni-

czono  zasi gu oddzia ywania tej tematyki rekonstrukcyjnej w ród innych grup 

zajmuj cych si  odtwórstwem. Z pewno ci  popularno ci nie przydaje tak e 

brak spektakularnych dzia a  militarnych prowadzonych w czasie samego po-

wstania, które wspó cze nie mo na by odtwarza  w sposób widowiskowy. 

Gdy przyjrze  si  podejmowanym dzia aniom, wida , e dominuj  w nich 

takie formy inscenizacyjne, jak: przemarsz wojsk, szturm szwadronu kawalerii  

i oddzia ów kozackich, msze wi te w intencji bohaterów, salwy honorowe, atak 

o daków na ludno  cywiln  itp., które w zale no ci od scenariusza sk adaj  si  

na z o on  form  widowiska. Kulminacyjnym punktem ka dej z imprez rekon-

strukcyjnych jest odtworzenie wydarze  wybranej potyczki (bitwy) – od 2008 

roku by y to m.in.: bitwa pod Lip  ko o G owaczowa, bitwa miechowska sto-

czona przez zgrupowanie Apolinarego Kurowskiego, bitwa pod Grochowiskami 

stoczona przez wojska korpusu genera a Mariana Langiewicza, a tak e inne 

elementy widowiska, maj ce na celu upami tnienie czasem zapomnianych ju  

bohaterów powsta czych, jak Franciszek Rochebrune czy Samuel Biela ski. 

Wszystkie te wydarzenia czy ich lokalny charakter, o czym by a ju  mowa, 

oraz zaanga owanie sta ych uczestników grup rekonstrukcyjnych z Rzeszowa, 

Buska Zdroju i Radomia, w ród których znale li si  cz onkowie zast pów har-

cerskich oraz uczniowie okolicznych szkó  ponadgimnazjalnych5. Co ciekawe, 

inscenizacje te zosta y przygotowane w oparciu o scenariusze, których autorami 

zazwyczaj byli nauczyciele, a w ród odtwarzaj cych postacie historyczne (nie 

                                                 
za: http://www.freha.pl. Por. http://www.dobroni.pl/epoki-historyczne-historia-wojskowosci. 

html [stan z 29.12.2012]. 
5  Wszelkie informacje o prowadzonej dzia alno ci grup rekonstruuj cych walki powsta cze  

i wydarzenia zwi zane z powstaniem styczniowym mo na znale  na stronie http://zuawi.com/ 

[stan z 29.12.2012]. 
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tylko w charakterze statystów) znacz ce miejsce zajmowali uczniowie. Wielu 

rówie ników, a tak e i m odszych kolegów znalaz o si  po drugiej stronie wi-

dowiska w charakterze widowni, czego ladem s  zamieszczane na blogach licz-

ne sprawozdania, fotoreporta e, recenzje i inne formy dowodz ce obecno ci 

m odzie y podczas opisywanych inscenizacji. Przygl daj c si  zatem tak celom 

dzia ania grup rekonstruuj cych walki powsta cze, jak i samym inscenizacjom, 

trudno nie zauwa y , e podstawowym za o eniem tych e dzia a  jest eduka-

cja6. Mo na zatem zada  sobie pytanie, na ile sama koncepcja „o ywiania” prze-

sz o ci mo e sta  si  narz dziem w pracy pedagogicznej, której celem jest bu-

dowanie poczucia to samo ci kulturowej i w konsekwencji narodowej. 

Na edukacyjn , a zarazem wychowawcz  rol  grup rekonstrukcyjnych zwra-

ca uwag  Szymon Markowski, pokazuj c na przyk adzie dzia a  bractw rycer-

skich ich funkcje pedagogiczne7. „ ywe lekcje historii”, rozumiane jako próby 

przedstawiania wydarze  historycznych zgromadzonej publiczno ci, maj  we-

d ug autora nie tylko od wie y  pami  zamierzch ej przesz o ci, przywo a   

z niebytu niektóre wydarzenia czy postacie historyczne, ale tak e mog  sta  si  

nieocenion  pomoc  dydaktyczn , „atrakcyjnym sposobem sp dzania wolnego 

czasu, konkurencyjn  ofert  dla m odzie y poddaj cej si  nudzie i zape niaj cej 

swój czas destruktywnymi rozrywkami”8. Niew tpliwie, warto ci  edukacyjn  

jest pog biona – dzi ki ró nym dzia aniom rekonstrukcyjnym – wiedza, która 

dzi ki osobistemu zaanga owaniu w jej zdobywaniu przestaje by  tylko zbiorem 

encyklopedycznych faktów, a staje si  czym  prze ytym, ywym, a zatem cen-

niejszym i d u ej, jak pokazuj  badania, obecnym w wiadomo ci ucznia9. 

W ród dzia a  zmierzaj cych do tego celu nale a oby za Micha em Bogackim 

wymieni  takie typy aktywno ci, jak: wytwórstwo przedmiotów, któremu towa-

rzysz  badania pog biaj ce wiedz  na temat okre lonych artefaktów danej epo-

ki (bro , pojazdy, umundurowanie, narz dzia, przedmioty codziennego u ytku); 

odtwarzanie ycia spo ecznego, którego rekonstrukcja wi e si  z poznaniem ról 

w okre lonych spo eczno ciach, a co za tym idzie, badaniem obyczajowo ci da-

                                                 
6  Jeden z organizatorów przedsi wzi cia, Wojciech Kalwat, pedagog i dziennikarz „Mówi  Wie-

ki”, zwraca uwag  w a nie na dydaktyczn  warto  tak zbieranych w ramach rekonstrukcji ma-

teria ów historycznych, jak i przygotowywanych na tej podstawie scenariuszy lekcyjnych czy 

praktyk pedagogicznych. Podaj  za: http://naukawpolsce.pap.pl/aktualnosci/news,393383, 

rocznica-powstania-styczniowego-w-internecie.html [stan z 29.12.2012]. 
7  S. Markowski, Rekonstrukcje historyczne w wychowaniu m odzie y, „Zeszyty Naukowe WSLOW” 

2009, nr 1, s. 68–89. 
8  Tam e, s. 80.  
9  Niektóre kr gi akademickie przypisuj  rekonstrukcji znamiona naukowo ci, widz c w niej jed-

n  z alternatywnych metod pozyskiwania wiedzy, które E. Tomaszewska nazywa archeologi  

eksperymentaln , a która z pewno ci  znalaz aby uznanie w oczach zwolenników performatyki, 

jako jednego ze sposobów dzia ania praktyk kulturowych. Zob. E. Tomaszewska, Rekonstruk-

cja historyczna – o ywianie historii, publikacja online: http://www.muzeum-radom.pl/indexm. 

php?nid=868&r=32 [stan z 29.12.2012]. 
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nej grupy czy rodowiska w danym momencie historycznym; czy wreszcie same 

inscenizacje, o których by a ju  mowa, skupiaj ce si  zazwyczaj na konkretnym 

wydarzeniu historycznym (bitwie, obl eniu, turnieju, egzekucji, orszaku itp.)10. 

Id c za podan  przez Bogackiego klasyfikacj , mo na zauwa y , e dzia a-

nia rekonstrukcyjne, a tak e definicje wynikaj ce z traktowania tego rodzaju ak-

tywno ci, skupiaj  si  wokó  dwóch wa kich kwestii: kultury materialnej i wi-

zualizacji przesz o ci. Pierwszy trop, zwi zany z produkcj  artefaktów, b d -

cych ladem minionej epoki, wiedzie ku zjawisku zmaterializowanych form ka-

pita u kulturowego. To w a nie obiekty posiadaj ce pewn  warto  kulturow , 

stanowi  jeden z czynników kszta tuj cych to samo  narodow , nic zatem 

dziwnego, e tak wiele uwagi grupy rekonstrukcyjne po wi caj  replikom i re-

konstrukcjom „autentycznych” przedmiotów z przesz o ci. Jednak ju  pobie ne 

zdefiniowanie tego zjawiska budzi podejrzenie o „autentyczno ” wykonywa-

nych nawet z najwi ksz  rzetelno ci  rzemie lnicz  artefaktów. Odtwarzane 

przedmioty s  bowiem od pocz tku pewn  iluzj  przesz o ci, materializacj  rze-

czywisto ci wyobra onej, które maj  imitowa , a w konsekwencji zast powa  

tera niejszo . Wytwarzaj c replik  historycznego przedmiotu, nie tworzy si  

przesz o ci, ale tera niejszo , która jest jak  inn  ni  do wiadczana na co 

dzie  rzeczywisto . Co wi cej, dost p do tego alternatywnego wiata oferuje 

si  wszystkim, którzy zechc  do niego do czy  poprzez zanurzenie si  w nim: 

kupuj c bilet i zajmuj c miejsce w ród publiczno ci, przebieraj c si  w strój, 

b d cy replik  symuluj c  wybran  „dawno ”, samodzielnie wytwarzaj c pod 

okiem przewodnika takie artefakty czy bior c udzia  w przygotowanej insceni-

zacji. Nie mo na wykluczy  w tym miejscu zwyk ych mechanizmów konsump-

cyjnych, które pocz wszy od zakupu biletu, a sko czywszy na kupnie wytwo-

rzonych artefaktów, towarzysz  aktywno ci grup rekonstrukcyjnych11. Ten kon-

sumeryczny rys odtwórstwa historycznego czy si  z drugim wskazanym po-

wy ej tropem – potrzeb  wizualizacji, a w konsekwencji i konieczno ci  wido-

wiskowo ci, co dzi  wi e si  bezpo rednio z atrakcyjno ci .  

Historical reenactment – od kultury ludowej do show 

Jak zwracaj  uwag  sami badacze rekonstrukcji historycznych, „odtwórstwo 

historyczne ma przede wszystkim charakter ludyczny, jest rodzajem sp dzania 

wolnego czasu, traktowane jest jako hobby, a zatem uboczne bezinteresowne za-

                                                 
10  M. Bogacki, Historical reenactment jako nowy sposób prezentacji przesz o ci, „Do Broni” 

2006, nr 4, s. 34–37. 
11  Jak zauwa a Micha  Bogacki, dla wielu rekonstruktorów odtwórstwo artefaktów staje si  

g ówna aktywno ci  zawodow , a co za tym idzie, stanowi podstawowe ród o utrzymania. 

Zob. tam e. 
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j cie, podj te i konstytuowane tylko i wy cznie dla przyjemno ci”12. Id c tym 

tropem, mo na by za Kimberlym Powellem postawi  znak równo ci mi dzy hi-

storical reenactment a zabaw , co tylko wzmacnia ów ludyczny charakter dzia-

a 13. Wszak wielokrotnie w opisach inscenizacji pojawia si  taka w a nie inter-

pretacja – „zabawy w histori ”. Do takiego rozumienia rekonstrukcji historycz-

nej przyznaje si  najwi ksza liczba odtwórców, którzy traktuj  swe dzia ania  

w sposób hobbystyczny, a co za tym idzie, ich podej cie do bada  nad przesz o-

ci  jest raczej lu ne i ma charakter incydentalny, indywidualny, b d cy od-

zwierciedleniem wiedzy potocznej, a nie fachowej, pog bionej badaniami14. 

Tym samym odtwórstwo historyczne by oby specyficzn  realizacj  homo lu-

dens, któr  Johann Huizinga okre li  jako podstawowy czynnik kultury, towa-

rzysz cy jej od samego pocz tku. W ksi ce po wi conej aktywno ci ludycznej 

wskazuje, i  zabawa jest takim rodzajem czynno ci, która pozostaje poza zwy-

k ym yciem, codzienno ci , „a która mimo to mo e ca kowicie zaabsorbowa  

graj cego; czynno ci , z któr  nie czy si  aden interes materialny, przez któr  

nie mo na osi gn  adnej korzy ci, która dokonuje si  w obr bie w asnego, 

okre lonego czasu i w asnej, okre lonej przestrzeni; czynno ci  przebiegaj c   

w pewnym porz dku, wed ug okre lonych regu  i powo uj c  do ycia zwi zki 

spo eczne, które ze swej strony ch tnie otaczaj  si  tajemnic  lub za pomoc  

przebrania uwydatniaj  swoj  inno  wobec zwyczajnego wiata”15. Odnosz c 

charakterystyk  zabawy dokonan  przez Huizing  do rekonstrukcji historycz-

nych, mo na zauwa y , e pokrywa si  ona z podejmowanymi tam dzia aniami. 

Jak pokazuj  badania spo eczno ci grup rekonstrukcyjnych16, odtwórcy zrzesza-

j  si  w ró nych formach spo ecznych (od nieformalnych grup po stowarzysze-

nia), przyjmuj c zarówno pewn  stylistyk  (chodzi tu zarazem o estetyk  b d c  

znakiem odgrywanej historii oraz wyrazem identyfikacji grupy), jak i okre laj c 

swój poziom zaanga owania (od hobbystycznego po profesjonalny). 

W przypadku rekonstrukcji powstania styczniowego na rodowisko odtwór-

cze sk adaj  si  zrzeszeni w grupach rekonstrukcyjnych profesjonali ci, dbaj cy 

o detale zarówno stroju, jak i inscenizacji, oraz amatorzy wywodz cy si  z ró -

nych grup spo ecznych: okoliczni mieszka cy ziemi radomskiej i kieleckiej, li-

ceali ci, ale tak e dru yny harcerskie czy uczniowie szkó ki je dzieckiej, któ-

                                                 
12  E. Tomaszewska, Rekonstrukcja historyczna … 
13 K. Powell, Getting Started with Reenacting, publikacja online: http://genealogy.about.com/od/ 

wars/a/reenacting.htm [stan z 30.12.2012]; cyt. za M. Bogacki, O wspó czesnym „o ywianiu” 

przesz o ci – charakterystyka odtwórstwa historycznego, „Turystyka Kulturowa. Czasopismo 

internetowe, www.turystykakulturowa.org” 2012 nr 5, s. 15. 
14  Podaj  za: M. Bogacki, O wspó czesnym „o ywianiu” przesz o ci…, s. 22. 
15  J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako ród o kultury, prze . M. Kurecka, W. Wirpsza, War-

szawa 1998, s. 31. 
16  M. Bogacki, Wybrane problemy odtwórstwa wczesno redniowiecznego w Polsce. Zagadnienia 

ogólne i próba charakterystyki rodowiska, [w:] Kultura ludów Morza Ba tyckiego, t. 2: Nowo-

ytno  i wspó czesno , red. M. Bogacki, M. Franz, Z. Pilarczyk, Toru  2008, s. 238–241. 
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rych skala aktywno ci i zaanga owania w rekonstrukcje jest zró nicowana i za-

le na od oferowanych umiej tno ci (czego innego oczekuje si  od uczniów od-

grywaj cych role mieszka ców lub podrz dnych o nierzy, a czego innego od 

zorganizowanych dru yn, np. je dzieckich, które mog  przygotowa  insceniza-

cj  ataku kozaków na wiosk ). Podobnie sam przebieg inscenizacji ma ustalony 

scenariusz i odbywa si  w okre lonej kolejno ci, eksponuj c kolejne epizody.  

I tak, gdy przyjrze  si  jednej z rekonstrukcji powstania styczniowego z 2008 r. 

organizowanej na ziemi radomskiej, mo na zauwa y , e sk adaj  si  na ni  trzy 

epizody: „Powsta cy na kwaterze we wsi”, „Partyzancka zasadzka” oraz „Eks-

pedycja karna”. Pierwszy rozgrywa si  na polach mi dzy starymi chatami w ra-

domskim skansenie; drugi ukazuje moment zasadzki, podczas której rosyjska 

kolumna o nierzy zostaje rozproszona przez ostrza  artyleryjski, w wyniku cze-

go dochodzi do walki bezpo redniej o daków z kosynierami; trzeci epizod – 

kulminacyjny – to przede wszystkim dobrze zorganizowana scena batalistyczna, 

pe na huku i wystrza ów armatnich, ukazuj ca tak e walk  na bagnety, zako -

czona kl sk  powsta ców. Widowisko ko czy scena po egnania przez p acz ce 

kobiety poleg ych powsta ców. Przygl daj c si  odegranym przez odtwórców 

rolom, mo na zauwa y , e ka dy z uczestników, niezale nie od swego zaanga-

owania w aktywno  rekonstrukcyjn , znajduje tu swoje miejsce: tak profesjo-

nalista, dbaj cy o odtworzenie „realiów”, jak i hobby ci.  

Rekonstrukcja jako dzia anie zawsze odbywa si  w okre lonym czasie  

i przestrzeni, dotyczy z góry zaplanowanej przesz o ci, która jest przedmiotem 

aktywno ci odtwórczej, co do  atwo zegzemplifikowa  rekonstrukcjami po-

wstania styczniowego. Planowane dzia ania odtwórcze zazwyczaj dziej  si  zi-

m  (stycze –marzec), konotuj c wydarzenia powsta cze, oraz ograniczaj  si  do 

kilku – opisanych ju  wcze niej – przestrzeni. Szukaj c dalszych analogii, mo -

na zauwa y , e wej cie do grupy odtwórców nie odbywa si  wy cznie przez 

woluntaryzm cz onka czy aklamacj  pozosta ych, ale towarzyszy mu proces ada- 

ptacyjny oraz swoiste misterium inicjacji (dotyczy to szczególnie dzia aj cych 

bractw rycerskich), co wynika w a nie z przenikania si  zabawy i ycia codzien-

nego. Cz sto wszak zdarza si , e dla zajmuj cych si  odtwórstwem historycz-

nym „ ywa przesz o ” staje si  sposobem recypowania tera niejszo ci.  

W przypadku rekonstrukcji powstania styczniowego kwestia ta wydaje si  dys-

kusyjna. Przygl daj c si  kolejnym ods onom rekonstrukcyjnym, wydaje si , e 

dzia ania te maj  przede wszystkim charakter lokalny i s u  budowaniu regio-

nalnej to samo ci, wiadcz  o tym praktyki kulturowe, tj. sk adanie wi zanek 

kwiatów pod pomnikami bohaterów powstania, nadawanie imion bohaterów 

szko om lub innym instytucjom u ytku publicznego czy msze wi te w ich in-

tencji w czane w scenariusz imprezy rekonstrukcyjnej17. Tym samym mo na by 

                                                 
17  Mo na w tym miejscu przypomnie  rekonstrukcj  powstania styczniowego w Przasnyszu  

z 2012 roku, która czy a z o enie wie ca pod Pomnikiem Ofiar Powstania Styczniowego, 

msz  w. w ko ciele farnym, procesj , która sta a si  momentem wej cia w inscenizacj , przy-
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za Huizing  powtórzy  twierdzenie o przenikaniu si  rzeczywisto ci zabawy  

i codzienno ci, praktyk wynikaj cych z regu  gry i rytua ów, na podstawie któ-

rych zbudowany jest kapita  kulturowy danej wspólnoty.  

Kiedy mowa o to samo ci, warto tak e zwróci  uwag  na kwesti  „inno ci” 

zabawy wobec zwyk ej rzeczywisto ci, na której koncentruje si  badacz kultury, 

podkre lan  poprzez przebranie, czyli wizualny znak pewnej alternatywnej rze-

czywisto ci. To w a nie strój, kostium, rekwizyty, wszelkiego rodzaju artefakty 

stanowi  o atrakcyjno ci zabawy i gwarantuj  wi ksze zaanga owanie emocjo-

nalne, sensualne i epistemologiczne. Przygl daj c si  grupom rekonstruuj cym 

powstanie styczniowe, mo na zauwa y , z jak wielk  dum  wypowiadaj  si  

w a nie na temat stroju, który staje si  dla nich elementem identyfikacyjnym, 

tak e w rodowisku odtwórstwa historycznego w Polsce. Przyk adem mo e by  

grupa rekonstrukcyjna „ uawi mierci”, nawi zuj ca sw  nazw  do oddzia u 

powsta czego uformowanego w lutym 1863, a dowodzonego przez francuskiego 

oficera Franciszka Rochebrune’a, którego has em przewodnim sta o si  „zwy-

ci y  albo zgin ”, odznaczaj ca si  charakterystycznym czarnym umunduro-

waniem z kontrastuj c  bia  kamizelk  i czerwon  czapk . Kolorystyka stroju 

bynajmniej nie jest tu przypadkowa, gdy  atrakcyjno  w historical reenactment 

wydaje si  tym wi ksza, im silniejsze s  bod ce wizualne. Potwierdza to inny  

z badaczy, Roger Callois, który twierdzi, e to w a nie widowiskowo  stanowi za-

sadnicz  cech  rozrywki18, podkre laj c fikcyjny i fantazyjny charakter aktywno ci 

ludycznej, któr  mo na odnale  tak e w omawianych rekonstrukcjach historycz-

nych. Wszak wystarczy wspomnie  sam  koncepcj  scenariusza, wed ug którego 

odgrywa si  kolejne elementy inscenizacji, odtwórców wchodz cych w role czy 

przebieg wydarze  maj cy zawsze charakter dramatyczny: od ekspozycji, przez 

punkt kulminacyjny do wyciszenia akcji i zamkni cia przedstawianej historii. Z jed-

nej strony zatem, „lekcje ywej historii” by yby podporz dkowane arbitralnym re-

gu om wymagaj cym od uczestników pewnej dyscypliny gracza, z drugiej za , by-

yby wyrazem pewnej spontaniczno ci dzia ania odtwórców, którzy dopuszczaj  

udzia  w ca ym przedsi wzi ciu fantazji i swobody interpretacyjnej. 

Powy sza uwaga prowadzi do dostrze enia analogii pomi dzy historical re-

enactment a tak popularnymi jeszcze niedawno grami fabularnymi, zwanymi 

RPG (role-playing game). Ju  pobie na analiza kategorii odtwórców, której do-

konuje Micha  Bogacki, pozwala wyodr bni  w ród nich osoby dzia aj ce na 

pograniczu odtwórstwa oraz gier fabularnych, traktuj cych przestrze  historycz-

n  jak plansz  do tworzenia swoistej narracji19. Czym bowiem jest zjawisko 

                                                 
pominaj c Czarn  Procesj , podczas której dosz o do ataku konnicy kozackiej na ludno  cy-

wiln , co w konsekwencji doprowadzi o do ataku powsta ców na wojsko rosyjskie. Podaj  za: 

http://www.dobroni.pl/rekonstrukcje,powstanie-styczniowe-relacja-z-rekonstrukcji-w-przasnyszu, 

9340 [stan z 30.12.2012].  
18  R. Callois, ywio  i ad, prze . A. Tatarkiewicz, Warszawa 1973, s. 299. 
19  M. Bogacki, O wspó czesnym „o ywianiu” przesz o ci…, s. 23. 
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RPG jak w a nie nie gr  zespo ow , w której gracze aktywnie odtwarzaj  przy-

j te na siebie role, zgodnie z okre lonym przez fabu  danej gry scenariuszem? 

Wystarczy prze ledzi  dowoln  rekonstrukcj  powstania styczniowego z 2008 

czy kolejnych lat, aby si  przekona , e ka dy z uczestników odgrywa swoj  ro-

l  z pe nym zaanga owaniem, przenosz c do aktywno ci odtwórstwa elementy 

gry teatralnej „wg Stanis awskiego”. Ka dy z odtwórców, przyjmuj c na siebie 

okre lon  rol , jest jej wierny do ko ca, co oczywi cie nie zawsze pokrywa si   

z ukszta towan  to samo ci  kulturow  i narodow  oraz przekonaniami poli-

tycznymi czy moralnymi. Dzieje si  tak dlatego, e identyfikacja „swój–obcy” 

dokonuje si  nie na poziomie kulturowo-narodowym, który w tym momencie 

staje si  rodzajem to samo ci wyobra onej, ale na p aszczy nie grupowo- 

-terytorialnej, która poczucie „swojsko ci” wi e z podejmowanymi dzia aniami 

w ramach odtwórstwa, a „obco ” definiuje albo poprzez publiczno  (tych, co 

stoj  po drugiej stronie widowiska), albo przez przybyszów z innych terytoriów 

Polski (zagranicy), którzy mo e nie rozumiej  potrzeby odtwarzania tego frag-

mentu historii. Co ciekawe, to w a nie to samo  grupowo-terytorialna, mo na 

by powiedzie  tradycyjna, sprzyja budowaniu wi zi w spo eczno ciach rekon-

strukcyjnych, odwo uj cych si  b d  co b d  do rzeczywisto ci wyobra onej. 

Podobnie ma si  sytuacja w RPG. Sama rozgrywka stanowi pewien rodzaj nar-

racji, która odbywa si  w okre lonych przez fabu  gry czasie i przestrzeni, -

cz c elementy fikcji i prawdy w do  jednolity w ze . Scenariusz okre la tak e 

schemat post powania bohaterów w grze, który ci wype niaj  yw  tre ci  kon-

kretnych zachowa . Tym samym koncepcja RPG przypomina ide  dzie a lite-

rackiego, o której pisze Jakub Z. Licha ski, wskazuj c na podobie stwa, tj. kon-

strukcje i charakterystyk  postaci, schemat fabularny, okre lenie wiata przed-

stawionego (czasu i przestrzeni)20. Zauwa a on tym samym, e udzia  w grze fa-

bularnej przypomina ide  „dzie a otwartego”, w którym u ytkownik (czytelnik) 

jest zarazem wspó twórc  przekazu, decyduj c o sposobie i kszta cie lektury,  

a co za tym idzie – jej interpretacji, odczytywaniu. Podobnie mo na scharaktery-

zowa  udzia  w historical reenactment – odtwórcy, ubieraj c si  w stroje, od-

grywaj  swoje role wed ug okre lonego scenariusza, wyznaczonego przez ogól-

ny zarys wydarze , czas i przestrze . Wype niaj  schemat fabularny yw  tre-

ci , „o ywiaj c histori ”, interpretuj c j  poprzez konkretne dzia ania, np. zma-

gania powsta ców z o dakami moskiewskimi. Na owo „o ywianie historii” 

zwracaj  uwag  tak e gracze RPG, których fascynuje w a nie pewna atwo ,  

z jak  podczas gry fabularnej podaje si  histori , rekonstruuje przesz o , wy-

pe niaj c schemat tre ci . Podobnie w inscenizacji odtwórczej fakty historyczne 

okre laj  schemat, a funkcj  Mistrza Gry, który sprawuje nadzór nad narracj , 

posiada grupa odtwórców profesjonalnych, wykazuj ca naukowe i badawcze 

                                                 
20 J.Z. Licha ski, RPG – próba teorii zjawiska, http://www.tolkien.com.pl/hobbickanorka/artykuly/ 

rpg.html [stan z 26.02.2012]. 
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podej cie do rekonstruowanej historii i czuwaj ca nad przebiegiem ca o ci. 

Przestrze  rekonstrukcji jawi si  zatem jako plansza, po której poruszaj  si  od-

twórcy, zgodnie z ustalonym scenariuszem, pozostali uczestnicy pe ni  rol  wi-

dzów, anga uj c si  emocjonalnie w ogl dane widowisko. 

Niew tpliwie atrakcyjno  rekonstrukcji historycznych le y w ich widowi-

skowo ci, na któr  ukierunkowuj  powy sze ustalenia. Pierwsza, wr cz oczywi-

sta refleksja, prowadzi ku koncepcji spektaklu. Ju  samo pos ugiwanie si  przez 

odtwórców kategori  inscenizacji, obejmuj c  pokazy czy szeroko poj te dzia-

ania performatywne, jako jedn  z ich form dzia alno ci pozwala doszukiwa  si  

analogii z teatralnym widowiskiem21. Je li doda  do tego charakterystyczny dla 

widowiska podzia  pomi dzy aktorów (odtwórców) a publiczno , scen  wyda-

rze  i widowni , oraz w czanie elementów kultury materialnej do tworzenia 

iluzji przedstawienia, trudno pozby  si  wra enia, e rekonstrukcje s  now  

form  w wielowiekowej tradycji teatralnej. Jednak w tym miejscu warto zwróci  

uwag  na inny aspekt do wiadczenia widowiskowego, o którym wspomina Ma-

ryla Hopfinger, opisuj c typy audiowizualno ci22. Ten, maj cy rodowód beha-

wioralny, typ audiowizualno ci wywiedzionej z praktyk teatralnych czy dawnej 

widowiskowo ci zak ada aktywne uczestnictwo widza, jednorazowo  i ulotno  

jego do wiadczenia, a przede wszystkim bezpo rednio  kontaktu z prezentowa-

nym wydarzeniem. I, bezdyskusyjnie, inscenizacja odtwórstwa historycznego 

jest w a nie takim rodzajem praktyki kulturowej. Z drugiej strony, kiedy przyj-

rze  si  kompozycji tych e inscenizacji oraz temu, ile uwagi po wi ca si  uk a-

dowi scen, charakteryzacji, rekwizytom, dzia aniom pirotechnicznym, maj cym 

na celu uatrakcyjni  przekaz, trudno nie odnie  wra enia, e przygotowana re-

konstrukcja jest podszyta audiowizualno ci  filmow , a nie teatraln . Gdyby po-

nownie przyjrze  si  zapisom uczestników tych e rekonstrukcji, wyst puj cych 

tam w roli publiczno ci, mo na zauwa y , e dominuje w nich pewien dystans, 

charakterystyczny dla audiowizualno ci o rodowodzie technicznym, który po-

zwala na refleksj  niejako z pozycji obserwatora, a nie uczestnika wydarze . 

Wszystkie te spostrze enia: od kontekstu atrakcyjno ci wizualnej dominuj cej w 

tego rodzaju przedsi wzi ciach, a sko czywszy na zabiegach audiowizualnych 

w przygotowywaniu inscenizacji, kieruj  dalsze rozwa ania ku jednemu z naj-

popularniejszych widowiskowych gatunków telewizyjnych – ku show. 

Przywo ane poj cie z pogranicza widowisk teatralnych, a dok adnie rewio-

wych czy kabaretowych (variety show), oraz telewizyjnych jest niezwykle nie-

jednoznaczne, ju  w samej klasyfikacji telewizyjnej bowiem wyst puje ono  

z odpowiednim z o eniem: talk show, reality show, court show, morning show, 

dating show, talent search show, celebreality talent show itp. Kluczowymi dla 

                                                 
21  Zob. U. Hannerz, Odkrywanie miasta. Antropologia obszarów miejskich, prze . E. Klekot, Kra-

ków 2006, s. 235–278. 
22  M. Hopfinger, Do wiadczenia audiowizualne: o mediach w kulturze wspó czesnej, Warszawa 

2003, s. 53–73. 
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zrozumienia definicji tego typu produkcji telewizyjnych wydaj  si  angielskie 

znaczenia s owa show, które t umaczy si  jako: prezentowa , pokazywa , wyka-

zywa  czy pojawia  si . Wszystkie te czasowniki silnie podkre laj  wizualny 

kontekst odbioru tego typu przekazów kulturowych. Jak zauwa aj  teoretycy 

mediów23, programy telewizyjne typu show mimo ramy wyznaczaj cej konwen-

cj  nie maj  do ko ca zaplanowanego scenariusza, co za tym idzie – wydarzenia 

dziej ce si  na ekranie nie s  w pe ni przewidywalne. cz  one omawiane 

przed chwil  elementy rytua u (zabawy) i gry, czyli – z jednej strony – w show 

dominuj  pewne regu y, do których musz  dostosowa  si  tak prowadz cy, jak  

i uczestnicy oraz widzowie, z drugiej za  – ten typ programu nosi znamiona 

wspó zawodnictwa, rywalizacji pomi dzy uczestnikami lub prowadz cym  

a uczestnikiem24. Z powy sz  uwag  wi e si  zatem kolejny rys show, jakim 

jest jego rozrywkowy charakter, maj cy na celu przyci gn  uwag  widza i sku-

pi  j  na sobie przez maksymalnie d ugi czas. Poniewa  w dobie fragmentarycz-

nego i rozproszonego przekazu medialnego jest to niezwykle trudne, z pomoc  

rozrywce przychodzi atrakcyjno  wizualna, podkre lana niezwyk  dynamik  

wydarze , gr  wiate , kolorem strojów osób prowadz cych oraz zaproszonych 

go ci, szybkim monta em, skoczn  muzyk  (d inglami), ale tak e zmienno ci  

na p aszczy nie tematycznej (od krytyki politycznej po plotki z ycia celebri-

ties), znaczeniowej (od powagi do miechu) czy wreszcie formalnej (od skeczu 

po reporta ). Tym samym show charakteryzuje ró norodno  form i wielowar-

stwowo  przekazu, które tak e podporz dkowane s  koncepcji atrakcji.  

W programach typu show, ale i w ca ej zmedializowanej kulturze, atrakcja 

staje si  kluczem do zrozumienia specyfiki komunikacyjnej, któr  charakteryzu-

je nadmiar, perswazyjno  i wyrazisto  przekazów kulturowych. Dzi ki sztuce 

filmowej, a potem przekazom telewizyjnym, atrakcja rozszerzy a spectrum od-

dzia ywania na inne dziedziny praktyk kulturowych. Warto pami ta , e ma ona 

swoje korzenie w teatralnym widowisku, w którym stanowi agresywny moment 

w konstytuowanej na scenie dramaturgii w celu uczuciowego i psychologiczne-

go oddzia ywania na widza i wywo ania w nim zaplanowanej reakcji, wstrz su. 

Niezwyk  si  oddzia ywania poprzez atrakcj  dostrzegli rosyjscy filmowcy, 

przede wszystkim Siergiej Eisenstein, który zdefiniowa  j  w kontek cie „wyra-

zistej zmys owo ci: erotyki, walki i fizycznego zniszczenia, ale równie  jako 

elementu sakralnego i mitycznego, transcendentnego, który demonstruje swoj  

materialn , fizyczn  i namacaln  obecno  w cielesnej sferze profanum”25. 

Atrakcj  by oby zatem to wszystko, co wprawia widza w os upienie, co zwraca  

                                                 
23  Zob. W. Godzic, Telewizja i jej gatunki. Po „Wielkim Bracie”, Kraków 2004, s. 19–47. 
24  Zwraca na to uwag  John Fiske w Television Culture, który podkre la, e odbiorca programu 

zostaje wci gni ty zarówno w struktur  narracyjn  rytua u, jak i w czony emocjonalnie w ak-

tywno  uczestników polegaj c  na rywalizacji czy wspó zawodnictwie. J. Fiske, Television 

Culture, London 1987. Podaj  za: W. Godzic, Telewizja i jej gatunki…, s. 46. 
25  M. Go biewska, Demonta  atrakcji. O estetyce audiowizualno ci, Gda sk 2003, s. 50. 
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i przykuwa jego uwag , co wykracza poza granice ludzkiego rozumienia nor-

malno ci. Nic zatem dziwnego, e w a nie atrakcja sta a si  si  nap dow  tele-

wizji, dysponuj c  ca  gam  rodków, mog cych t  atrakcyjno  widzowi za-

pewni . Przygl daj c si  sposobom konstruowania atrakcji na ekranie telewizo-

ra, mo na za Mari  Go biewsk  powtórzy , e dzieje si  to za pomoc  dwóch 

mechanizmów26. Pierwszy zwi zany jest z pojawianiem si  na ekranie scen sil-

nie oddzia uj cych poprzez bod ce na zmys owo  odbiorcy; w ten sposób  

w programach typu show pojawiaj  praktyki pobudzaj ce: erotycznie, fizycznie, 

wszelkiego rodzaju sceny maj ce szokowa  widza – sceny walki, przemocy, 

okrucie stwa cielesnego, ale te  rekordy sportowe czy manifestacje si y (defila-

dy, prezentacje broni i umiej tno ci walki). Drugi zwi zany jest nie tyle z tym – 

co , ale – jak pojawia si  na ekranie telewizora poprzez nadmiar, przesad , mul-

tiplikacj  czy perswazj . W tym celu media wykorzystuj  przede wszystkim to, 

co efektowne w odbiorze wizualnym; st d gry wiate , iluminacje, sztuczne 

ognie, jarmarczna kolorystyka, a na poziomie estetyki to szok, skandal i kamp, 

które je li nawet nie kryj  swej sztucznej i przerywanej natury, to i tak przyci -

gaj  uwag  widza.  

Przygl daj c si  wizualnej stronie rekonstrukcji, mo na zaobserwowa   

w du ej mierze podobne intencje, które przy wiecaj  odtwórcom, czego sami 

rekonstruktorzy nie kryj , wszak wi kszo  definicji historical reenactment k a-

dzie nacisk na wizualne aspekty dzia ania w odtwórstwie historycznym. Mowa 

w nich zazwyczaj o wizualizacji „minionej rzeczywisto ci poprzez wcielanie si  

w postacie z przesz o ci i udzia  w ró nego rodzaju prezentacjach”27. Co wi cej, 

podporz dkowanie rekonstrukcji dzia aniom wizualizacyjnym powoduje, e oba 

sposoby funkcjonowania atrakcji s  obecne w odtwórstwie historycznym. Wy-

starczy przywo a  analizowane tu rekonstrukcje powstania styczniowego, aby 

dostrzec, e odtwórcy pos uguj  si  zarówno silnymi bod cami oddzia uj cymi 

na zmys y odbiorcy poprzez ukazywanie scen walki, mierci, okrucie stwa wo-

bec s abszych, scen pobudzaj cych przez nag e zwroty akcji, dynamiczne wyda-

rzenia skumulowane w krótkiej rzeczywisto ci czasowej, ale i demonstracj  si y, 

jak i nadmiarem stosowania tych e bod ców, przede wszystkim szafowania 

efektami specjalnymi, zabiegami pirotechnicznymi czy popisami umiej tno ci 

poszczególnych grup odtwórczych (np. jazda konna czy fechtunek). Tym samym 

odpowiadaj  one na zapotrzebowanie wspó czesnego odbiorcy na rozrywk , 

przyzwyczajonego do przekazu fragmentarycznego, rozproszonego, ale silnie 

zmys owego i pobudzaj cego. Dlatego mo na rozumie , e scenariusze rekon-

strukcyjne podzielone s  na poszczególne mniejsze ca o ci, epizody, zrywaj ce  

                                                 
26  Tam e, s. 76 i nn. 
27  M. Bogacki, O wspó czesnym „o ywianiu” przesz o ci…, s. 9. Por. K. Rojek, Znaczenie pa-

mi tek i rekonstrukcji historycznych epoki napoleo skiej w Polsce dla rozwoju turystyki kultu-

rowej (historyczno-biograficznej), „Turystyka Kulturowa. Czasopismo internetowe, www. 

turystykakulturowa.org” 2009, nr 5, s. 4–27. 



 Rekonstrukcje historyczne jako edutainment… 99 

z ci g o ci  narracji, w zamian za to oferuj ce odbiorcy ca  gam  ró norodnych 

dozna  i emocji. 

Ponadto ju  w samej konstrukcji inscenizacj  mo na czy  z telewizyjnym 

show, poniewa  w obu przypadkach, z jednej strony, scenariusz wydarzenia 

okre la ram  wydarze , ale z drugiej – jego realizacja nie jest do ko ca wyre y-

serowana, pozostawiaj c wiele miejsca na inwencj  samych odtwórców. Tym 

samym inscenizacja rekonstrukcyjna ró ni si  od spektaklu, w którym do sceny 

fina owej dochodzi si  zawsze w ten sam sposób i za pomoc  tych samych rod-

ków wyrazu, a zbli a si  w a nie do show, gdzie wiadomy jest tylko fina  wy-

znaczany przez ram , za  wype nienie kolejnych cz ci programu jest w du ej 

mierze efektem dzia a  spontanicznych i niezaplanowanych. Na zako czenie 

warto zwróci  uwag  na sytuacj  odbiorcy w obu typach wydarze . Zarówno 

show, jak i rekonstrukcja historyczna maj  cechy wydarzenia medialnego (co 

przed chwil  zosta o pokazane), a co za tym idzie, sytuacja odbiorcy jest dwu-

znaczna. Mo na bowiem zauwa y , e oba typy inscenizacji maj  na celu wci -

gn  odbiorc  w rzeczywisto  przedstawian , prowadz c do pewnej identyfika-

cji z uczestnikami tej e inscenizacji czy programu. Z drugiej strony, sytuacja 

widza przed telewizorem, jak i cz onka publiczno ci rekonstrukcji, jest silnie de-

terminowana otoczeniem zewn trznym, które nie pozwala na pe n  iluzj .  

W obu przypadkach rodzi si  dystans, tak charakterystyczny dla audiowizualno-

ci o rodowodzie technicznym, o którym pisa a Maryla Hopfinger. Wobec po-

wy szego mo na postawi  nast puj ce pytanie: czy rekonstrukcje historyczne, 

nosz ce znamiona kultury ludycznej, spektaklu, gry b d  telewizyjnego widowi-

ska, mog  sta  si  narz dziem budowania to samo ci, a co za tym idzie, eduka-

cji patriotycznej? 

Historical reenactment wobec problemów z to samo ci  

Jednym z dominuj cych wspó cze nie przekona , panuj cych w ród antro-

pologów i socjologów, jest to, e w dzisiejszych czasach niezwykle trudno mó-

wi  o to samo ci w wymiarze indywidualnym, a co dopiero o to samo ci kultu-

rowej czy narodowej, cho  z pewno ci  konstatacja ta dotyczy przede wszyst-

kim kultury euroatlantyckiej, silnie unifikowanej przez globalizacj , i jako taka 

dla dalszych rozwa a  na temat znaczenia rekonstrukcji historycznej b dzie 

mia a kluczowe znaczenie28. W wyniku wspomnianego procesu globalizacji, 

                                                 
28  Niemal odwrotne zjawiska, ukazuj ce nadmiar to samo ci etnicznych, narodowych, indywidu-

alnych i lokalnych, mo na zaobserwowa  w przestrzeni Europy rodkowo-Wschodniej oraz na 

Bliskim Wschodzie. Jednocze nie mo na zauwa y , e ta rewitalizacja to samo ci narodowych 

i kulturowych, podkre laj cych sw  odr bno , jest efektem zwrotnym procesu budowania cen-

tralistycznej i uniwersalistycznej „mega-Europy”, opartej na umownych podstawach gospodar-

czych i politycznych, a tym samym proponuj cych sztuczn  „mega to samo ”. Dostrzega si  
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który zmieni  pojmowanie czasu, przestrzeni, a tak e rozumienie kultury, spo e-

cze stwa czy narodu, koncepcja to samo ci równie  zosta a poddana redefini-

cji29. Coraz mniejsze znaczenie odgrywa identyfikacja terytorialno-grupowa, 

wynikaj ca z etnicznej czy terytorialnej koncepcji kultury, a coraz wi ksze – 

identyfikacja „wyobra ona”, kszta towana przez uczestniczenie w ró nych zja-

wiskach kulturowych, wykraczaj cych daleko zasi giem poza lokalno , i cz sto 

kszta towana przez do wiadczenia medialne. Jak dowodzi Ewa Bielska, „pod-

staw  to samo ci staje si  nie tradycja, autorytet, prawdy objawione, czy nawet 

rozum, ale w asne, jednostkowe, partykularne do wiadczenie”30, które w rze-

czywisto ci silnie zmedializowanej mo e by  zapo redniczane w a nie poprzez 

media. Tym samym zanika to samo  tzw. narzucona, wynikaj ca z przejmo-

wania z tradycji pewnych zachowa , rytua ów, religii, narodowo ci, swojsko ci 

itp., a w jej miejsce pojawia si  to samo  sytuacyjna czy kulturalna, oparta na 

indywidualnych wyborach jednostek31. Ten rodzaj to samo ci kszta towany 

przez zmedializowan  kultur  globaln  nie odnosi si  do jakiejkolwiek to samo-

ci historycznej, jak mia o to miejsce w dotychczasowych dyskursach to samo-

ciowych (narodu, pami ci, pa stwa). Media bowiem kszta tuj  to samo  i ob-

raz wiata, narzucaj c si  poniek d swoimi obrazami odbiorcom. Ci za  przej-

muj  obrazo wiaty jako w asne, rzeczywiste, powoduj c, e to, co zewn trzne, 

staje si  prze yciem wewn trznym, prawd , z która si  identyfikuj . Rzeczywi-

sto  na zewn trz traci racj  bytu, „realno ” dla odbiorcy medialnego jest po-

twierdzana przez kontakt z mediami; inaczej mówi c, prawd  jest to znaczenie, 

które zostaje wynegocjowane z komunikatów medialnych. Co za tym idzie, rze-

czywisto  pozamedialna, tak e historia, traci swój uk ad odniesienia i zasad-

no  bycia. A zatem, to samo  globalna zostaje poniek d zawieszona w pró ni, 

b d c stworzon  niczym patchwork z ró nych folklorystycznych i historycznych 

to samo ci. Ten swoisty bricolage zostaje przetransponowany przez media  

i podany w sposób egzotyczny i atrakcyjny wspó czesnemu konsumentowi, któ-

ry uk ada atrakcyjny dla siebie obrazek to samo ci niczym puzzle. Do takiego 

w a nie zbioru fragmentów mo e si ga  dzi  wspó czesny uczestnik kultury – 

przede wszystkim cz owiek m ody, jeszcze nieukszta towany, podlegaj cy opi-

                                                 
zatem zale no  mi dzy naciskiem zewn trznym a powrotem do regionalnych czy lokalnych 

(tradycyjnych) form organizacji spo ecznej i to samo ci. R. Szwed, To samo  europejska ver-

sus to samo  narodowa? Transformacja to samo ci zbiorowej w Unii Europejskiej, [w:] Kon-

struowanie ja ni i spo ecze stwa. Europejskie warianty interakcjonizmu symbolicznego, red.  

E. Ha as, K.T. Konecki, Warszawa 2005, s. 310–344. 
29  Zob. P. Grzybowski, To samo  globalna – k opoty z poszukiwaniem siebie, [w:] To samo  

osobowa a to samo ci spo eczne, red. T. Bajkowski, K. Sawicki, Bia ystok 2011, s. 38; E. Biel-

ska, Konteksty spo ecze stwa globalnego a perspektywy to samo ci, [w:] tam e, s. 31. 
30  E. Bielska, Konteksty spo ecze stwa globalnego…, s. 31. 
31  W.J. Burszta, To samo  kulturowa, [w:] W. Burszta i in., Raport o stanie i zró nicowaniach 

kultury miejskiej w Polsce, Warszawa 2009, s. 7. 
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sanym tu procesom – staraj c si  zbudowa  swoj  to samo  na podstawie do-

st pnych mu wyobra e . 

Wspó czesna idea edukacji wyra nie stoi w opozycji wobec tego rodzaju 

to samo ci i kultury instant – jak okre la si  kultur  popularn  („fast food, fast 

sex, fast car”). Wychodz c z za o enia elitarno ci kultury i konieczno ci kon-

struowania kanonu w dziele edukacji, dokonuje si  swoistego przymusu eduka-

cyjnego, przeciwstawiaj c zjawiskom popkultury to, co w a ciwe, moralne, war-

to ciowe i estetyczne. wiadczy o tym chocia by pozostawienie w kanonie lek-

tur szko y ponadgimnazjalnej jedynego tekstu redniowiecznego – Bogurodzicy. 

Jak pisze Zbyszko Melosik, przyjmuje si  tym samym postaw  misjonarza, któ-

ry, z pewn  wy szo ci  moraln , pragnie uratowa  gin cy wiat, jednocze nie 

daj c w zamian pos usze stwa i szacunku32. Niestety postawa taka wydaje si  

jedynie iluzj  skutecznej edukacji. W tym kontek cie niezwykle interesuj c  

propozycj  wydaje si  odtwórstwo historyczne, jednak nie rozumiane jako „ y-

we lekcje historii”, w których ju  sama nazwa konotuje wymiar edukacyjny, 

sprowadzany do do  schematycznego uk adu, od czasu do czasu uatrakcyjnia-

nego kolejnymi odkryciami pedagogicznymi typu „drama”. Warto spojrze  na 

historical reenactment jako na dzia anie nie stricte edukacyjne, które jednak taki 

skutek odnosi. Nale a oby je bowiem powi za  z tymi wszystkimi aspektami 

widowiskowo ci, o których wcze niej by a ju  mowa, a które wpisuj  si  w tak 

silnie zmedializowane praktyki kulturowe. Tym samym mo na by szuka  pew-

nego podobie stwa pomi dzy dzia aniami rekonstrukcyjnymi a popularn  dzi  

form  przekazu telewizyjnego edutainment. 

Ten powsta y w latach 50. w rozg o ni radiowej BBC typ przekazu cz ce-

go rozrywk  z elementami edukacyjnymi znalaz  na sta e swoje miejsce od lat 

70. na ekranach telewizorów. Pocz tkowo by y to programy kierowane do doro-

s ych (seriale, telenowele, teleturnieje, poradniki), zawieraj ce elementy eduka-

cji prozdrowotnej, planowania rodziny, propagowania czytelnictwa i walki  

z analfabetyzmem. Z czasem jednak zauwa ono, e czenie edukacji z rozryw-

k  jest skuteczn  metod  przekazywania wiedzy i kszta towania postaw spo ecz-

nych, co zacz to wykorzystywa  w edukacji dzieci cej i m odzie owej. Na po-

wodzenie edutainment ma niew tpliwie wp yw jej ukryta intencja, gdy  odbior-

ca przekazu nie wie, e jest edukowany i poddany dzia aniu perswazyjnemu. 

Przekazywane tre ci edukacyjne s  zazwyczaj skrywane za atrakcyjn  dla od-

biorcy formu  (np. dla doros ych forma konkursu audiotele lub teleturnieju, dla 

dzieci film animowany), co nie budzi w nim reakcji obronnej. Wskutek tego 

zwi ksza si  efektywno  przekazywanej i pog bianej wiedzy oraz rozwój no-

wych umiej tno ci. Mo na zatem zauwa y , e edutainment jest rodzajem dzia-

ania pod wiadomego, które poprzez wizualizacje pewnych rozwi za , kulty-

                                                 
32  Z. Melosik, Kultura instant: paradoksy pop-to samo ci, [w:] Edukacja w czasach popkultury, 

red. W.J. Burszta, A. de Tchorzewski, Bydgoszcz 2002, s. 22. 
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wowanie rytua ów, odbywanie praktyk kulturowych, przekazuje takie rozwi za-

nia odbiorcom medialnym, buduj c ich to samo . W ostatnich latach w Polsce 

mo na by o zobaczy , jak buduje si  now  to samo  chocia by na przyk adzie 

praktykowania Halloween czy Walentynek, których warto ci, praktyki zacho-

wa  i inne zosta y przej te z przekazów medialnych (wszak w Polsce przed wej-

ciem zamerykanizowanych przekazów telewizyjnych tradycje te by y ca kowi-

cie nieobecne). Warto tak e pami ta , e w procesie edutainment uczestniczy 

nie tylko telewizja, ale tak e inne formy medialne, jak gry wideo, gry kompute-

rowe, aplikacje internetowe, wirtualne rzeczywisto ci oraz – bli sze tradycyj-

nym formom przekazu – komiksy czy gry planszowe. Z pewno ci  na uwag  za-

s uguj  wymieniane w ród tych dzia a  happeningi wykorzystuj ce elementy 

rozrywki, bezpo redniego do wiadczenia danego zagadnienia przez odbiorc  

oraz tre ci spo eczne czy kulturowe, maj ce na celu u wiadomienie jakiego  

problemu lub pog bienie powierzchownej zazwyczaj wiedzy na dany temat. Jak 

dowodz  badania prowadzone nad skuteczno ci  edutainment, ten typ przekazu 

gwarantuje widoczne post py w nauce, a to za przyczyn  aktywnego uczestnic-

twa w procesie uczenia, krytycznego podej cia do przekazywanej wiedzy, na co 

pozwala utrzymanie dystansu charakterystycznego dla audiowizualno ci wywie-

dzionej z mediów, ró norodno ci i wielowarstwowo ci takiego przekazu, który 

staje si  dost pny nie tylko poprzez s owa, ale tak e obrazy, teksty, symbole, in-

terakcje, kszta ty, d wi ki. Jednak co najwa niejsze, w grach i praktykach 

happeningowych z zakresu edutainment wiedz  przyswaja si  poprzez wykony-

wanie konkretnych zada , maj cych zazwyczaj charakter praktyczny, co wspo-

maga proces edukacyjny.  

Przyjmuj c zatem przeprowadzon  argumentacj  ukazuj c  historical re-

enactment jako dzia anie na pograniczu wydarzenia medialnego, gry i praktyk 

ludycznych, mo na zobaczy , e zawiera ona wiele elementów charakterystycz-

nych w a nie dla medialnej formy edukacyjnej rozrywki. Odtwórstwo historycz-

ne oferuje odbiorcom przede wszystkim rozrywk : show, widowisko, zabaw , 

co potwierdzaj  wszelkiego rodzaju deklaracje stowarzysze  i grup rekonstruk-

cyjnych. Tym samym historia i wydarzenia z przesz o ci traktowane s  tu w du-

ej mierze instrumentalnie i w sposób dowolny33. Na pierwszy plan wysuwa si  

natomiast atrakcyjna formu a, która gromadzi rzesze fanów, zwi zana z oma-

wian  ju  koncepcj  atrakcji oraz silnie zaszczepion  w ten przekaz potrzeb  

wizualizacji. Wystarczy wszak przywo a  konkretne rozwi zania z rekonstrukcji 

powstania styczniowego, aby zilustrowa  t  prawd : niezadowolenie spo eczne 

wizualizuje si  przez demonstracj  prowadzon  ulicami miasteczka, za  a ob  

po poleg ych – publicznie lamentuj cymi p aczkami ubranymi w kir. Ten rodzaj 

ilustracyjno ci nie pozostawia widzom w tpliwo ci interpretacyjnych, oddzia u-

                                                 
33  Por. P. Kwiatkowski, Rekonstrukcje historyczne jako sposób do wiadczania przesz o ci, [w:] 

tego , Pami  zbiorowa spo ecze stwa polskiego w okresie transformacji, Warszawa 2008, s. 112. 
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j c na emocje odbiorców, pozwala im dokonywa  identyfikacji, a tym samym 

dokonuje perswazji. A zatem za t  rozrywkow  fasad  ukrywa si  pewien cel 

(zamierzony b d  cz sto przypadkowy) – budowanie to samo ci na podstawie 

ustale  historycznych, konstruowanie poczucia swojsko ci i obco ci, które od-

bywa si  poprzez nak adanie na siebie identyfikacji o charakterze grupowo- 

-terytorialnej, dokonuj cej si  w ramach dzia a  rekonstrukcyjnych oraz identy-

fikacji typu „ekumeny wyobra onej”, do której odwo uj  si  odtwórcy poprzez 

inscenizacje, przywo uj ce konkretne wydarzenia historyczne. 

Rekonstrukcje historyczne w pe ni odpowiadaj  na tworzenie si  wspó cze-

snej to samo ci typu insert34, w czaj cej w swoje osobiste prze ycia do wiad-

czenia zapo redniczone z przekazów medialnych, gdy  zacieraj  one granice 

mi dzy prze yciem bezpo rednim a zapo redniczonym medialnie. Uczestnicze-

nie w inscenizacji wi e zazwyczaj rozbie ne identyfikacyjnie elementy: trady-

cje narzucone przez kultur , w której uczestnik wyrasta, którymi przenika  

w wyniku procesu edukacyjnego i wychowawczego, oraz praktyki przenoszone 

z wydarze  medialnych, sytuacje budowane w rekonstrukcjach wymagaj ce in-

dywidualnego okre lenia si . Trudno tu jednak mówi  o to samo ci jako o spój-

nej ca o ci, to raczej rodzaj to samo ci w budowie, wypadkowa ró nych praxis, 

do wiadcze  i lektur (przede wszystkim medialnych). Wydaje si  zatem, e nie 

mo na w prosty sposób odpowiedzie  na pytanie, czy historical reenactment 

pomagaj  w budowaniu to samo ci narodowej i podtrzymywaniu patriotyzmu. 

Jako praktyka kulturowa usytuowana na pograniczu dzia ania naukowego, ak-

tywno ci ludycznej i form medialnych sprzyja ona takim za o eniom w nie 

mniejszym stopniu ni  inne zjawiska kulturowe, np. pomniki, muzea, uroczysto-

ci pa stwowe i inne. Z drugiej strony, odtwórstwo historyczne, cz ce w sobie 

ró ne typy odbioru audiowizualnego: widowiskowy i medialny, obejmuje zakre-

sem swego oddzia ywania o wiele szerszy obszar, wykraczaj cy poza tradycyj-

nie rozumian  antropologi , a co za tym idzie – tak e i kultur . W czenie od-

twórstwa historycznego w przestrze  oddzia ywania medialnego, za pomoc  

którego dokonuje si  sytuacyjne konstruowanie to samo ci, wydaje si  jedno-

cze nie odpowiedzi  na wspó czesn  potrzeb  osobistego do wiadczenia „ ywej 

historii”, na podstawie której mo na samodzielnie budowa  w asn  to samo . 

                                                 
34  Jak pisze Wojciech Burszta: „S  to to samo ci zawsze otwarte na propozycje i gotowe w czy  

wszelkie dost pne materia y, na równi pochodz ce z do wiadcze  prze ytych, jak i medial-

nych, o ile tylko mog  one, na okre lony czas, «warunkowo», stworzy  koherentn  ca o ”. 

Wobec tej to samo ci spo eczne afiliacje takie jak: rasa, p e  kulturowa, kraj, miejsce urodze-

nia, religia, przestaj  dzi  by  istotne, zostaj  zast pione przez wiadomo  nowoplemienn  

opart  na wspólnotowo ci medialnej: telewizyjnej, internetowej. Zob. W.J. Burszta, To samo  

insert, [w:] M odzi i media: raport otwarty. Nowe media a uczestnictwo w kulturze. Raport 

Centrum Bada  nad Kultur  Popularn  SWPS, 2010, publikacja internetowa http://www.mim. 

swps.pl/ [stan z 31.12.2012]. 
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Summary 

Historical Re-Enactment as a Manifestation of Edutainment.  

Case the January Uprising 

Historical re-enactment as a popular contemporary cultural practices are today one of the 

most interesting forms of cultural and national identity constructing. 

As the example of historical re-enactment implementation of events associated with the 

January uprising, the article considers the role of educational and entertaining properties of that 

kind of activity. Emphasizing the spectacular source of these practices emerging from folk culture, 

it draws attention to the use of media filter whereby contemporary historical shows are 

constructed.  

Thus, the article asks about the possibility of building identity and social ties within the his-

torical re-enactment. 

 


