MARTA WYBRANIEC

TEKST LIBRETTA
A KOMUNIKAT SPEKTAKLU BALETOWEGO

Relacja libretta w stosunku do komunikatu baletowego od dawna byta
przedmiotem moich osobistych oraz zawodowych zainteresowan zwiaza-
nych z komunikacja i sztuka baletowa, ktéra ma odniesienie do wielu nauk,
zwlaszcza humanistycznych’. Zatem mozna jg ocenia¢ w wielu r6znych aspek-
tach i poddawa¢é szczegbltowej analizie. Powigzanie tych réznych zjawisk jest
nietypowe. Wymaga doglebnej znajomosci przedmiotu badan, srodowiska
baletowego, a takze wspoéldzialania z dang grupa spoleczna. W zwigzku
z tym oczywiste bylo dla mnie przyjac za teren badan wilasnie teatr. Cho-
ciaz wiedza akademicka o teatrze (tancu) ugruntowala sie juz dosy¢ dawno,
to jednak wciaz potrzebuje ona nowego, czesto nastawionego dosé krytycz-
nie spojrzenia, poniewaz nie zdotala uzyskaé¢ pelnego zrozumienia dla auto-
nomii swojego przedmiotu, by staé sie sztuka namacalnie obecna w jezyko-
znawstwie. W trakcie pisania rozprawy staralam sie ukazaé stan badan jak
najbardziej wyczerpujaco, by refleksja naukowa i doswiadczenie w badaniu
przedmiotu staly sie kluczem skutecznym i wielostronnym. Ta potrzeba,
pewnej innej my$li nad taicem, zrodzila sie przed podjeciem celu zwiazanego
z baletem. Zaréwno do pracy licencjackiej, jak i magisterskiej podchodzitam
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zinnymi celami, na przyklad socjolektalnymii pewnymi ekwiwalentami sztu-
ki baletowej. Juz wtedy, w przeprowadzonej ankiecie, dostrzeglam, ze socjo-
lekt artystow opery jest jezykiem bardzo nietypowym i specyficznym, a jego
gléwna cechg jest wiez w postaci wykonywanego zawodu. Oprocz jezyka gru-
pe artystow laczy jeszcze: zaangazowanie w prace, ,,brak normalnego” zycia
osobistego, krotkotrwatosé profesji, zbyt mata popularnoé¢ zawodu, napiecie
i stres towarzyszace zyciu artysty oraz rezim dnia codziennego i samodyscy-
plina. Ponadto poczucie odrebnosci w stosunku do innych grup spolecznych,
zdaniem wiekszo$ci respondentdw, zostalo najmocniej wyrazone w zwigz-
kach frazeologicznych. Ten szczegélny jezyk potrzebny jest przede wszystkim
artystom do interpretowania rzeczywisto$ci, a jego gldbwnym wyznacznikiem
jest zawodowo$¢ i ekspresywno$c. Dzi$§ moge stwierdzic, ze prace te staly sie
motywacja do dalszego zglebiania tego intrygujacego zagadnienia.

Podstawowym celem mojej dysertacji byto zdefiniowanie libretta tekstu
i spektaklu baletowego jako komunikatu oraz proba odpowiedzi na pytanie,
w jakim stopniu zachodzi zalezno$¢ miedzy tymi dwoma pojeciami i zjawi-
skami komunikacyjnymi, a takze artystycznymi. Realizacji tego celu shuzyto
podjecie nastepujacych zadan szczegoélowych:

1. wskazanie Srodkow jezykowych i ich funkcji w tekscie libretta,

2. okreSlenie specyficznej budowy tekstu libretta,

3. wskazanie znakéw komunikacji werbalnej i sygnalow — niewerbal-
nej oraz ich powiazan z tekstem libretta i spektaklem baletowym,

4. okreflenie zasad, ktorym podporzadkowuje sie komunikat spekta-
klu baletowego,

5. rozpoznanie rodzaju zwigzku miedzy tekstem libretta a spektaklem
baletowym oraz jego przeklad na ruch sceniczny artystéw baletu.

Podstawowa metoda pozwalajaca na dokonanie analizy przyjetego
uprzednio problemu badawczego byla obserwacja i opis zebranego materia-
hu. Wykorzystana przeze mnie metoda opierala sie gléwnie na wiedzy ogar-
niajacej dane zagadnienie, a podstawowym zadaniem bylto ukazanie stopnia
powiazania libretta baletowego z komunikatem spektaklu poprzez ruch sce-
niczny artystow baletu. Mam poczucie, ze niewatpliwie zblizylam sie w osig-
gnieciu tego skomplikowanego celu.

W kategoriach dos§wiadczenia rozprawa doktorska skladala sie ze wste-
pu teoretycznego i autorskiego, trzech rozdzialow, zakonczenia, bibliografii
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wykorzystanej merytorycznie, bibliografii cytowanej oraz zalgcznikow (w tym
plyt dvd z baletow tj. ,Kopciuszek” — choreografia i inscenizacja: Giorgio Madia
oraz ,Spigca Krolewna” — choreografia: Jurij Grigorowicz). Dla uwydatnienia
ciggloéci tematycznej, autorskiej i czasowej stosowatam przypisy tradycyjne
na kazdej stronie, poniewaz daja one mozliwo$¢ prowadzenia szerokiej dysku-
sji. Na przyszlo$¢ w pracach naukowych bede im wierna, bowiem Zywie prze-
konanie, ze otwieraja one dyskurs.

Pierwszy rozdzial pt. Libretto zostal poswiecony warto$ci libretta bale-
towego. W tej czesci pracy przedstawilam libretto jako rodzaj tekstu i gatun-
ku. Oméwitam zaréwno jego budowe oraz sposob pisania tego typu tekstow.
Analizie poddalam czasowniki performatywne oraz wypowiedzi konstatu-
jace, a podstawe materialowa stanowil Przewodnik baletowy Ireny Turskiej
(Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1989 r.), zawierajacy wszystkie
znane libretta baletowe. Warto podkresli¢, ze ten fragment pracy pokazal,
ze jezeli przyjrzymy sie calym ciggom tworczo-komunikacyjnym librett to
nie mozemy zapomnie¢ o tych klasycznych Bachtinowskich genrach mowy,
chociaz nie majg one typowej formy, to i tak mozemy je dostosowa¢ do kla-
sycznych eksplikacji wedtug propozycji Anny Wierzbickiej, co tez zostato do-
konane w niniejszej pracy.

Rozdzial drugi, zatytulowany Mowa ciata w balecie wprowadzil zjawisko
ruchu scenicznego, w tym takze mimiki, gestu jako nieodzownej i integralnej
cze$ci komunikatu baletowego. Rozdzial ten, opisal jezyk ciala w ujeciu an-
tropologicznym oraz poddal analizie komunikacje tancerzy w akcji scenicznej,
ktéra wzmacnia komunikacje niewerbalng.

Nastepny rozdzial, Komunikat spektaklu baletowego dotyczyl wyja-
$nienia zjawiska komunikacji oraz zostala przeprowadzona proba interpreta-
cji spektaklu baletowego w konteks$cie komunikacji przy uzyciu specyficznych
znakoéw o wysokiej wartosci interakeyjnej. Ponadto zaproponowalam baleto-
we, zwlaszcza ikoniczne odpowiedniki termow i operatoréw oraz ich funkcje
komunikacyjne w balecie, bo to wlasnie one prowokuja nas w dostrzezeniu
pewnego zwigzku miedzy stanami rzeczy a taticem.

Podsumowanie przeprowadzonych analiz i rozwazan zawierato Zakon-
czenie. Tworzone w tej czeSci wnioski dotyczyly kwestii podsumowania za-
lozonego uprzednio problemu badawczego, czyli wskazania w szczegoélnosci
specyfiki komunikacyjnej spektaklu baletowego.
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Podejmujac temat niniejszej rozprawy (w kontekscie wiedzy z zakresu
jezykoznawstwa oraz teorii tanca i dtugoletniej praktyki baletowej) zywitam
przekonanie o mozliwoéciach analizowania, a przede wszystkim interpreto-
wania przekazu baletowego podobnie jak kazdego komunikatu, takze wer-
balnego tzn. przez wydobycie podobnych funkcji komunikacyjnych, ale tez
analogicznych mechanizméw i Srodkéw z réwnoczesnym wyeksponowaniem
relewantnych wlasciwosci i roznic. Ta bliskos¢ sklonila mnie do wydobycia
ze sztuki tanca tego, co wigze sie z jezykiem, oczywiScie przy uzyciu innych
narzedzi komunikacyjnych. Jednakze w toku analizy okazalo sie, ze na pro-
blem badan moge spojrze¢ z dodatkowej perspektywy — semiotyki i przybli-
zy¢ zjawisko ikoniczno$ci w konteksScie tworzenia i funkcjonowania znakow.

W zwiazku z tym praca ta pokazala, ze badane zagadnienia mozna ana-
lizowac¢ nie tylko w odniesieniu do komunikatywizmu, ale rowniez szerszego
wykorzystania semiotyki — teorii znaku w ogole. Dlatego tez Tekst libretta
a komunikat spektaklu baletowego jest rowniez praca o znakach. Staralam
sie maksymalnie rozszerzy¢ jej zakres do wszystkich znakéw i wydoby¢ se-
miotyczny charakter tego tematu.

Wnioski

Przedstawione w rozdziale pierwszym libretto baletowe (jako pewnego
rodzaju oczekiwanie, ktére ma doprowadzi¢ do spotkania czytelnika z tekstem,
a nastepnie ze spektaklem baletowym) dwukrotnie pozwala nam odebraé, od-
czyta¢ wyobrazenie przedstawienia. Z jednej strony jest to tekst fabularny,
ktéry nazywa pewne czynnoSci, a z drugiej — mozna je przeczytaé w sposodb
pragmatyczny i mozemy z niego wydoby¢ opisy zachowan wystepujacych oséb
oraz opisy uzytych rekwizytow. W librettach baletowych wystepuja wypo-
wiedzi semantycznie zblizone do performatywodw, jednak najczesciej w trze-
ciej osobie liczby pojedynczej czasu przyszlego, przesztego lub terazniejszego.
Te opisy czasownikéw performatywnych maja moc zawarta w rdzeniu, kto-
ra projektuje fortunnie dzialanie miedzy personami albo aktorem i widzem.
Tancerze wykonuja je na scenie wchodzac w pewne dzialanie komunikacje
z drugim tancerzem i widownia. Sztuka baletowa posiada instrukcje w wyko-
nywaniu okreslonych aktow ,mowy ciala”, ktore nie tylko ozdabiaja sam spek-
takl, ale przede wszystkim realizuja, odtwarzaja jego tresc.
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Dla komunikacji baletowej ruchy artystow sa uzupelnieniem braku
odpowiednich stow. Po przeprowadzonej analizie zebranego materialu ba-
dawczego w drugim rozdziale zauwazylam, ze gest naturalny wystepuje
przede wszystkim w gornej partii ciala artysty. Zazwyczaj przewaza gest
komunikacyjny, natomiast dolna cze$c¢ ciala (ustawienie, wypozowanie nog)
przybrata forme typowo baletowa, co ma odzwierciedlenie w terminologii
baletowej, ktéra skodyfikowal w oparciu o kanony sztuki starozytnej Carlo
Blasis w Traite elementaire, theorique et pratique de lart de la Dance (Trak-
tat podstawowej, teoretycznej i praktycznej sztuki tanca)2. Taniec przekazuje
tekst np. libretta, programu, by sta¢ sie zinterpretowanym przez odbiorce
komunikatem. Natomiast dyskurs jest komunikatem, ale juz zinterpretowa-
nym (tu przez taniec). Komunikacja jest rbwniez sytuacja baletowa, w ktorej
zachodzi interakcja, a pewne jej odpowiedniki tancerze wykonuja na scenie
bez uzycia stow. Ruch baletowy nie moze by¢ utozsamiany z ruchem natu-
ralnym, a jego wyrazne ,przerysowanie” nie tylko zdecydowanie poprawia
odbior i zrozumienie komunikatu, ale przede wszystkim jest elementem ba-
letowej konwencji.

W trzecim rozdziale przeprowadzilam probe analizy interpretacji spek-
taklu baletowego w kontek$cie gramatyki komunikacyjnej. Zauwazylam,
ze w sztuce baletowej mozna réwniez wyodrebnic cztery typy predykatow
odnoszacych sie do czterech typow stanéw rzeczy, takie jak ,akcje”, ,,pozycje”,
sprocesy” i ,stany”. Pragne zaznaczyC, ze powyzsze terminy zostaly wyko-
rzystane z uwagi na fakt, ze wlasnie ta dziedzina nauki, jaka jest komuni-
katywizm, wypracowala bardzo subtelne komunikaty nadawane przez czlo-
wieka. Dzieki temu, ze komunikacja dostarczyla nam pewnego stanu rzeczy
przekazywanego przez czlowieka, to nie chce zestawia¢, utozsamiaé baletu
z komunikatem werbalnym i tego, co sie w nim dalej dzieje. Zostaly tylko ,,po-
zyczone” pewne, wypracowane przez komunikatywizm narzedzia, poniewaz
tancerz na scenie nie mysli o tym, ze tanczy ,pozycje” czy ,akcje”. Te mecha-
nizmy pomogly mi jedynie zinterpretowaé oraz nazwac zachodzace zjawisko.
Komunikacja niewerbalna artystow baletu wykorzystuje taniec, ruch, gest,
kontakt wzrokowy, odleglo$¢, kostium, choreografie, scenografie, muzyke
1 szereg roznych znakéw oraz symboli pozwalajacych na zrozumienie przeka-
zywanej tredci libretta. Publiczno$¢ poprzez zapoznanie sie z treécia libretta

2 C. Blasis, Traite elementaire, theorique et pratique de l'art. de la Dance, Mediolan 1820.
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moze z tatwoScig wej$¢ w proces komunikacji z tancerzem. Proces interakeji ula-
twia zrozumienie znaczenia przedstawienia, ale nalezy pamietac, ze pomiedzy
tekstem, a komunikatem zachodza pewne réznice. Chocby nawet taka, ze tekst
powiazany jest z komunikatem, a komunikat baletowy jest tym, co artysta chce
naprawde przekazaé na scenie.

W tym ostatnim rozdziale pracy okazalo sie, Ze istnieje mozliwo$¢é ana-
lizowania, a przede wszystkim interpretowania przekazu baletowego, po-
dobnie jak komunikatu werbalnego tzn. przez wydobycie podobnych funkcji
komunikacyjnych, ale tez analogicznych mechanizméw i srodkow z rowno-
czesnym wyeksponowaniem relewantnych wlaéciwosci i réznic. W zwiazku
z tym, staralam sie podkresli¢ zjawisko ikoniczno$ci w kontekscie tworzenia
i funkcjonowania znakéw. W balecie podobienstwo i nasladowanie nie jest
jeszcze znakiem. Wyodrebni¢ mozemy: tworzenie znaku, konwencje, umowe
partnerska — porozumienie pomiedzy artystami przed spektaklem. Sztuka
baletowa to wyobrazenie tworzenia znaku, a w slowie, albo w przedmiocie
mamy tylko pewnego rodzaju motyw, bodziec, podobienstwo prowokujace
do tworzenia czy odczytania znaku. Poprzez tworzenie znaku, albo odwota-
nie sie do konwencji czy umowy partnerskiej, kierowany jest do widza szcze-
golny sygnal, ktory nie tylko odbierany jest ze wzgledu na jego wyrazenie,
ale rowniez z uwagi na jego rozpoznanag tres¢, bo zawsze nalezy sie do niej
odwolywaé. W mojej interpretacji nie chodzilo o zastgpienie ruchu wyraza-
mi, poniewaz wazne jest tutaj ludzkie cialo, przedstawiajace pewne tresci
i tworzace okreslone znaki.

W spektaklu baletowym tak naprawde moze zosta¢ poruszony kazdy
watek, ktory tworzy pewnego rodzaju komunikat. Natomiast komunikat ten,
konstytuuje dyskurs pomiedzy tancerzem a widzem, gdzie libretto wchodzi
w jego okreg, budujac rame dla komunikatu. Proces ten ma charakter illoku-
cyjny i mozna przyjaé, ze przebiega w nastepujacy sposob:

. taniec jako
libretto . "
. <«—> muzyka <«<—>  jezyk
jako tekst .
komunikatu
nadawcy tancerz odbiorca — widz
(osoby tworzace spektakl np. libre-  (scena, scenografia (interpretacja calego
cista, choreograf, kompozytor itd.) — przestrzen) komunikatu)
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Program, libretto oraz spektakl baletowy to trzy elementy oddzialujace
na siebie i pozostajace z odbiorca w cigglej interakeji. Kieruja sie one wlasnymi
regulami, prowadzac do komunikatu globalnego, calo$ciowego. Oczywiscie
mozna pomingé ktorys z wyzej wymienionych elementow, ale wtedy zachodzi
ryzyko niezrozumienia przekazywanych tresci. Zeby wejé¢ na wyzszy poziom
komunikacji, nalezy zapoznac sie ze wszystkimi trzema czeSciami, zachowu-
jac ich uklad hierarchiczny. Taka tesknota szukania tekstu w innym kodzie
moze sie tez zrealizowac¢ w druga strone, a sens mozemy odebra¢ werbalnie.
Miedzy r6znymi systemami znakoéw moze by¢ powigzanie sensu, bo to wia-
$nie on laczy rézne Srodki wyrazu. Program otwiera nam jedynie mozliwo§¢
projektowania. Nie da sie go uja¢ gatunkowo, poniewaz jest on komunikacja
o komunikacji. Komunikat baletowy zostaje umieszczony w formie pisanej
w postaci programu czy libretta oraz w tancu w postaci przedstawienia.

Taniec jest ruchem, ale ruchem ukierunkowanym przez tancerza
w sposob §wiadomy albo po wielu latach na scenie pod$éwiadomy. OczywisScie
sklada sie on z réznorodnych kompozycji czy tez czynnoséci, ktore wypelniaja
potrzeby okreslonych os6b. Mozemy nawet powiedzie¢ o zbiorowym upraw-
nieniu do uczestnictwa w takim przedstawieniu, poniewaz jest to owoc dzia-
lan tworczych przeznaczonych dla publiczno$ci. Taniec to rowniez narzedzie
choreografa w dynamicznym, estetycznym obrazowaniu naturalnych mozli-
wosci ruchowych tancerzy, a to z kolei prowadzi nas do spektaklu baletowego
1 tego wszystkiego, co sie z nim wiaze, co moéwi o tworzeniu i odbiorze sztu-
ki w ogole. To takze rodzaj zbiorowego wyrazania stosunku do otaczajacej
nas rzeczywistoSci o znaczeniu czesto symbolicznym, ale rowniez moze by¢
po prostu formg, wyrazem wzajemnych kontaktéw miedzyludzkich.

Uwazam, ze budowanie nowych wartos$ci musi nastapi¢ w momencie
wyjasnienia i zrealizowania mojego podstawowego celu rozprawy, czyli zde-
finiowania libretta tekstu i spektaklu baletowego jako komunikatu oraz pro-
be odpowiedzi na pytanie, w jakim stopniu zachodzi zalezno$¢ miedzy tymi
dwoma pojeciami i zjawiskami komunikacyjnymi a takze artystycznymi.
Zblizenie sie w osiggnieciu tego celu bedzie znakomitym podlozem w wyty-
czaniu kolejnych inicjatyw badawczych.

Z uwagi na fakt, ze nie odnalazlam zadnej naukowej publikacji laczacej
sztuke baletowa z jezykoznawstwem staralam sie prowadzi¢ postepowanie
analityczne ze szczegblng ostroznoscig, a jednak réwnocze$nie rozbudzaé
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w odbiorcy zainteresowanie wlasnie ta galezig sztuki. Wierze, ze rozprawa
ta wykazala $ciste zwigzki pomiedzy librettem a komunikatem baletowym
i udowodnila, ze polgczenie ich jest niezbedne do odebrania pelnego, ztozo-
nego komunikatu, wyrazonego r6znymi systemami znakéw. Na koniec pra-
gne zacytowac J. G. Noverra (francuskiego tancerza, choreografa i wybitnego
teoretyka baletu), ktory uwaza ze:

Taniec ma wszelkie zalety pieknego jezyka. Jednak nie wystarczy sama

znajomos$é alfabetu. Jesli natomiast czlowiek talentu poukiada litery tak,

aby powstaly stowa 1 polqczy te stowa tak, aby powstaly zdania, taniec
przestanie by¢ niemy. Bedzie przemawiat z silq i energiqs.
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Summary

The text of the libretto and the communication of the ballet-spectacle

In the article one dealt with “with the language” of the ballet-communication.
One confronted the ballet-spectacle as the communication with the text of
the libretto. One accepted that the ballet-communication had a form written
in the figure of the libretto and to be expressed is a dance. The libretto ex-
amines mainly as the grammar of the specific record of the dance. It appears
in the context of the situation or the action communication, targeting the
influence (the interaction) with the spectator. During the ballet-spectacle the
dancer enters into some action communications with the second dancer and
simultaneously with the audience. The ballet-art based is consequently on the
instruction in the exercise of determined acts “of the body language” which
not only decorates the spectacle itself, but first of all explain his content.
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