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O jednej wojnie nudnej niestychanie...

Streszczenie

Zasadniczym przedmiotem rozwazan jest krotki liryk Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej pt. Babcia, zawierajacy cechy charakterystyczne dla tworczosci
poetki z lat migdzywojennych. Przywotujac réwniez cytaty z innych utworéw
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej autorka artykutu pokazuje poetke i jej kobiecy
tworczos¢, lekka i niezaangazowang. W opozycji do tej tworczoSci pozostaja
pdzniejsze wiersze Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej z lat II wojny Swiatowe;j,
ktora poetka pojmuje jako kataklizm totalny oraz tragedi¢ osobista i rodzinna.

Za lat pigédziesigt sigdzie przy fortepianie

(bedzie miata wowczas wiosen siedemdziesigt cztery)
babcia, co nosita jumpery

i przezyta wielkq wojne nudng niestychanie.

Babcia, za ktorej czasow jezdzily tramwaje,

a ludzie przez telefon mowili do siebie,

nie widzqc si¢ nawzajem.

Babcia, pamietajgca Krakusa i Wande,

a w kazdym razie Pitsudskiego i Focha,

ktora si¢ upajata jazz-bandem

i odbierata listy od listonosza,

ktorej mtodos¢ zeszta marnie, bez kikimobilu,
biofonu, wirocyklu i astrodaktylu,

wpatrzona w film swoj zblakly z usmiechem tesknoty,
zagra na fortepianie staroswieckie fokstroty 1.

Utwor powyzszy, napisany przez Mari¢ Pawlikowska-Jasnorzewska na
poczatku lat dwudziestych, zamieszczony zostat w tomie Rézowa magia (1924)
1 opatrzony tytulem Babcia. "Bohaterka" tego zartobliwego wiersza jest ko-
bieta ukazana na tle realiow dwoch epok. Jedna z nich okreSla szereg ter-
minéw z zakresu "science-fiction": "kikimobil", "biofon", "wirocykl", "astrodaktyl".
Sposéb uzycia tych terminéw w wierszu moze by¢ traktowany jako odpowiedz

' M. Pawlikowska-Jasnorzewska: Poezje zebrane, T. I-II, oprac. A. Madyda, wstep
K. Cwiklinski, Torun 1993; wszystkie cytaty w tekscie pochodza z tego wydania.
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na pytanie: "Jak sobie poetka lat dwudziestych wyobrazata Swiat za lat pigc-
dziesigt?" (S§wiat ten przedstawia tez Pawlikowska w sztuce napisanej w roku
1927, w "fantazji futurologicznej" pt. Kochanek Sybilli Thompson)*. W grun-
cie rzeczy chodzi tu jednak nie o epoke¢ za lat pigcdziesiat i nie 0 samopoczu-
cie przysztej "babci", ale o czas terazZniejszy i o kobiete, mioda kobiete¢, ktéra
wytania si¢ spoza sugestywnego portretu "babci". Bo wypowiedzi: "ktérej mto-
do$¢ zeszta marnie" nie nalezy bra¢ powaznie; wszak "babcia" z nostalgia powra-
ca do lat miodosci, do czaséw fokstrota, "wpatrzona w film swdj zblakly z uSmie-
chem tesknoty".

W wierszu ujawnia si¢ takze "komentator", ktéry posta¢ bohaterki prezen-
tuje uzywajac okre§lenia brzmigcego do§¢ prowokacyjnie: "i przezyta wielka
wojng nudng niestychanie".

Demonstracyjny ton tej wypowiedzi uwydatnia si¢ wyraznicj w poréwnaniu
z wersami sgsiadujacymi, wersami o tej samej tonacji emocjonalnej, a zwtaszcza
z tym, ktory odnosi si¢ do spraw — w poréwnaniu z "wielkag wojna" — blahych,
do dziedziny mody ("babcia, co nosita jumpery").

Ow beztroski stosunek do "materii historycznej" jest rysem charakterystycz-
nym podmiotu nie tylko tego jednego wiersza, ale catego ich szeregu - w roz-
nych zbiorach poetyckich. Uderza¢ musi przede wszystkim w zestawieniu
z utrzymanymi w podniostym duchu utworami lat wojny — "wielkiej wojny",
utworami, ktére osnute byly na utrwalonym wieloletnig tradycja repertuarze
okre§lonych motywéw i tematow:

"Rozkwitaly peki bialych roz,

Wré¢, Jasienku, z tej wojenki, wrog!

Wrdé, ucatuj, jak za dawnych lat,

Dam ci za to rézy najpigkniejszy kwiat.

(...)

Jasiefikowi nic nie trzeba juz,

Bo mu kwitng peki biatych réz;

Tam pod jarem, gdzie w wojence padl,

Wyrést na mogile biatej rézy kwiat.

Nie rozpaczaj, lube dziewczg, nie.

W polskiej ziemi nie bedzie mu Zle,

Policzony bedzie trud i zngj,

Za Ojczyzn¢ polegt ukochany twdj

Postawa manifestowana w wierszu Babcia wyodr¢bnia si¢ tez na tle calej
tej dotychczasowej tworczosci — od romantyzmu po wybuch I wojny — ktéra
byta §rodkiem walki przeciwko spolecznemu, politycznemu i kulturalnemu
porzadkowi, ustanawianemu przez wladze zaborcze. Totez ci krytycy migdzy-

"3

2 M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Dramaty, T. I-11, oprac. A. Bolecka, wstep S. Treugutt,
Warszawa 1986; okreSlenie "fantazja futurologiczna" pochodzi ze wstgpu S. Treugutta,
s. 8; sztuka ma podtytut: Fantazja przysztosci w trzech aktach.

3 K. Wroczynski, Biate réze (stowa piesni); cyt. wg: Ze struny na strune. Wiersze poetéw
Polski Odrodzonej 1918-1978. Utozyt A. Lam, Krakéw 1980.
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wojnia, ktérzy opowiadali si¢ po stronie literatury wprzegnigtej w stuzbe "obo-
wigzkéw patriotycznych", nieprzychylnie przyjmowali kolejne tomiki Pawlikow-
skiej. Rozglos zdobyl zwtaszcza debiutancki tomik opatrzony manifestacyjnie
btahym tytulem Niebieskie migdaty (1922), kt6ry szczegOlnie ostro zostat
oceniony przez jeden z autorytetéw krytycznych tego czasu, Ostapa Ortwina:

"Jakby z teatralnej lozy spoglada si¢ tu przez odwrotna stron¢ lornetki
z wyzyn wykwintu wyhodowanej na tokciach elity na arcyludzkie sprawy i czu-
tosci wlasnego serca. Z oddali tej wszystkie ksztatty drobnieja do brelocz-
kowych, bibelocich proporcyj dziecinnych zabawek, ktéremi si¢ delektuje porce-
lanowa figurka z etazerki (...)". Gesty rozestetyzowanego pig¢knisiostwa? —
Niewatpliwie. Zarazem jednak i przejaw wycienczenia duchowego, pustki zy-
ciowej i zatamania pionu struktury moralnej" *.

Oprécz gloséw krytycznych pojawily si¢ recenzje zyczliwe, sytuujace liry-
k¢ Pawlikowskiej w kregu Skamandra i wrézace autorce dalsze sukcesy *. Towa-
rzyszylo im entuzjastyczne przyjecie przez kolegéw po pidrze, o czym Swiad-
czy zachwyt Stefana Zeromskiego wierszem Lenartowicz ® czy tez stynna obrona
przed zarzutami Ortwina przeprowadzona przez Jana Lechonia:

"A chce od nas p. Ortwin dowodu, ze wiersze Pawlikowskiej sg przeslicz-
ne? - Mozemy mu dac¢ na to stowo honoru!" 7.

O tym, jak réznie przyjmowane byly "kaprysy poetyckie" Pawlikowskiej przez
krytyke i publiczno$¢, przypomina anegdota przytoczona przez Zofi¢ Staro-
wieyska-Morstinowa w jej wspomnieniowym szkicu zatytulowanym Lilka:

"Ot6z gdy w jakim§ towarzystwie rozmawiano o wierszu Lilki, Sinko ode-
zwat si¢ z uSmiechem wyzszoSci: Tak, to zgrabne robdtki damskie, ale tam
nie ma co wzig¢ w palce. Na co jedna z obecnych pan odpowiedziata, moze
bez dostatecznego szacunku dla profesorskiej togi uczonego, ale za to nie
bez stusznodci: Totez wiersze nie s3 po to, by je bra¢ w palce, tylko by je
podziwia¢ i wzruszaé si¢ nimi" ®.

Woezesna tworczo$¢ Pawlikowskiej, podobnie jak i tworczo$¢ bliskich Ska-
mandrytéw, przypada — jak pisze Jerzy Kwiatkowski — na lata "radosnego wi-
talizmu", "filozoficznej i historiozoficznej niefrasobliwosci". W tej atmosferze
powstawaty utwory, ktére zawarte zostaty gtéwnie w dwoch pierwszych tomi-
kach: Niebieskie migdaty (1922) i Rézowa magia (1924), a ktore krytyk okre-
§lit jako ewolucj¢ "wyczulonej wrazliwosci zmystowej" i jako "manifest egoty-
zmu miodej, zakochanej, swiadomej swego wdzigku kobiety"°. Postawe upo-

¢ "Przeglad Warszawski" 1923, nr 23, s. 254-256; przedruk w tomie: Proby przekrojow
1936, s. 259-263. Opinia ta jest uwazana za przyklad jaskrawo krzywdzacej oceny
w krytyce literackiej.

5 M.in. J. Lorentowicz, Niebieskie i rézowe, "Expres Poranny" 1924, nr 207;
Cz. Jankowski, Kaprysy poetyckie [w:] "Stowo" 1924, nr 191.

% O potrzebie Akademii Literatury Polskiej, "Wiadomosci Literackie" 1924, nr 27.

7 J. Lechon, Prawda poety a prawda krytyka. O niektorych recenzentach z powodu wierszy
Marii Pawlikowskiej, "Wiadomosci Literackie" 1924, nr 6.

8 Z. Starowieyska-Morstinowa, Ci, ktdrych spotykatam, Krakow 1962, s. 95.
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jenia zyciem i programowej beztroski wspomaga wprowadzenie do wierszy catej
sfery realiéw, ktére sa domena kobiet: elementéw stroju, wyszukanych, nic
nie znaczacych drobiazgéw. Widoczna jest w tych utworach, a takze w lirykach
z kolejnych toméw (Pocatunki — 1926, dancing — 1927, Wachlarz — 1927) "nutka
obyczajowej prowokacji", o ktorej pisal Artur Sandauer:

"Juz w samych koronkowych tytutach zna¢ sktonno$¢ do zerwania z «bar-
chanowym», «konopnickim» modelem kobiety polskiej. Zreszta i mgscy réwie-
Snicy Pawlikowskiej odrzucaja ciazace nad poezjg obowiazki patriotyczne; pisat
kiedy§ Peiper, ze Skamandryci na powitanie niepodlegtosci — tupneli. Mani-
festacyjna «anty-konopnicko$¢é» Pawlikowskiej jest wigc fragmentem ogdlniejszej
walki, ktérg o wyzwolenie z rozbiorowych komplekséw toczy czg$¢ naszej inteli-
gencji" 0.

Tego rodzaju postawa odzwierciedla si¢ rowniez w innym fragmencie cy-
towanego wiersza:

"Babcia pamig¢tajaca Krakusa i Wandg,

a w kazdym razie Pilsudskiego i Focha..."

Zestawienie imion i nazwisk dokonane zostalo tu z demonstracyjng beztro-
ska, z zartobliwa nonszalancja, za ktéra kryje si¢ co§ wigcej niz tylko prze-
konanie, ze dla przysziego pokolenia czasy sprzed lat pigcdziesigciu bedag row-
nie odlegte, jak i czasy legendarne. To niemal programowe lekcewazenie "tema-
tow powaznych" oznacza odwrét od u$wigconych tradycja powinnosci poety,
a zarazem i od okresSlonych ideatéw estetycznych.

Charakter tej poetyckiej deklaracji stanie si¢ wyraZniejszy, gdy si¢ przypo-
mni, ze Maria Pawlikowska byta wnuczkg Juliusza i cérka Wojciecha Kossa-
ka, stynnych twoércoéw obrazoéw batalistycznych, dla ktérych historia byta za-
sadniczym tworzywem tematycznym. Historyczno-rodzajowe ptétna Kossakow
oparte byly na wierno$ci faktom historycznym, na realistycznym odtwarzaniu
szczegbtow . Wojciech Kossak przedstawiat z "faktograficzng $cistoscig" wazne
wydarzenia dziejowe, postacie historyczne, dawne mundury i uzbrojenie; od-
twarzat "wierne do sugestywnoSci sylwetki wiaruséw napoleonskich i listopa-
dowych, jak i niepowtarzalnych w typie zotnierzy Polski Odrodzonej" 2. Te
cechy spowodowaly, ze uwazany byt za malarza "bardzo polskiego", przez "swe
umitowanie zycia, ruchu i pedu, przez swoéj kult konia, przez swe upodobanie
do tematéw rycersko-wojskowych i towieckich" %,

W tworczoSci Pawlikowskiej brak jest nie tylko echa waznych wydarzen
historycznych ale nawet wydarzen jej wspotczesnych, tych, ktore trafiajg w roz-
nych postaciach do wierszy bliskich jej poetéw Skamandra. Urodzita si¢ i spe-
dzita wigksza cz¢S¢ zycia w Krakowie, miescie, ktore bylo ostojg polskosci

? J. Kwiatkowski, Wstep [w:] M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Wybor poezji, Wroctaw 1980,
s. XXVII-XXVIII.

10" A. Sandauer, Sktécona z historig [w:] tegoz, Poeci trzech pokoleri, Warszawa 1966,
s. 85.

" T. Stepnowska, Juliusz Kossak, Warszawa 1974, s. 19-20.

12 K. Olszanski, Wojciech Kossak, Wroctaw-Krakéw 1976, s. 55.

3 M. Wallis, Wystawa Wojciecha Kossaka, "Wiadomosci Literackie" 1936, nr 32.
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i w ktérym §lady historii spotyka si¢ na kazdym kroku, ale nie ma w jej utwo-
rach z lat migdzywojennych pomnikéw historii, wiez koSciota Mariackiego,
grobéw krélewskich, dzwonu Zygmunta, nie odczuwa si¢ nacisku tradycji i waz-
nych momentéw z zycia biezacego. W wierszu Babcia z zartobliwg beztroska
postuguje si¢ poetka nazwiskami postaci, ktére Wojciech Kossak z cata po-
waga przedstawial na swoich portretach. Byt on np. autorem Portretu mar-
szatka Ferdynanda Focha, wykonananego we Francji w roku 1923 i wrgczonego
portretowanemu w darze przez delegacj¢ polska; obraz ten osiaggnal w Pa-
ryzu niebywaly sukces. Pitsudskiego (a takze innych dostojnikéw panstwowych)
malowat Kossak kilkakrotnie w latach p6zniejszych (1928-1937) 4.

Kreacj¢ bohaterki wiersza Babcia wspomaga sfera realiow charakterystycz-
nych dla epoki, w ktorej zyta autorka cytowanego utworu: za jej czaséw "sa-
molot pierwszych krokéw uczyt si¢ po niebie", / a ludzie przez telefon méwili
do siebie,/ nie widzac si¢ nawzajem". Te "cywilizacyjno-kulturowe" realia tra-
tiaja do wielu wczesnych wierszy, zwlaszcza w tomie Rézowa magia: przedmio-
tem opisu staje si¢ stuchawka telefoniczna (Telefon), dywan o geometrycznych
wzorach (Dywan perski), kubistyczny obraz (Olejne jabtka), pojawia sig¢ film
(Film amerykanski).

Lata, w ktorych powstawaly pierwsze tomiki poetyckie Pawlikowskiej, a wigc
i wiersz Babcia — to okres upojenia "jazz-bandem" i "fokstrotami". W charak-
terystycznej dla lat dwudziestych atmosferze powszechnej fascynacji nowoczesna
muzyka i taficem powstal tom dancing (1927). Siostra Marii Pawlikowskiej,
Magdalena Samozwaniec, w biograficznej ksigzce Maria i Magdalena pisze:

"W tym czasie szat tanca opgtat powazny Krakéw i wszyscy, mtodzi
i starzy, uczyli si¢ na gwatt charlestona i black-bottoma" 5.

Zamknigty ukitad zbioru dancing, wspolgrajaca z warstwa semantyczna
warstwa brzmieniowa oraz elementy typograficzne skladaja si¢ na konsekwent-
nie skonstruowang cato$¢, ktéra powoduje, ze tom ten potraktowa¢ mozna
jako rodzaj "przektadu" nowoczesnej muzyki i tafca lat dwudziestych — na stowo
poetyckie '°. Kolejne utwory tej cyklicznej kompozycji konsekwentnie wpisu-
ja si¢ w krag tematyczny, zapowiedziany przez tytul zbioru. W tytutach po-
szczegOlnych wierszy umieszczone zostaly nazwy modnych taficéw (fokstrot,
charleston, tango) oraz styléw nowoczesnej muzyki (jazz-band, blues). Do wyra-
zistych elementéw wspoéttworzacych sceneri¢ tej zabawy nalezy réwniez na-
zwa przywotanego w wierszu ekscentrycy lokalu "indra" — a lokal taki znajdo-
wat si¢ w Sopocie, "letnim salonie Polski" '7 — oraz nieodtaczna od tej sce-
nerii posta¢ Murzyna:

"pocatunki z florydy

angielskie imiona

14 K. Olszanski, op. cit. s. 40, 42.

5 M. Samozwaniec, Maria i Magdalena, cz.1I, Krakow 1978, s. 158.
¢ J. Kwiatkowski, op. cit. s. XLVIIIL

” M. Samozwaniec, op. cit., cz. II, s. 32.
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pod gwiazdzista bandera

murzyn w banjo bije"

(fokstrot)

Atmosfera powszechnego entuzjazmu dla tafica znalazta wyraz w réznych
rodzajach twdrczosci tego czasu:

"Moze to traf, a moze nie, ze tomik Pawlikowskiej dancing i obraz Chwistka
pod tym samym tytulem noszg dat¢ 1927 roku. Oba dzieta charakteryzuje ta
sama doskonale podchwycona atmosfera czaséw slow-foxa, one-stepa i tanga.
OczywiScie poetka i malarz osiggneli to réznymi drogami — ona nerwowym
rytmem, drapiezno$cig wyrazu, satyryczng asymetria; malarz — kontrastem form
kraglych i ostrych, zestrojonych w kompozycji o tagodnym rytmie, cieptym
kolorycie, w sumie — klasycznym spokojem" '®.

To w takiej scenerii, zbudowanej z realiéw codziennych lat dwudziestych,
wzbogacanej o rekwizyty "salonowe", o wyszukane drobiazgi, "rozgrywa si¢"
liryczna akcja wierszy Pawlikowskiej. Ustanawia w nich poetka wiasna hie-
rarchi¢ warto$ci, oparta na zaufaniu do konkretu, do otaczajacego §wiata —
na uwielbieniu tego, co "boskie na $§wiecie,/ A grosza niewarte" (Szelest ma-
kowki). Jej postawe cechuje niechgé wobec wszelkiej celebry i rutyny, wobec
ceremoniatu narzucajacego sztywne reguly zachowania i odczuwania. W jed-
nym z utwordw, o ktérych powiedzie¢ mozna, ze maja charakter "programo-
wy", pisze:

"Kto chce, bym go kochata, nie moze by¢ nigdy ponury

i musi potrafi¢ mnie unie$¢ na rgku wysoko do gory.

Kto chce, bym go kochata, musi umie¢ siedzie¢ na tawce

i przyglada¢ si¢ bacznie robakom i kazdej najmniejszej trawce.

I musi tez umiec ziewaé, kiedy pogrzeb przechodzi ulica,

gdy na procesjach tlumy pobozne ida i krzycza.

(Kto chce, bym go kochata, Rézowa magia)

Juz ten manifestacyjnie (przynajmniej z pozoru) btahy utwér dowodzi, ze
akcenty "powagi" rozktada Pawlikowska "po swojemu", ze Zrodet jej wyobrazni
i poetyckiego S§wiatopogladu szuka¢ nalezy nie w sferze tematéw i symboli,
ktére uformowaly malarskg wyobrazni¢ Kossakow, ale w sferze jej najbliz-
szej — w amoralnym §wiecie natury. To przede wszystkim te cechy jej twor-
czoSci — "hedonistyczny amoralizm", niewspéimierno$¢ migdzy "btahoscia te-
matycznego tworzywa a §wietnoscig poetyckiego efektu" - wywolywaty po-
czatkowe nieprzychylne sady krytyki.

"Jakzez si¢ dziwi¢? - komentuje te ataki Zofia Starowieyska-Morstinowa
- Czyz inaczej moga sadzi¢ krytycy, ktérych tokciem mierniczym jest epos,
jedynym odpowiednim dla poezji tematem klgska narodowa, a prototypem
kobiety wylacznie Grazyna i Aldona? "W tej rodzinie — wyrokuje jeden

18 S. Flukowski, Wstep [w:] M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Wiersze, Warszawa 1981, s. 25.
19 J. Kwiatkowski, op. cit., s. XXVIII.
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z juroréw literatury — prawdziwie krwisty talent literacki posiada tylko ma-
larz Wojciech Kossak" (Wojenko, wojenko, cozes ty za pani...) .

Niektore tylko cechy tworczosci autorki Niebieskich migdatow mozna ok-
reslic jako Kossakowskie dziedzictwo. Uwaza si¢, ze przej¢la ona w sferze
poetyckiego obrazowania "dziadkowa klarownos¢ widzenia" i "jasno$¢ barw"?!,
ze dzigki kulturze malarskiej wyniesionej z domu mogta swobodnie opero-
waé w licznych utworach takimi fachowymi terminami, jak: "akwatyki", "lito-
grafie" i inne %.

Na powiazanie z rodzinnymi tradycjami, zwlaszcza z technikami wypraco-
wanymi przez dziadka Juliusza, wskazywal Zygmunt Nowakowski:

"Klimat, w ktérym wzrosta poezja Pawlikowskiej?

Byl to klimat na wskro§ malarski. Za czaséw dziecinstwa poetki jej dom,
czyli tzw. «Kossakowka», byla akwarelowa. Dziadek, wielki Juliusz Kossak,
nawet ogromne sceny batalistyczne potrafil wyrazi¢ akwarela. Gdy umarl, kolor
«Kossakowki» st¢zal, dom caly przeszedt na olej. Lilka Pawlikowska jednak
pozostata wierna farbom wodnym. Wiersze jej przypominaja te najlepsze z akwa-
rel, ktérych tworca umie rozprowadzi¢ kolor tak mistrzowsko, ze w obrazie
wigcej jest wody i papieru niz farby, Ze obraz jest zrobiony jakby z niczego,
a przeciez gra kolorem, porywa rysunkiem niby to zlekcewazonym, réwno-
cze$nie za§ precyzyjnym" .

Dziadkowi Juliuszowi ztozyta poetka hotd — utrzymany w réwnie zartobli-
wym tonie — w wierszu Dziadzio, ktory sasiaduje w tomie Rézowa magia
z Babcig:

"Dziadzio siedzial w pracowni przed sztaluga, palit cygaro,

brat pedzel do ust, namyslal si¢ diugo,

strzasal jedwabny popidt w popielniczke stara.

Rozrabiat na palecie soki fiotkowe,

deszczowke pomieszang z zielenig wiosenng

i mleko migdatowe z sjenna.

Slad otéwka wycierat kawatkami chleba,

a po kobalt przez okno siggal az do nieba.

Malowal rozrzewnieniem i stonicem

siwki, grzywki, kopytka taficzace i I$niace,

oczy petniejsze ognia od oczu Hiszpanek

i zady roztgczone jak banki mydlane,

jak grupy grzybkow barwne miasteczka i chaty,

2 Z. Starowieyska-Morstinowa, op. cit., s. 95.

2 S. Flukowski, op. cit., s. 7-8.

2 J. Zacharska, Wstgp [w:] Maria Jasnorzewska, Poezje wybrane, Warszawa 1968,
s. 10-11. '

B Z. Nowakowski, Czarnoksi¢zniczka. Pamieci Marii Pawlikowskiej, "Almanach
historyczno-literacki. Wiek klgski", Londyn 1946, s. 55-56.
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i taki, i dziedzicow jak sumy wasatych.

A za fotelem dziadzi kiwajac si¢ stal

madry Zydek Immergluck albo Himmelblau,

inni czyhali we drzwiach, a inni w ogrodzie,

az stodko $piacy skonczy swoj sen o pogodzie".

W tym poetyckim, peinym ciepta wizerunku Kossaka, autorka w pelni
prezentuje swojg znajomo§¢ tajnikéw sztuki malarskiej i whasciwej jej termi-
nologii. Precyzyjne postugiwanie si¢ okre§leniami kolorystycznymi Zygmunt
Nowakowski wigzal réwniez $ciSle z tradycjami rodzinnymi:

"W domu tej poetki, czyli na «Kossakowce», uzywato si¢ terminéw do-
ktadnych, i nikt nie okres$litby koloru np. sukni za pomocg banalnego przy-
miotnika «czerwony». Od razu domownik kazdy musiat zaznaczy¢, czy jest
to kraplak czy karmin, czy cynober czy vermillon. Tak samo i niebo w ustach
mieszkancéw «Kossakéwki» nie bylo nigdy zwyczajnie a po prostu «niebie-
skie». Kolor nieba okreslano wediug nazwy farby, kupowanej u Aleksandro-
wicza, a wigc w wielkim magazynie przyboréw malarskich. (...) Wigc niebo
dla mieszkaficow «Kossakowki» byto np. «ultramarynowe» albo «berlinerblau»,
albo «indygo». Tam nawet krew miata kolor ...sangwiny, zielen za$ byta np.
«smaragdgrun» albo «vert-de-gris» itd. itd. Pawlikowska wychowata si¢ po-
§rod koloréw konkretnych, skatalogowanych, okreslonych precyzyjnie" .

Powinowactwa poetki ze sztuka Kossakow wiasciwie chyba na tym si¢ nie
koncza. Juz bowiem pobiezny przeglad jej tworczosci dowodzi, ze autorce Ba-
letu powojow obce s3 Kossakowskie tematy i sposoby prezentacji Swiata. Nie
ma ich takze w twoérczosci plastycznej Pawlikowskiej. Malowane przez nia
akwarele, przedstawiajace kobietg-motyla, omdlewajacg w dtoniach jakiej$

“ogromnej postaci, niebo z uskrzydlonymi postaciami ni to ludzi ni aniotéow
unoszacymi si¢ ponad dachami doméw, nimfy na tle wielkiej muszli, baletni-
ce w rozwianej pod wpltywem wiatru sukni zdradzaja secesyjne jeszcze upodo-
bania, kult linii, ornamentu, operowanie ptaska plama #*. O talencie malar-
skim poetki pisala Beata Obertynska:

"Mato si¢ méwi o tym, jak osobliwy, wybitny — o dziwo — w niczym do
Kossakowskiego niepodobny, malarski talent przekreslita w sobie dla poezji.
Mozna by wprawdzie powiedzie¢, ze go nie przekreslita wiasciwie, tylko
zmienita technike, przechodzac z linii i barwy na stowo. (...) Widziatam wie-
le jej kompozycji — obrazkéw matych, akwarelowych (...) Byly to rzeczy dzi-
waczne, czg¢sto niesamowite, Zadnym wpltywem niezmacone i do niczego nie
podobne. (...) Pamigtam tez jej psychologiczno-naturalistyczne portrety roslin
- bo tak tylko mogg to nazwac - co§ a la Diirer i Wyspianski, ale obaj zata-
mani jakby w kropli rosy czy widziani w pejotlowym $nie. Byly to ziota, nasio-
na, trawy, liScie i kwiaty, naturalnie powigkszone, niestychanie Sciste w ry-
sunku i charakterze, a przeciez przeksztalcone po swojemu w jakie§ gaszcza
zaczarowane, lasy, dna morskie, opary czy dymy — rojace si¢ czg¢sto od istot

2 Ibidem, s. 56.
» Akwarele te udostgpnita mi przed kilkoma laty p. Gloria Kossak.
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pol-ludzkich, pét-owadzich, wkomponowanych genialnie w plataning tej roslin-
nej kabaly" .

Poetka ilustrowata tez sama kolorowymi winietkami tomik RoZowa magia,
wydany starannie przez wydawnictwo Altenberga we Lwowie ?/; jej ilustracje
ujete sa w forme¢ drobng, oszcz¢dna, uproszczona, daleka od realistycznych
sposobow przedstawienia.

Precyzja, o ktorej wspominajg krytycy i badacze tworczosci Marii z Kos-

sakow Pawlikowskiej, wykracza w jej wierszach poza sprawne postugiwanie
si¢ terminami malarskimi, charakteryzuje bowiem postawe wobec Swiata.
Scistos¢ i dokfadnosé obserwacji, skupienie uwagi na kazdym, nawet najdrob-
niejszym szczegOle, maksymalne zblizenie si¢ do Swiata roslin, owadow, pta-
kow, organizmdéw wodnych pozwala okreslic poetycki Swiatopoglad autorki
Baletu powojow jako "Swiatopoglad przyrodniczy". Przyroda jest jednym
z gtéwnych tematéw tej liryki, przyroda widziana niemalze okiem botanika,
ichtiologa, entomologa *, a jednoczesnie przedstawiana w sposOb malarski.
Nie "po Kossakowsku" jednak, lecz przy pomocy wlaSciwego poetce zasobu
srodkow poetyckiego wyrazu, przypominajacego sztafaz secesyjny i secesyjne
srodki przedstawiania. Nalezy do nich operowanie subtelng paleta barw,
wyczulenie na linie, wijace si¢, plynne, spiralne i skregcone, jakie mozna za-
obserwowa¢ w bogatym i zréznicowanym w $wiecie natury (korzenie drzew,
wici dzikiego wina, todygi powoju), a takze maksymalne zblizenie si¢ do
przedmiotow obserwacji, umozliwiajace odkrycie niezwyktych waloréw este-
tycznych:

"Wielki zotw ptywa za szyba machajac nogami ptaskimi jak skrzydta.

Grzyb potkolisty i twardy, od spodu ztoty i migkki —

ma oczy sowy, dziob orta i trupie nozdrza straszydta,

a mech powiewa na jego tarczy w biyszczace seki".

(Akwarium, Wachlarz)

Przy pomocy tych Srodkéw przedstawiany jest w lirykach réwniez kon, ktory
stanowi jedno z niewielu ogniw, taczacych tematycznie utwory Marii Kossak
z tradycjami rodzinnymi (My, konie — Wachlarz, Biaty koi w Rabat, Kochej-
lan — Balet powojow). Dziedzictwo to potwierdza zreszta sama poetka w jed-
nym z nich:

"Kochejlanie z suftanskiego orszaku,

Arabczyku, marzenic Kossakow,

z wiotka grzywa i z natchnieniem w oku!"

- by natychmiast dokona¢ wtasnej reinterpretacji utrwalonego w licznych
przedstawieniach na ptétnach Kossakowskich motywu:

"Rozwichrzony, jak fala wezbrany,

Kipisz, macac twoich ksztaltow plany,

% B. Obertynska, Lilka, "Orzet Bialy" 1945, nr 172, s. 8.

7 Rozowa magia. Poezje, Lwow 1924.

* Tematyce natury poswigca J. Kwiatkowski rozdziat Filozofia przyrody, op. cit., ss.
LXIV-LXXX; stad pochodza przytoczone okreslenia.
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Pod czaprakiem, co ci¢ w przepych okut.

(-..)

Pochwalony, kochany do syta,

Wznosisz w gorg, wyciagasz kopyto

Jak wyniosta dton do pocatunku ..."

(Bialy ko w Rabat, Balet powojow)

Nie jest to kon, ktérego wizerunek rozpowszechnily ptétna Kossakow, gdzie
petnit wazne funkcje. Zwlaszcza Wojciech Kossak malowat z wielkim upodo-
baniem konie - "nieodigcznych towarzyszy Zotnierzy, w bitwie i na postoju,
w pedzie i spoczynku, padajace i martwe. Wielu malarzy znalo i malowato
konie dobrze, ale typ wojskowego konia polskiego odtwarzat najcelniej Woj-
ciech Kossak" #. Pawlikowska fascynujg przede wszystkim ksztatty, forma konia,
jego zewnetrzne, urzekajace pigkno, a takze ukryta w tych ksztattach namigt-
nos¢, co podkresla niezwykle wyraziste, plastyczne poréwnanie do fali. Ten
sposéb ujecia przypomina bardziej stynny obraz Podkowinskiego Szaf niz
przedstawienia Juliusza i Wojciecha Kossakow.

Za fascynacja Swiatem natury kryje si¢ jednak sens glgbszy, oparty na
ustanowionej w tej liryce hierarchii wartoSci, w mys§l ktérej roSlina, zwierze
czy owad réwna si¢ z czlowiekiem.

"O me¢ko - chcg i§¢ w ogrdéd zwyczajnie cichy,

czu¢ gnebiacy cud slonca tuz za szarym gaszczem,

widzie¢ jedno$¢ swa z ziarnem, ptakiem i chrabaszczem

1 w otwarte powoi patrze¢ pétkielichy..."

— pisze poetka w jednym z éwczesnych wierszy (Juvenilia, 1912; podkr. EH.).

Poczucie jednosci z catym, urzekajacym przez swojg réznorodnosc¢ i wielo-
ksztattno§¢, swiatem natury, potggowane jest niekiedy poprzez wpisanie ele-
mentu Swiata natury w kontekst ceremonialnych gestow obowigzujacych
w Swiecie ludzi — jak w wierszu Biafty korn w Rabat. Z tego rodzaju przedsta-
wieniami mozna si¢ tu spotkac czesciej — od pierwszych, po ostatnie utwory:

Oto Epitafium nieznanemu stworzeniu:

"Skrzydlata okruszyna, barwy kurzu, tracona przeze mnie nieuwaznie, oddata
zycie, jedyne mienie swoje i dobro.

W pogodny dzie majowy, na ogrodowym stole, pos§rod stronic ksigzki.

Z patetycznym wyrazem poddania si¢ w stawach zatamanych, z tragicz-
nym przechyleniem na bok figury (tak przejmujacym, ze nie waham si¢ po-
rownac ten gest z pozag Anny Pawlowej w taficu Zgon fabedzia) — zgasto ist-
nienie przez nikogo précz mnie, katastrofalnej chmury, nie zatowane".

(Szkicownik poetycki 1939, fragment 46)

Swiat natury to sfera, w ktorej poetka czuje si¢ najlepiej. "W miodzien-
czych swych utworach — jak pisze Artur Sandauer w szkicu o znamiennym
tytule Skfdcona z historig — robi rzeczywiScie wrazenie ol$§nionej urokiem chwili
jetki-jednodniéwki. Lecz zycie przyrody, na ktérym zawsze si¢ wzorowata,
rozgrywa si¢ zaréwno w chwili, jak w wiecznosci. Dwa te wymiary czasu -

» K. Olszanski, op. cit., s. 37.
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tylko na pozdr przeciwstawne — przeciwstawiajg si¢ wspOlnie wymiarowi trze-
ciemu, ktérym jest: datowany i poszatkowany czas historii" .

Historycznemu biegowi wydarzen przeciwstawia si¢ tez jeszcze jedna sfe-
ra — sfera uczu¢, wyznawana przez poetke "religia mitosci":

"Bytoby truizmem pisa¢ o czgstoSci, z jaka tematyka milosna wystepuje
w tej poezji. Tym bardziej, ze nawet tam, gdzie Pawlikowska tematu tego
nie nazywa po imieniu — nie nalezy wierzy¢ jej zbyt tatwo. Ilez w jej tomikach
wierszy — transformatoréw, wierszy — masek, wierszy — kamuflazy ... (...)

Istnieje jedna tylko warto$¢, ktora Swiatu temu moze nadac glgbsze znacze-
nie, metafizyczny sens. Ta sama, ktéra sprawia, ze ukazuje si¢ on_w tonacji
major, ze jest — w swych formach zjawiskowych — tak bogaty, intensywny
1 pigkny. Mito$¢ we wczesnych erotykach Pawlikowskiej ukazywana jest w ka-
tegoriach religii (Modlitwa, Niebieskie migdaly) i w atmosferze eschatologii
(Dwa storica, Rézowa magia). Niektore utwory siggaja do tej sfery przezyc,
w ktorej erotyzm graniczy z mistycyzmem" 3'.

"Mitosny klimat", jaki panuje we wczesnych tomikach autorki Rézowej magii,
w wierszu Babcia zasugerowany zostal w sposéb ledwo uchwytny, "pastelo-
wy". Bohaterka "z uSmiechem tesknoty" wpatruje si¢ w "film swoj zblakly",
w film miodosci, kiedy to "odbierata listy od listonosza". Ten charakterystyczny
dla liryki Pawlikowskiej motyw oczekiwania na listy pojawia si¢ jeszcze raz
w Rézowej magii:

"W oknie domu placze zal tgsknoty:

Nie ma listéw! Listonosza nie ma!"

(Listopad i listonosz)

— i rozwinigty zostanie w pdZniejszych utworach:

"Kto§ list dostat. Komu§ serce bije.

Idzie czyta¢ pod kwitngce jabtonie".

(List, Pocatunki)

Moze kiedy$, nieoczekiwanie,

przyjdzie list ten. I nic si¢ nie stanie.

Tylko patrzac w oczy Panu Bogu

rzekn¢ z cicha: "Za p6Zno, moj Panie!"

(Spozniony list, Pocatunki)

"Pani traci juz wszelka powage:

czyha w bramie na listonosza!

Patrzy smutno, uSmiechem go btaga

jak ranny lezacy na noszach".

(Listy, Wachlarz)

Mitos¢ w wierszach Pawlikowskiej objawia si¢ we wszelkich jej odcieniach
i fazach: od radoSci i zmystowej rozkoszy, poprzez zawdd i rozczarowanie,
po lgk przed nadchodzaca starodcia, ktdra oznacza kres kobiecej urody i utrate

%" A. Sandauer, op. cit., s. 86.
31 J. Kwiatkowski, op. cit., ss. XVI, XXXVII.
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szans mitoSci. Jak na to zwraca uwage Jerzy Kwiatkowski, obsesyjne zmaga-
nie si¢ z myS$la o staroSci lezy i u podstaw wiersza Babcia:

"Jest tu rzecza charakterystyczna, ze jeSli staro§¢ meska — w paralelnym do
tego wiersza Dziadziu — jawi si¢ poetce pod postacia wiasnego dziadka, Ju-
liusza Kossaka, wizja staro$ci kobiecej zostaje rzutowana w przyszto$c: "bab-
cia" to — mniej wigcej — rowieSniczka poetki" *.

Analogicznie komentuje 6w motyw Artur Sandauer, zagladajac jednak
bardziej niedyskretnie do biografii poetki:

"Ta tak pigkna osoba odczuwata mijanie czasu jako katastrof¢ kosmiczna
gtéwnie dlatego, ze bylo ono jednoznaczne z przemijaniem jej whasnej uro-
dy. Pod tym - jak i pod wielu innymi wzgledami — byta ona typowa kobieta.
Jest rzecza znamienna, ze — opisujac w 1925 roku przyszta staruszke¢ z 1975
roku (z ktéra sama ma wiele cech wspolnych) — ujmuje sobie przy okazji
dziesie¢ lat. «Za lat piecdziesigt — pisze — siagdzie przy fortepianie» (bedzie
miata wowczas wiosen siedemdziesiat cztery). Otéz nietrudno obliczy¢, ze —
urodzona w 1891 roku — miataby ona w 1975 roku nie siedemdziesiat czte-
ry, lecz osiemdziesigt cztery lata" 3.

Kroéciutki liryk, ktory jest gldéwnym przedmiotem niniejszych refleksji, pre-
zentuje "skroplone cechy" tworczoSci Marii Pawlikowskiej, tej, ktora powsta-
wata w obrebie dwudziestolecia migdzywojennego. W formie zwigztej, skon-
densowanej, a jednocze$nie zachowujacej caly ztozony tadunek poetycki, wy-
razone zostaly tu tresci, ktore dochodza do.glosu w wielu lirykach z roznych
zbioréw poetyckich. Uzywajac — w sensie ‘pozytywnym — okre$leni Ortwina
z cytowanej wyzej recenzji, powiedzie¢ by mozna, ze jest to obraz "pidrkiem
kolibra migkko szkicowany na wachlarzu lub w karnecie". Poetycka wypowiedz
o "nudnej wojnie" okresla niejako aspekt "Swiatopogladowy" tej liryki; o Paw-
likowskiej krytyk powiada, ze nalezy "do najbardziej "niczaangazowanych", jej
reakcje sa skomplikowane, najczgsciej: poSrednie, sejsmograficzne. Totez
genezy przemian, jakie dokonaly si¢ w jej poezji, szuka¢ nalezy przede wszy-
stkim gdzie indziej: z jednej strony — wsrod pradéw 1 mod umystowych XX
wieku (takze: nie pozbawionych uwarunkowan historycznych, o innym juz
jednak stopniu uniwersalizacji), z drugiej strony — w sferze przezy¢ kobiety
zafascynowanej biologicznym aspektem czasu i jego nieucnronnymi konsekwen-
cjami" *.

Ta sytuacja zmienia si¢ radykalnie w latach drugiej wojny Swiatowej, tej
wojny, ktora dotkneta poetke osobiscie. Podzielita ona tradycyjny los polskich
emigrantow, kiedy we wrzes$niu 1939 zmuszona byla opusci¢ Polske wraz ze
swym mezem, porucznikiem lotnictwa, Stefanem Jasnorzewskim. Lata wojny
spedzita w Anglii, poczatkowo w Blackpool, gdzie mieScita si¢ baza zapasowa
polskiego lotnictwa, a p6Zniej w Manchester — w szpitalu, gdzie rozegrat si¢

2 Ibidem, s. LIII.

¥ A. Sanduer, Pawlikowska na tle prqdéw kulturalnych epoki [w:] tegoz, Zebrane pisma
krytyczne. T. 1, Warszawa 1981, s. 164-165.

¥ J. Kwiatkowski, op. cit., s. LV-LVI.
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ostatni, dramatyczny rozdziat zycia poetki. Umiera tam w lipcu 1945 roku,
w cierpieniach spowodowanych niculeczalng chorobg i rozdzierajaca tgskno-
tg za rodzinnym Krakowem, za bliskimi.

Ta wojna objawita autorce Babci swoje straszne oblicze. Pojmuje ja nie
tylko jako kataklizm, totalng zaglade, ale tez, w wymiarze osobistym, jako
wojng przeciwko jednostce, przeciwko wigzom rodzinnym:

"Nazwijcie ja, jak chcecie, Straszng czy Oble¢dna,

Wojng Maszyn, Narodow czy Ras. Wszystko jedno,

Gdyz mam juz dla niej imig, co z kazda godzina

Potwierdza si¢ w tgsknocie: to Wojna z rodzing ..."

(Wiersze wigilijne, Ostatnie utwory)

"Nikomu nie jest dany przywilej ucieczki przed historig — pisat J. Kwiat-
kowski w szkicu Janusowe oblicze Natury. — Kolorowe, radosne tomiki Niebie-
skich migdatow i Rozowej magii — okres zachtySnigcia sie wolnoS$cia miodego
panstwa, okres zmystowej pochwaly dnia dzisiejszego, lansowanej przez Ska-
mandra, najblizsza Pawlikowskiej grup¢ poetycka. Coraz bardziej ciemnieja-
ca tonacja toméw z lat trzydziestych — narastajacy lek przed konfliktami spo-
tecznymi, faszyzacja Europy, wojna. I wreszcie — pogtosy katastrofizmu w Szki-
cowniku poetyckim ..." .

Final, jaki zyciu i tworczosci Marii z Kossakow dopisata druga wojna,
zamyka si¢ wlasciwic w kilku stowach ostatniego, niedokoficzonego utworu
poetki, utworu zapisanego na kartkach jej prywatnego notatnika. Nie ma juz
w nim mowy o wojnie, nic ma préb jej nazwania, jest tylko Polska, ktorej
imi¢ nie pojawia si¢ wcale w liryce przedwojennej. To do niej zwraca ostat-
nig mysl Pawlikowska przywotujac dawne "czary i uroki" swej poezji:

"Polska nocy cudotworcza,

Rodaczko promienna, efigio,

Mita Wszechmario!

Nubijko zaswiatowa,

O ubtagana,

O ustepliwa, tagodna,

Strzelajaca blyskami cudow,

Strojna w perly, korale ..."

% J. Kwiatkowski, Janusowe oblicze Natury, "Tworczo§¢" 1958, nr 12, s. 76.
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Elzbieta Hurnikowa

Of an Extremely Boring War
Summary

The main object of analysis is a short poem by Maria Pawlikowska-
-Jasnorzewska entitled Grandma representing features characteristic of the
poetess’s output of the years between the two World Wars. Quoting other
poems by Pawlikowska-Jasnorzewska the author of the article presents the
poetess and her feminine work as not complicated and disinterested in social
or political matters. In contrast to this phase of her writing are latter poems
on the World War II which the poetess comprehends as a total cataclysm,
her personal as well as family tragedy.



