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Muzyka orkiestrowa dla dzieci

Wprowadzenie

Utwory orkiestrowe adresowane do najmtodszych stuchaczy powstawaty
w réznych epokach i posiadaty zréznicowany charakter. Czynnikiem pierwszo-
planowym w tych kompozycjach jest ilustracyjnos¢. Posiada ona dwojaki wy-
miar. Pierwszy — to ilustracyjno$¢ przedstawiajaca okreslona posta¢, drugi — to
ilustracyjno$¢ programowa, oddajaca przebieg fabuly. Celom ilustracyjnym
w pierwszym rzgdzie stuzy instrumentacja. W tym wzgledzie utwory orkiestro-
we pelnia istotna rol¢ dydaktyczna w zakresie poznawania instrumentéw mu-
zycznych 1 orkiestry symfonicznej jako zespotu wykonawczego. Daja mozliwosé
zaznajomienia uczniow z obsada orkiestry, gtdownymi grupami instrumentalnymi
i sposobami ich wspoétdziatania.

Tematyka dziecigca wyzwalata w wyobrazni kompozytorow prostote mysle-
nia muzycznego, totez utwory dziecigce posiadaja klarowna budowg architekto-
niczna. Gldwne mys$li muzyczne najczesciej ujete sa w budowe okresowa, co da-
je z kolei mozliwo$¢ zapoznania uczniow z tym podstawowym rodzajem ksztat-
towania muzycznego.

Charakterystyka niniejsza obejmuje 8 pozycji muzyki orkiestrowej:

1. Joseph Haydn: Kindersinfonie,

2. Camille Saint-Saéns: fantazja zoologiczna Karnawat zwierzqt;

Modest Musorgski: cykl Obrazki z wystawy w instrumentacji Maurice’a
Ravela;

Piotr Czajkowski: suita z baletu Dziadek do orzechow op. 71a;

Engelbert Humperdinck: uwertura do opery Jas i Malgosia,

Maurice Ravel: suita Moja matka ges;

Sergiusz Prokofiew: basn symfoniczna Piotrus i wilk op. 67,

Benjamin Britten: Wariacje i fuga na temat Purcella op. 34.
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Sa to podstawowe pozycje literatury orkiestrowej dla dzieci, utwory znane,
utrzymujace si¢ stale w repertuarze koncertowym. Pochodza z réznych epok
1 z tworczosci kompozytoréw, pozostajacych w odmiennych nurtach historycz-
no-stylistycznych. Stanowia tym samym dobra okazje do poréwnan i prezentacji
cech jezyka muzycznego danej epoki oraz stylu wypowiedzi poszczegdlnych
tworcow.

CHARAKTERYSTYKA DZIEL

Joseph Haydn: Kindersinfonie (Symfonia dziecieca)

Oryginalna nazwa Symfonii dzieciecej Josepha Haydna brzmiata: Berch-
tolsgadener-Symphonie' i w spisie dziel kompozytora wymieniana jest w grupie
divertimentéw (Katalog Hobockena II: 47). Badacze muzyki klasycznej jej au-
torstwo przypisywali innym tworcom, m.in. bratu kompozytora, Michatowi
Haydnowi, a takze Leopoldowi Mozartowi. Jednakze oficjalnie przyjeto autor-
stwo Josepha Haydna®.

Pierwotna nazwa utworu Berchtolsgadener-Symphonie pochodzi od nazwy
XVIII-wiecznego cechu rzemiosta recznego Berchtesgadener War, wytwarzaja-
cego rozne drewniane przedmioty, m.in. zabawki, dziatajacego w czasach Hayd-
na i znanego w calej Europie az do wieku XIX (dystrybucja tych produktow
zajmowal si¢ Anton Adner). Wyroby tego rzemiosta byty produkowane przez
zwyktych ludzi, ktorzy uzyskiwali w ten sposob dodatkowe dochody. Wsrod
przedmiotow Berchtesgadener War byly rdéwniez dziecigce instrumenty mu-
zyczne, ktore Haydn zastosowal w swojej symfonii. Stad wzigto si¢ okreslenie
Berchtoldsgadener-Symphonie’.

Oprocz obsady orkiestrowej wystepuje w symfonii Haydna 7 instrumentow,
produkowanych przez cech Berchtesgadener: Kukuck (zabawka nasladujaca ku-
kulke), Wachtel (zabawka nasladujaca przepiorke), Trompete (trabka), Trommel
(bebenek), Ratsche (terkotka), Orgelhenne, Cymbelstern®.

Taka wersj¢ nazwy utworu podaje autor monografii kompozytora, Karl Geiringer.

2 Karl Geirin ger, Haydn, PWM, Krakow 1985, s. 314. Elzbieta Dzigbowska w wykazie
kompozycji Haydna (Encyklopedia muzyczna, red. Elzbieta Dzigbowska, hasto: Haydn Joseph)
nie podaje tego utworu, prawdopodobnie ze wzgledu na jego watpliwe autorstwo.

3 Zrédto: hitp://de.wikipedia.org/wiki/Berchtesgadener War [stan z: 21.02.2009].

Nazwy tych zabawek sa trudne do przettumaczenia, gdyz stowniki dzisiejsze nie podaja ich zna-

czenia. Prawdopodobnie ich nazwy okreslaly d6wczesne zabawki, dzi$§ juz niestosowane. W dzi-

siejszej praktyce wystepuje terkotka (Ratsche), instrument-zabawka, w ktorej dzwigk wydobywa
sig¢ kreceniem instrumentu dokota raczki. Z kolei instrument nasladujacy kukutke to gliniany
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Utwor w calosci zbudowany byt z 7 czesci:

Marche,

Menuetto,

Allegro,

Menuetto,

Allegretto,

Menuetto,

. Presto.

Najbardziej znana byta 3. cze$¢ (Allegro), w ktorej rysuje si¢ wyraznie gtowny
temat. Przydomek Kindersinfonie nadat tej symfonii w 1813 roku niemiecki wy-
dawca i bibliograf muzyczny Friedrich Hofmeister, ktory wydat t¢ symfonig tyl-
ko w 3 czgsciach. I w tej wersji jest do dzi§ wykonywana.
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Symfonia dziecieca Haydna to miniatura formy symfonii. Skomponowana
zostata na sktad smyczkowy (grupa smyczkowa: I, II skrzypce, wiolonczele)
oraz siedem instrumentéw-zabawek, petniacych role dopetniajaca w przebiegu
narracji. W partyturze symfonii (Breitkopf & Haértel, Leipzig 15098) wsrod do-
datkowych instrumentow wystepuja:

— trabka i bgbenek razem na jednej pigciolinii;

— instrumenty nasladujace ptaki: kukutka (Kuckuk), stowik (Nachtigall), prze-
piorka (Wachtel);,

— instrumenty perkusyjne: triangel, grzechotka (tutaj pod nazwa Knarre).

Rodzaj 1 posta¢ instrumentow dzi$ stosowanych w wykonywaniu tego utwo-
ru zalezy $cisle od rodzaju zespotu. Innych instrumentow-zabawek uzywaja np.
zespoty dziecigce, a innych muzycy orkiestr symfonicznych.

Kompozycja posiada charakter zartobliwy. Utrzymana jest w tonacji C-dur
i zbudowana jest z 3 czgsci. Uktad temp i budowy formalnej przedstawia si¢ na-
stepujaco:

I czgs¢. Allegro, forma sonatowa

II cze$¢. Menuetto, forma A B A

IIT cze$C. Finale. Allegro — forma polegajaca na trzykrotnym powtdrzeniu tego
samego odcinka, kazdorazowo w szybszym tempie (Allegro moderato — Allegro
vivace — Presto).

I czesé zawiera dwa tematy. I temat jest o§miotaktowy o niesymetrycznym
ukladzie zdan: pigciotaktowy poprzednik i trzytaktowy nastepnik. W nastepniku
zastosowany jest motyw kukutki. Krotki tacznik z zartobliwymi odzywkami

przedmiot w ksztalcie ptaszka wypetniony woda (tzw. ,,ptaszek wodny”, rodzaj okaryny). Przez
wdmuchiwanie powietrza do jego wngtrza uzyskuje si¢ efekt ,.kukania”. Orgelhenne mozna
przettumaczy¢ jako ,,organowa kura”, a Cymbelstern jako talerzyki w ksztalcie gwiazdy.
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moduluje do G-dur. W tej tonacji intonowany jest Il temat, szesciotaktowy, zbu-
dowany z trzech r6znych fraz.

) 1o P e =
b) II temat

Przyklad 1. Joseph Haydn, Kindersinfonie, 1 czgs¢

Epilog jest motywicznym dopetieniem I tematu, zawiera takze motyw kukut-
ki. Po ekspozycji nastgpuje krotkie przetworzenie I tematu, polegajace na sekwen-
cyjnym powtorzeniu pierwszego zdania tematu i materiatu tacznikowego. Repryza
nie podejmuje I tematu, rozpoczyna si¢ od tacznika, po nim nastgpuje II temat.

Materiat melodyczny prowadza I i II skrzypce. Niskie instrumenty (wiolon-
czele 1 kontrabasy) pehia rolg akompaniujaca, a instrumenty-zabawki funkcje
dopetniajaca: trabka intonuje motywy sygnatowe na jednej wysokosci, kukutka
,dopowiada” motywy skrzypiec. Instrument nasladujacy stowika, grzechotka
i triangel pojawiaja sig tylko w forte, w artykulacji tremolo na jednym dzwigku.

IT czes$é jest klasycznym menuetem. Glowny temat jest czternastotaktowy
ztozony z trzech fraz (ogniwo A). Trio (ogniwo B) sktada si¢ z dwoch odcinkéw
(zmiana tonacji na F-dur) podobnych w tresci muzycznej. Tutaj tez wprowadzo-
ne sg instrumenty nasladujace przepiorke i stowika. Przepidrka intonuje motyw
punktowany, stowik dopetnia go trylem.

III cze$¢ pod wzgledem materiatu dzwigkowego posiada form¢ zbudowana
z jednego ogniwa. Temat posiada charakter zartobliwy, prowadzony przez grupe
skrzypiec, ztozony na przemian z motywow w drobnych wartosciach rytmicz-
nych i 6semkowo-¢wierénutowych. Jest dwukrotnie powtdrzony ze stopniowaniem
agogicznym. Instrumenty charakterystyczne wlaczaja si¢ w zakonczeniach fraz.
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Przyklad 2. Joseph Haydn, Kindersinfonie: Finale, takty poczatkowe

Orkiestracja Symfonii dzieciecej bazuje na grupie smyczkowej, ktora byla
podstawowa grupa instrumentalna w orkiestrze klasycznej. Wiodaca role tema-
tyczna pehia skrzypce; wiolonczele tworza podstawe harmoniczng. Pozostate
instrumenty wzbogacaja brzmienie smyczkoéw pojedynczymi wejsciami, podkre-
slaja klimat zabawy. Tym utworem mozna zaprezentowaé dzieciom brzmienie
zespotu smyczkowego i ogdlny charakter wyrazowy stylu klasycznego. Zwrécié
nalezy uwagg na prostote melodyczno-rytmiczna, przejrzysta fakturg, podsta-
wowe rodzaje artykulacji (staccato, legato), ktore wyraznie wyodrebniaja si¢
w partiach zespotu smyczkowego.

Kompozycja wiedenskiego klasyka to ,,symfonia-zabawka”. Tres¢ melo-
dyczna jest prosta, lapidarna i diatoniczna, oparta na podstawowych zwrotach
harmonicznych. Instrumenty — zabawki dodaja melodyce zartobliwego nastroju,
w prowadzeniu narracji dopetniajq fakturg efektami artykulacyjnymi.

Utwoér skierowany jest do dzieci w wieku przedszkolnym i mtodszym wieku
szkolnym.

Camille Saint-Saéns: Fantaisie zoologique Le carnaval des
animaux (Fantazja zoologiczna Karnawal zwierzqt)

Wielka fantazja zoologiczna Karnawat zwierzqt powstata w 1886 roku. Jest
to cykl kilkunastu utworéw przedstawiajacych rdézne postacie $wiata zwierzece-
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go. Przeznaczona jest na nietypowa obsadg instrumentalng. W kazdym utworze
kompozytor przyjmuje inny dobdr instrumentow, podyktowany czynnikiem ilu-
stracyjnym.

Obsada catego cyklu jest nastgpujaca:
2 fortepiany (rola wiodaca),
kwintet smyczkowy,
flet piccolo, flet,
klarnet,
harmonijka,
ksylofon.
Instrumenty smyczkowe stosowane sg grupowo i solistycznie.

Oto tytuty poszczegodlnych czgsci:
Introdukcja i marsz krolewski lwa;
Kury i koguty;
Dzikie zwierzeta;
Zétwie;
Ston;
Kangury;
Akwarium;
Osobistosci z dlugimi uszami;
Kukutka w glebi lasu;
. Ptaszarnia;
. Pianisci;
. Skamieliny;
. Labedz;
. Final.
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OMOWIENIE POSZCZEGOLNYCH CZESCI FANTAZJI

1. Introdukcja i marsz krdlewski lwa

Obsada: 2 fortepiany, kwintet smyczkowy.
Tonacja C-dur, metrum Y.

Czg$¢ wprowadzajaca utrzymana jest w rytmie marsza. Forma czgs$ci przed-
stawia uktad typu a b a;. Marszowy temat podaje kwintet. Temat jest okresowy,
symetryczny (poprzednik czterotaktowy i nastgpnik czterotaktowy, rodzaj okre-
su odpowiadajacego). Posiada dostojny, uroczysty charakter. W odcinkach lacz-
nikowych wystepuja pochody chromatyczne w niskim rejestrze i akordy forte-
pianow ilustrujace lwy jako zwierzgta niebezpieczne. Pomigdzy fortepianami
i smyczkami zachodzi wymiana materiatu. Faktura utworu jest prosta i przejrzy-
sta. W odcinku a; nastgpuje zespolenie materiatu odcinkow a i b.
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Przyklad 3. Camille Saint-Saéns, Karnawat zwierzqt, temat Marsza krolewskiego lwa

2. Kuryi koguty

Obsada: 2 fortepiany, I 1 II skrzypce, altowki, klarnet.
Tonacja C-dur, metrum Y.

Przebieg utworu polega na wielokrotnym powtarzaniu motywu nasladujace-
go gdakanie kury, przerywanego motywem piania koguta. Motyw gdakania jest
niemal powtérzeniem motywu z utworu Kura Jeana Phillipe’a Rameau’. Moty-
wy ujete sa w posta¢ dialogu pomigdzy fortepianami i skrzypcami.
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Przyklad 4. Camille Saint-Saéns, Karnawat zwierzqt. Kury i koguty, motyw gdakania

> W partyturze Karnawatu brak jest informacji, czy Saint-Saéns postuzyl si¢ cytatem z utworu
J.Ph. Rameau.
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3. Dzikie zwierzeta

Obsada: 2 fortepiany.
Tonacja c-moll, metrum Y.

Cze¢$¢ utrzymana jest w tempie presto furioso. Narracj¢ tworza figuracyjne
pochody gamowe wznoszace 1 opadajace. Wykonywane sa paralelnie w okta-
wach. Figuracje nasladuja galop zwierzat i zmiany jego kierunku. Ta czg$¢
utworu formalnie stanowi jedna cato$¢. Jednolity materiat dzwigkowy nie wyka-
zuje wewngtrznych podziatow.

Presto furioso g e T !
Frieret b
ler Piano{
-
.
F he e
2d Piano{

Przyklad 5. Camille Saint-Saéns, Karnawat zwierzqt, poczatkowe takty czesci Dzikie zwierzeta

4. Zotwie
Obsada: I fortepian, kwintet smyczkowy.

Tonacja B-dur, metrum %,

Cze$¢ posiada tempo wolne andante maestoso. Gtowny, majestatyczny te-
mat wykonuje kwintet unisono. Posiada budowg symetryczna, okresowa (cztero-
taktowy poprzednik i czterotaktowy nastgpnik, rodzaj okresu odpowiadajacego).
Po temacie nastgpuje mys$l dopetniajaca. Powstaje uktad dwudzielny: a b. Inte-
resujacy jest fakt, ze melodia tematu jest cytatem melodii szybkiego kankana
z operetki Orfeusz w piekle Jacques’a Offenbacha’. Tutaj podany w bardzo wol-
nym tempie tworzy muzyczny zart, ktory mozna okresli¢ jako ,,kankan zotwia”.
Temat prowadzony jest przy akompaniamencie rownomiernych akordow forte-
pianu w jednostajnym pulsie.

 CamilleSaint-Saéns, Le carnaval des animaux, Copyright by Durand 1922, s. 12.
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Przyklad 6. Camille Saint-Saéns, Karnawat zwierzqt. Zélwie, fragment tematu kankana

5. Ston

Obsada: II fortepian, kontrabasy.

Tonacja Es-dur, metrum %.

Iustracja najwigkszego zwierzgcia podaje temat w partii kontrabaséw na tle
jednostajnego akompaniamentu fortepianu w rytmie powolnego walca (tempo

allegretto pomposo). Temat posiada budowe wielkiego okresu 16-taktowego.

W odcinku $rodkowym nastgpuje rozwinigcie tematu, ktore jest kolejnym
cytatem zaczerpnigtym z kantaty Sceny z Fausta op. 1 Hectora Berlioza (taniec
sylfow)’. To znéw przekorny zart muzyczny, polegajacy na transformacji szyb-
kiego tanca sylfow w ocigzaty taniec stonia z wykorzystaniem tej samej melodii.
W powtdrzeniu tematu nastgpuja zmiany melodyczne oraz zmiana akompania-
mentu na figuracyjny. Forma tej czgsci przyjmuje uktad a b a;. Miniatura ta po-
siada rytm walca; sugeruje sceng, w ktorej cigzkie, niezdarne zwierze tanczy

lekki, salonowy taniec.

Allegretto pomposo
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Przyklad 7. Camille Saint-Saéns, Karnawat zwierzqt. Ston, temat walca

7 Sylf — w mitologii celtyckiej i germanskiej to zwiewna istota napowietrzna, pozbawiona duszy.
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6. Kangury

Obsada: 2 fortepiany.
Tonacja c-moll, metrum zmienne Y

Plan formalny tej czesci zblizony jest do ronda ze statymi kupletami: a b a
b; a; b,. Imitacja skokdéw zwierzecia przedstawiona zostata w postaci krotkich
trojdzwigkow z przednutka, przerywanych wytrzymywanymi akordami przeno-
szonymi w gore. Diuzsze akordy wnosza zmiang metrum na 7. W odcinku kon-
cowym nastgpuje zwolnienie tempa i przesuwanie akordu na sasiednie stopnie.
[ustracyjnos¢ przejawia si¢ we wszystkich elementach: metrorytmice, melodyce
wynikajacej z przesunig¢ urywanych akorddw, artykulacji (przeciwstawianie
staccata i legata), harmonice (prosty, diatoniczny trojdzwigk c-moll przeciwsta-
wiany jest akordom innej tonacji: D-dur i a-moll septymowy), fakturze i agogi-
ce. Przebieg fakturalny polega na dialogu obu fortepianow z wymiang uktadow
akordowych pomigdzy nimi. Zmiany agogiczne (przyspieszenie i zwolnienie)
dokonuja si¢ na przesuwanym akordzie c-moll, akordy wytrzymywane sa w sta-
tym tempie.
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Przyklad 8. Camille Saint-Saéns, Karnawat zwierzqt. Kangury, fragment poczatkowy
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7. Akwarium

Obsada: flet, 2 fortepiany, kwintet smyczkowy, harmonijka.
Tonacja a-moll, metrum Y.

Cze$¢ ta, utrzymana w tempie andantino, eksponuje czynnik kolorystyczny.
Plywajace rybki zilustrowane zostaly zwiewnymi figuracjami dwoch fortepia-
néw w wysokim rejestrze z zastosowaniem lewego pedatu. Charakterystyczna
dla tych figuracji jest polirytmia migdzy obu partiami (w I fortepianie grupa fi-
guracyjna obejmuje 10 dzwigkow w trzydziestodwojkach, w II fortepianie sek-
stole szesnastkowa). Figuracje sa przenoszone na sasiednie wysokosci, modyfi-
kowana jest ich struktura interwatowa. Melodyczny temat w partii smyczkow
posiada budowe symetryczna okresowa (czterotaktowy poprzednik i czterotak-
towy nastgpnik tworza rodzaj okresu odpowiadajacego). Temat wiodacy jest
dwukrotnie powtérzony, przy czym w drugim powtorzeniu ulega on melodycz-
nej modyfikacji. Pomigdzy odcinkami tematycznymi znajduja si¢ kilkutaktowe
faczniki, w ktorych figuracje fortepianow przyjmuja posta¢ regularnie rytmizo-
wanych trojdzwigkéw zmniejszonych, chromatycznie przesuwanych. Schemat
formy uktada sig trojdzielnie: a a a,.

Utwor ten tworzy obraz dzwigkowy o subtelnej kolorystyce i nastrojowym,
tajemniczym charakterze. Faktura jest dwuwarstwowa: melodyczna w partii
smyczkow, figuracyjna w partii fortepianéw. Przebieg treSci muzycznej wyste-
puje tylko w $rednim i wysokim rejestrze. W kodzie nastgpuja zmiany, polegaja-
ce na przejeciu figuracji przez grupg smyczkowa.

Ter Vielon

Przyklad 9. Camille Saint-Saéns, Karnawat zwierzqt. Akwarium, poczatkowe takty
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8. Osobistosci z dtugimi uszami

Obsada: 11 II skrzypce.
Tonacja C-dur, metrum %

Kompozytor tworzy w tej czesci portret ostow. Tytut utworu jest dowcipna
aluzja do faktu, ze ostami bywaja niektore osobistosci. Czg§¢ utrzymana jest
w tempie ad libitum. Przebieg utworu polega na pigtnastokrotnym powtorzeniu
motywu ilustracyjnego z zastosowaniem duzego skoku interwatowego w dot
i wysokiego flazoletu. Motywy tworza dialog obydwu grup skrzypiec.

Tempo ad lib.
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Przyklad 10. Camille Saint-Saéns, Karnawat zwierzqt. Osobistosci z diugimi uszami, poczatkowe takty

9. Kukulka w glebi lasu

Obsada: klarnet, 2 fortepiany.
Tonacja E-dur, metrum Y

Czgs$¢ ta posiada wolne tempo andante. Kukutke imituje klarnet. Motyw
wiodacy kukutki powtarzany jest stale na opadajacej tercji wielkiej. W partytu-
rze zamieszczona jest adnotacja, ze klarnecista powinien swdj motyw wykony-
wac za kulisami. Uktad formalny nie wykazuje wewngtrznych podziatow. Pod-
stawga faktury jest rownomierny przebieg akordéw fortepianowych zatrzymywa-
nych co kilka taktow w miejscu wlaczenia si¢ motywu kukutki. Zasada ta w dal-
szym przebiegu ulega zmianie, polegajacej na wilaczaniu motywu kukutki na
roznych czg$ciach taktow. Zmianom tym towarzysza przejscia modulacyjne
w harmonicznym przebiegu partii fortepiandw.
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Przyklad 11. Camille Saint-Saéns, Karnawat zwierzqt. Kukutka w glebi lasu, klarnetowy motyw
kukutki na tle akordow fortepianow

10. Ptaszarnia

Obsada: flet, 2 fortepiany, kwintet smyczkowy.
Tonacja F-dur, metrum 3/4.

Czg$¢ utrzymana jest w tempie moderato grazioso. Czynnikiem pierwszo-
planowym staje si¢ solowa figuracja fletu, ktoéra w przebiegu utworu parokrotnie
zmienia swoja strukturg interwatowa. Sa tu trzy odmiany figuracji:

1) figuracja gamowa diatoniczna oparta na powtarzanych sekwencjach;

2) figuracja oparta na duzych skokach interwatowych;

3) figuracja oparta na przebiegach gam chromatycznych.

Wyszczegdlnione typy figuracji przeplataja sig. Odmiany figuracji decyduja
o uktadzie formalnym: a b a; by, przy czym figuracje o duzych skokach interwa-
lowych, przedzielane legowanymi przebiegami gam chromatycznych, stanowia
tresSciowa catos¢ oznaczona jako b i b;.

Fortepiany z kwintetem wiaczaja si¢ do akcji krotkimi motywami dopetnia-
jacymi, o charakterze ilustracyjnym. Kwintet w catym utworze wykonuje towa-
rzyszenie w artykulacji tremolo i pizzicato.
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Przyklad 12. Camille Saint-Saéns, Karnawal zwierzqt. Ptaszarnia, fragment odcinka srodkowego

11. Pianisci
Obsada: 2 fortepiany, kwintet smyczkowy.

Tonacja C-dur wyjsciowa, w dalszym przebiegu kolejno: Des-dur, D-dur, Es-dur, powrét do C-
-dur, metrum ¥,.

Ogniwo to jest muzycznym zartem, imitujacym ¢wiczenia poczatkujacych
uczniow gry fortepianowej. Zbudowany jest z pigciu odcinkéw, opartych na
roznych uktadach gamowych, przedzielanych krotkimi akordami modulujacymi
do réznych tonacji. W akordach modulujacych wspoétuczestniczy kwintet, pod-
kreslajacy przejscie do nowej tonacji. Czg$¢ ta stanowi odstepstwo od portreto-
wania postaci zwierzecych.

12. Skamieliny
Obsada: klarnet, ksylofon, 2 fortepiany, kwintet smyczkowy.
Tonacja g-moll, metrum %.

Jest to najbardziej rozbudowane ogniwo w catym cyklu. Przyjmuje formg
malego ronda o schemacie: a b a ¢ a;. Rolg tematyczna pelni ksylofon. Temat a
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jest osmiotaktowy w postaci okresu odpowiadajacego (poprzednik wykonuje
ksylofon, nastepnik przejmuje fortepian). Kuplet b intonuje nowa mysl w partii
fortepianu, ktora jest imitacyjnie przeprowadzona przez kwintet. Refren powta-
rza temat bez zmian. Drugi kuplet ¢ podejmuje klarnet solo, intonujac temat
przeciwstawny. W ostatnim refrenie a; temat wystepuje ze zmianami. Ilustracyj-
ny charakter tej czgsci dotyczy gtownie zastosowania ksylofonu, ktory swym su-
chym, kostycznym brzmieniem przywoluje klimat skamieniatych §ladow prehi-
storii §wiata roslinnego i zwierzegcego.
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Przyklad 13. Camille Saint-Saéns, Karnawat zwierzqt. Skamieliny, poczatkowe takty tematu ksylofonu
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13. Labed?;

Obsada: wiolonczela solo, 2 fortepiany.
Tonacja G-dur, metrum %,

Czes¢ ta w tempie andantino grazioso przyjmuje obsade utworu kameralne-
go. Szeroka, solowa kantylena wiolonczeli podparta jest akompaniamentem
dwoch fortepiandw imitujacych plynacego tabedzia. W rozwoju formy tworzy
uktad dwudzielny typu a a;. Temat utworu poddany zostat ewolucyjnemu roz-
winigeiu 1 powtorzeniu z zakonczeniem. Wiolonczela demonstruje w utworze
swoje pigkne, dzwigczne brzmienie i mozliwosci prowadzenia $piewnej melodii.
Ltabedz z powodu sugestii programowej czgsto bywa wykonywany jako taniec

w opracowaniu choreograficznym.

Andantino grazioso

. XX X ] - T
Violoncelle ,"“Z i t
I P
Py, SR === == === e ==
Y 4% o T | | g [ T T g [ 1 T g T | T g [ T T g T T
T % T & | | o | | o | | & | | & | | & T
AN S 3 - - | - - - T T
© % #° +° ¥ +° +° Cad
ler Piano P T
e | | e 1 b o 1
M\’J & & & & & &
=+ o
Fed.
J gl‘
Y 4% A9} T Ed g 4 Ed g 4 T g 4
L & 4 -’l rS r S rS r S ‘il r S
2d Piano D
P |
Y1 e T
Jh O & z 2 - P z 2
7 Y% rS r bt ry
%o o
Fev.
> ] — ¥ — I
Velle. 7 f f i & — 1
—_—
p A ﬂ N I ) N N A N N N A | -
Y 4 (@ e e e [ e || |®& | T
[ Fan) T [ [ | [ NN [ [ [ A T [
AN74 & @ g o g g I
ler )[® - - - - < -
Fiano ) sy d ] 4 . | |
yAX ] [ [ [ A [ [ A [
7
0 |
Y 4% z 2 z 2 & g
[ Fan) ry rS ry rS
2d > i
Piano
‘_}:H z 2 & z 2 z 2
7 ry r ry r

Przyklad 14. Camille Saint-Saéns, Karnawat zwierzqt. Labedz, temat
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14. Final

Obsada: maty flet, klarnet, harmonijka, ksylofon, 2 fortepiany, kwintet smyczkowy.

Tonacja C-dur, metrum Y
Ostatnie ogniwo fantazji zoologicznej Karnawat zwierzqt przedstawia remi-

niscencje mys$li tematycznych z wybranych czgsci cyklu. Uktad formy jest na-

stepujacy: a b a; ¢. Oto jej przebieg:

Wstgp — przypomnienie poczatkowych taktow introdukcji;

a —temat finatu, o budowie okresowej, charakterze marszowym, prowadzony
w partiach fletu i klarnetu;

b — figuracje fortepianu nawiazujace do materialu z ogniwa Dzikie zwierzeta;

a; —powrdt tematu gtdwnego w innej obsadzie: w kwintecie oraz tutti catego ze-
spotu;

¢ — przypomnienie motywu gdakania i motywu skaczacych kangurow;

d — figuracyjny epilog, w ktorym wplatane sa motywy z ogniwa Osobistosci z diu-
gimi uszami.
Final utrzymany jest w tempie molto allegro.
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Przyklad 15. Camille Saint-Saéns, Karnawal zwierzqt. Final, temat glowny

Cykl Karnawat zwierzqt posiada charakter ilustracyjny z elementami mu-
zycznego humoru. Kazdy utwor prezentuje inny wariant obsady. Trzonem skta-
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du zespotu sa 2 fortepiany, ktore wystgpuja prawie we wszystkich czg$ciach.
Uksztattowanie formalne jest rézne w poszczegodlnych ogniwach. W siedmiu
czeSciach tematy muzyczne posiadaja prosta budowe okresowa. Sa to:
Introdukcja i marsz krolewski lwa,

Zétwie,

Ston,

Akwarium,

Skamieliny,

Labedz,

Final.

W pozostatych czesciach wystepuja krotkie, powtarzane motywy ilustracyj-
ne lub figuracje nasladujace poruszanie si¢ lub odglosy zwierzgcia. Sa to czgsci:
Kury i koguty,

Dzikie zwierzeta,

Kangury,

Osobistosci z diugimi uszami,

Kukutka,

Ptaszarnia.

Rézne sg uktady formalne w kolejnych utworach. Oto ich zestawienie:

Introdukcja i marsz krolewski Iwa — forma a b ay;

Kury i koguty — forma jednolita materiatowo, oparta na powtarzaniu jednego

motywu,

3. Dzikie zwierzeta — forma jednolita materialowo, oparta na przebiegach figu-

racyjnych;

Zétwie — forma a b;

Stonn —formaab ay;

Kangury — forma a b a by a; by;

Akwarium — forma a a a;;

Osobistosci z diugimi uszami — forma jednolita materialowo oparta na po-

wtarzaniu jednego motywu,

9. Kukutka w giebi lasu — forma jednolita oparta na powtarzaniu jednego mo-
tywu;

10. Ptaszarnia — forma a b a; by;

11. Pianisci — forma jednolita materialowo oparta na powtarzaniu figuracji ga-
mowych w réznych tonacjach;

12. Skamieliny — forma ab a c ay;

13. Labedz — forma a ay;

14. Final — forma a b a; c.

Czas trwania poszczeg6lnych czgsci jest rowniez bardzo zréznicowany i $ci-
sle zalezny od tempa.

N —

XNk



Muzyka orkiestrowa dla dzieci 89

Jakos$cia o pierwszorzednym znaczeniu staje si¢ element ilustracyjny. On
decyduje o doborze sktadu instrumentalnego, rodzaju motywiki zastosowanej w
danej czesci, tempie i dynamice, a nawet metrum. Przypomnie¢ nalezy o dwdch
cytatach zastosowanych w czesciach: Zéiwie (temat kankana z operetki Orfeusz
w piekle J. Offenbacha) oraz Ston (temat tanca sylfow z Scen z Fausta H. Ber-
lioza). Cytaty te sa poddane transformacji agogicznej i rejestrowej, powodujacej
zmiang charakteru na przeciwstawny w stosunku do oryginatu.

Fantazja zoologiczna Camille’a Saint-Saénsa nalezy do najbardziej popular-
nych utworéw francuskiego kompozytora. Stanowi doskonaty przyktad muzyki
ilustracyjnej, moze petni¢ role utworu dydaktycznego, zapoznajacego uczniow
z brzmieniem zastosowanych w nim instrumentéw. Mysli muzyczne wielu
ogniw ujete sa w prosta budoweg okresowa, co daje mozliwo$¢ wprowadzenia
stuchaczy w 6w podstawowy rodzaj muzycznego ksztaltowania.

Modest Musorgski: cykl Obrazki 7 wystawy w instrumentacji
Maurice’a Ravela

Znany i popularny cykl utwordéw fortepianowych Obrazki z wystawy Mode-
sta Musorgskiego, w instrumentacji Maurice’a Ravela, nie jest dedykowany
dzieciom, lecz jest czegsto wykonywany na koncertach adresowanych do naj-
mtodszych stuchaczy. Dlatego mozna je wlaczy¢ w poczet utworow literatury
muzycznej dla dzieci i mlodziezy. Dzieto to jest najbardziej znana kompozycja
rosyjskiego romantyka. Oméwienie oryginalnej, fortepianowej wersji Obrazkow
z wystawy przedstawita Ludomira Gradman w artykule Rola barwy w cyklu mi-
niatur fortepianowych ,,Obrazki z wystawy” Modesta Musorgskiego, opubliko-
wanym w Zeszycie Naukowym ,,Edukacja Muzyczna 17, pod red. Marty Popow-
skiej, v;/ydanym przez Wydawnictwo Akademii im. Jana Dhugosza w Czgsto-
chowie’.

GENEZA UTWORU

Kompozytor w okresie swej intensywnej tworczosci utrzymywat liczne kon-
takty z artystami w Petersburgu. Poza muzykami przyjaznit si¢ z plastykami:

§ W polskim pi$miennictwie blizsza charakterystyke dzieta Musorgskiego podejmuje Teresa Ma-
lecka (prof. Akademii Muzycznej w Krakowie) w pracy Stowo, obraz i dzwiek w tworczosci
Modesta Musorgskiego, wydanej przez Akademi¢ Muzyczna w Krakowie w 1996 roku. W lite-
raturze niemieckiej, na ktora powotuje si¢ polska autorka, jest publikacja Lini Hiibsch pt. Mu-
sorgskij Bilder einer Ausstellung, Miinchen 1978. Najobszerniejsza literaturg na temat tego zna-
nego cyklu przedstawia muzykologia rosyjska.
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malarzem Riepinem, rzezbiarzem Antokolskim i architektem Wiktorem Alek-
sandrowiczem Hartmannem (1834—1873). Hartmann byt projektantem kilku pe-
tersburskich budowli. Zajmowat si¢ réwniez projektowaniem kostiumow i deko-
racji dla teatru (m.in. byt autorem projektow kostiumoéw i scenografii do opery
Rustan i Ludmita M. Glinki). Czesto bywal w domu znanego krytyka muzycz-
nego, estetyka i znawcy sztuki, Wtadimira Stasowa (1824—1906). Stasow propa-
gowal tworczos¢ kompozytorow narodowej szkoty rosyjskiej, zwanej ,,Potgzna
Gromadka”, do ktorej nalezat rowniez Modest Musorgski. Okre$lenie ,,Potezna
Gromadka” wprowadzit wlasnie Stasow w jednym ze swych artykutow’. W do-
mu Stasowa Musorgski poznat Hartmanna, z ktorym si¢ zaprzyjaznit. Kompozy-
tora zafascynowatl wizjonerski charakter koncepcji artystycznych architekta, da-
zenie do stworzenia narodowego stylu w architekturze, w czym korespondowat
z ideami ,,Poteznej Gromadki”. W lipcu 1873 roku 39-letni Hartmann nagle
zmarl. Dla Musorgskiego wydarzenie to bylo duzym ciosem. Stasow zredagowat
po$miertne wspomnienie o architekcie i przy wspoéludziale prezesa Stowarzy-
szenia Architektow, hrabiego Suzowa, w styczniu 1874 roku zorganizowat w Aka-
demii Sztuk Pigknych wystawe Hartmannowskich akwarel, makiet dla teatru
i projektow dekoracji. Musorgski odwiedzit t¢ wystawe kilkakrotnie'.

Pod wplywem wrazen wyniesionych przez kompozytora z wystawy zrodzit
si¢ pomyst skomponowania cyklu utworéw fortepianowych, bedacych muzycz-
ng inkarnacja prac architekta. Musorgski nazwat ow cykl Obrazki z wystawy.
W ten sposob uczcit pamigé zmartego przyjaciela. Utwory te dedykowat organi-
zatorowi wystawy, Wladimirowi Stasowowi. Sam kompozytor w korespondencji
do krytyka wyznat, iz praca nad tymi utworami postepowata blyskawicznie. Wy-
razit to nastgpujacymi stowami: ,,Dzwigki i mysli przylatuja do mnie jak pieczo-
ne gotabki. Potykam i potykam je az do przesytu. Zaledwie udaje mi sig prze-
nie$¢ wszystko z konieczna szybkoscia na papier...”"'

Obrazki z wystawy powstaty w ciagu kilkunastu dni czerwca 1874 roku.
Tworza cykl 10 utworéw. Przedzielane sa tzw. promenadami, bgdacymi mu-
zycznymi autoportretami Musorgskiego. Stasow tak je charakteryzuje: ,,Kompo-
zytor przedstawit tu samego siebie, jak kieruje si¢ raz w lewo, to znéw w prawo,
lub niezdecydowanie kreci sie¢ w koto czy podbiega szybko do jakiego$ obrazu;
czgsto zasgpia si¢ tez jego oblicze: wtedy mysli ze smutkiem o swym zmartym
przyjacielu”".

% Stasow byt autorem licznych szkicow i prac teoretycznych, wydanych w 1894 1 1905 roku w Pe-
tersburgu.

" Henryk Swolkien, Musorgski, PWM, Krakow 1980, s. 214-215.

' Cyt. za: Teresa Chylifiska, Stanistaw Haraschin, Bogustaw Schiffer, Przewodnik
koncertowy, PWM, 1973, s. 561.

2 Tamze.
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Obrazy i projekty Hartmanna byly zroznicowane tematycznie, przedstawiaty
rozne postacie i zjawiska. Tres¢ ich Musorgski oddal w swej muzyce niezwykle
sugestywnie. Wysoce ilustracyjny charakter dzieta i przedstawianie postaci, tak-
ze ze $wiata bajek, czynia ten utwor bardzo przydatnym w ksztatceniu percepcji
muzycznej dzieci i mtodziezy.

OMOWIENIE POSZCZEGOLNYCH CZESCI CYKLU

Promenada wstepna

Tonacja B-dur, metrum zmienne Y S w rozwinigciu tematu %1%, Allegro giusto, nel modo russico.

Posiada uroczysty, dostojny charakter ilustrujacy pierwsze wejscie kompo-
zytora na wystawg. Temat promenady obejmuje 13 taktow i zbudowany jest
z dwoch okresow. Pierwszy okres a, 8-taktowy posiada budowe symetryczng. 4-
-taktowy poprzednik ztozony jest z dwoch tych samych fraz. Pierwsza intonuje
trabka solo, druga powtdrzona jest w choralowej oprawie harmonicznej catej
grupy detej blaszanej. Nastgpnik, rowniez 4-taktowy, jest wariantem melodycz-
nym poprzednika uksztaltowanym przez swobodne, inwertywne jego przeksztat-
cenie. Nieco odmienne jest ujgcie instrumentacyjne: 3 motywy — trabka solo,
fraza konczaca, dopetnienie akordowe caltej grupy blaszanej z transpozycja do
As-dur. Dalszy rozw6j tematu bazuje na tym samym materiale. Tworzy nastgpny
okres aj(cechy okresu okrgznego), asymetryczny, rowniez z zastosowaniem
transpozycji (Des-dur) i powrotem do tonacji gtdéwnej. Obydwa okresy, a i a;, sa
wzgledem siebie réwniez w stosunku: poprzednik — nastepnik. Caly temat two-
rzy zatem struktur¢ okresowa wyzszego rzedu. Oto jej schemat:

okres a (P + N) + okres a; (P +N)
P N
8 taktow 5 taktow

Poprzednik wyzszego rzgdu P (okres a) wykonuje grupa detych blaszanych, na-
stegpnik N wprowadza kontrast gtdéwnie w instrumentacji. Nastepuje przejscie
materialu melodycznego do kwintetu smyczkowego dopetnianego zdwojeniami
w grupie de¢tej drewniane;j.

Od taktu 14 nastepuje ewolucyjne rozwini¢cie tematu, oparte na tej samej
motywice. Rozwdj dokonuje sig¢ poprzez tworzenie mysli pochodnych, w kto-
rych wyroéznia si¢ wielokrotnie powtarzany gldéwny motyw o6semkowo-¢wierc-
nutowy z pierwszej frazy tematu. Uczestniczy w nim caly zespot orkiestrowy,
wykorzystujac technike dialogowania pomigdzy réznymi instrumentami solo-
wymi i grupami instrumentow. Rozszerzenie obsady do peinej orkiestry posze-
rza wolumen i masywno$¢ brzmienia, jego zabarwienie zmienia si¢ gtownie
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przez dotaczenie kwintetu smyczkowego. Temat nabiera charakteru dostojnego.
W koncowym odcinku powraca pierwsze zdanie tematu, ponownie w partiach
detych blaszanych.

Pod wzgledem tonalno-harmonicznym temat Promenady oscyluje miedzy
skalg durowa (B-dur) i modalna pentatoniczna. Pentatonika: f—g—b—c—d zasto-
sowana zostata w pierwszym okresie a i zostata wyprowadzona ze skali B-dur.

Charakterystyczne dla tematu jest stale zmienne metrum %, i %. W rozwinie-
ciu tematu nastepuje zmiana metrum na 7, ktore przechodzi w rownowazne cza-
sowo metrum %, juz state do konica Promenady. W charakterze melodyki tematu
odczuwalny jest klimat rosyjskich $piewow cerkiewnych, co zostalo zreszta
okreslone jako nel modo russico wraz z oznaczeniem agogicznym.

1 " .
Allegro qiusto, nel modo russico; senza allegrezza, ma poco sostenuto [1]

Le 2 i 5—41:‘:&&:‘:&5;5&5%% e E&E‘ﬁﬁz

L 1V

4 Comi (F)

L &

3 Trombe (C)
m

Przyklad 16. Modest Musorgski, Obrazki z wystawy, temat Promenady, poczatkowe takty

1. Gnom — to ilustracja obrazu przedstawiajacego pokracznego karla, wedru-
jacego na krzywych nogach.

Tonacja es-moll, metrum ¥4, tempo wyjsciowe vivo (w dalszym przebiegu zmienne).

Gloéwny ,temat karta” a oparty jest na jednej frazie zbudowanej na kretej fi-
gurze melodycznej dopetnianej gwattownymi skokami, nasladujacymi potykanie
si¢ karta. Figuracyjna fraz¢ intonuja w niskim rejestrze d¢te drewniane (klarnety
i fagoty) zdublowane przez ,,niskie” smyczki. Fraza tematu gtéwnego trzykrot-
nie powraca w przebiegu czesci, przedzielana trzema nowymi myslami muzycz-
nymi (b, ¢, d), imitujacymi rézne oblicza cigzkiego losu tytulowej postaci. Po-
wstaje w ten sposob schemat quasi-ronda. Kuplety b 1 ¢ ukazuja si¢ dwukrotnie
ze zmianami melodycznymi (¢;) lub w nowej oprawie fakturalnej (by).

Powstaje nastgpujacy schemat formy:

abacacadb; koda

Glowny temat powraca w skroconej postaci, przywotujac dzwickowy portret
bohatera. Kuplet b tworzy mys$l w postaci tego samego, sekwencyjnie opadaja-
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cego motywu ze zmianami instrumentacyjnymi (dgte drewniane, czelesta). Eks-
pozycji motywoéw w partii czelesty wtoruja kolorystycznie potraktowane glis-
sanda sul tasto altdéwek. Kuplet ¢ (Poco meno mosso) zbudowany jest ze stop-
niowo rozszerzanego melodycznie motywu, utrzymanego w charakterze zato-
snego zawodzenia (dete drewniane). Z kolei kuplet d posiada posta¢ dluzszej
frazy zlozonej z chromatycznie opadajacych motywow w detych drewnianych;
fagoty zdublowane glissandowo opadajacymi polttonami niskich smyczkow.
Efekt glissanda przechodzi z kolei do skrzypiec i jest chwytem instrumentacyj-
nym wprowadzonym przez Ravela, silnie podkres$lajacym charakter wyrazowy.
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Przyklad 17. Modest Musorgski, Obrazki z wystawy, czg$¢ 1, Gnom, kuplet d, imitacja pelzania
karta, nr 14 partytury

Z kolei w kuplecie b; wiodaca role odgrywa motyw chromatyczny klarnetu
basowego, a po nim fagotu i wiolonczel, rozpoczynajacy si¢ od dlugiego trylu,
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a poprzedzajacego powrdt sekwencyjnego motywu fletow, podkreslonego pizzi-
catem skrzypiec.

Kodg ksztaltuje gwattowny przebieg pochodéw gamowych smyczkéw i ,,drze-
wa”, ilustrujacych jakby stoczenie si¢ karta w otchtan.

Wszystkie mysli zawarte w kupletach posiadaja zblizony typ ekspresji, wy-
razajacej tragiczny los karla, jego kalectwo i trudy wedrowki na krzywych no-
gach. Kazda z nich posiada jednak inny odcien emocjonalny, ktoéry wynika
w duzej mierze z réznicowania kolorystycznego, zmian instrumentacyjnych, ta-
kich jak:

— zastosowanie czelesty w kuplecie b,

— tremolo talerzy, uderzenie bata w kuplecie d,

— flazoletow harfowych, ksylofonu w odcinku by,

— dete blaszane con sordino 1 jednoczesnie w dynamice ff, terkotka i tamburyn
tuz przed koda.

Promenada druga

Tonacja As-dur, metrum %, 1 %. Moderato commodo e con delicatezza.

W catosci przedstawiaja ja instrumenty dete drewniane z waltornia w $ci-
szonej dynamice p. Temat Promenady zostal tu skrécony do 12 taktow. Ukazany
jest tylko pierwszy okres tematu a (pierwsze zdanie w partii waltorni, jego po-
wtorzenie w grupie ,,drzewa”), po czym nastgpuje powtdrzenie pierwszego zda-
nia ze zmiang instrumentacji (flety z obojami i klarnety) i pelniejsza harmoniza-
cja. W nowej szacie instrumentacyjnej i cichej dynamice temat Promenady
brzmi tagodnie, bardziej refleksyjnie. Pozbawiony jest zamaszystosci zawartej
w pierwszej Promenadzie. Obrazuje spokojna przechadzke do nastepnego obrazu.

2. Stary zamek — to obraz przedstawiajacy Sredniowieczng budowle, u stop
ktorej trubadur $piewa nostalgiczna melodig¢ mitosna.

Tonacja gis-moll, metrum %. Andante.

Drugi obraz cyklu posiada skrocona formeg repryzowa. W jej przebiegu wy-
stgpuja 3 tematy:

— temat a — wstepny temat fagotu (espressivo), pelniacy funkcje¢ kontrapunktu
tematu gtdéwnego, bazuje na trzykrotnie sekwencyjnie powtoérzonym jednym
motywie;

— temat b — glowny temat saksofonu altowego ilustrujacy $piew trubadura
(molto cantabile, con dolore), 7-taktowy, o charakterze zblizonym do okre-
sowego, o opadajacej linii melodycznej 1 zroznicowane] rytmizacji. Zostaje
on powtdrzony, a powtorke poprzedza kolejne wystapienie tematu fagoto-
wego. Obydwie projekcje tematu stanowia wielki okres odpowiadajacy,
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w ktorym zdania zostaty przedzielone tematem wstgpnym. Mitosnemu tema-
towi towarzyszy trzymane w stalej pulsacji rytmicznej akompaniujace
dzwigki altéwek i wiolonczel con sordino w funkcji ostinato.

Przyklad 18. Modest Musorgski, Obrazki z wystawy, czg$¢ 2, Stary zamek, gtdwny temat b sakso-
fonu altowego na tle ostinata wiolonczel, nr 19 partytury

— temat ¢ — temat poboczny, dopeliajacy, w grupie skrzypiec pojawia si¢ od
razu po gtdéwnym temacie saksofonowym (divisi con sordino), jest okresowy

w budowie. Zastosowany zostat w nim ciekawy ,,chwyt” instrumentacyjny,

polegajacy na tym, ze obydwa zdania w przebiegu nastgpnika zostaja roz-

dzielone migdzy grupa skrzypiec a obojem solo z saksofonem. Temat po-
boczny zostaje réwniez powtdrzony z rozszerzeniem, a po nim nastgpuje
powrdt wstepnego tematu fagotowego.

Narracja tej lirycznej czesci polega na przeplataniu wyzej wymienionych
trzech mys$li muzycznych. Charakterystyczna jest technika wzajemnego zazg-
biania si¢ owych mysli (np. na poczatku tej czgsci, w ostatnim takcie tematu
saksofonu altowego b rownoczesnie wchodzi temat fagotowy a). Po ich ukaza-
niu w ogniwie ekspozycyjnym, w toku dalszej narracji ulegaja one stopniowemu
skracaniu wraz ze zmianami melodycznymi i zmianami instrumentacyjnymi.
Powstaje ogniwo przeksztalcen tematycznych, bedace odpowiednikiem ogniw
przetworzeniowych formy sonatowej. W zakonczeniu czg$ci pojawia si¢ po-
nownie temat glowny saksofonu b, ktory tworzy krotka repryzg. Wszystkim te-
matom na przestrzeni catej czgsci towarzyszy toniczna nuta pedatowa gis, funk-
cjonujaca w statym pulsie rytmicznym, a podkreslajaca charakterystyczng staty-
ke muzycznej narracji tego segmentu. Ponizszy schemat przedstawia plan kolej-
nych wej$¢ wszystkich tematow w sukcesywnym przebiegu:

abcab ¢ bcb

Faktura utworu przedstawia projekcje tematow solowych instrumentow na
tle tta harmonicznego kwintetu smyczkowego. W glosach akompaniujacych,
wzorem nuty pedatowej, zachowany jest staty model rytmiczny.
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Promenada trzecia

Tonacja H-dur, metrum %, 1 %. Moderato non tanto, pesante.

Charakter muzyczny jest zblizony do pierwszej Promenady. Material tema-
tyczny zostal tutaj skrocony do 8 taktow. Pierwsza fraz¢ tematu podaje trabka
solo z harmonizacja ,,drzewa”, druga fraze — puzon, tuba, wiolonczele i kontra-
basy, z choralowa harmonizacja pozostatych instrumentéw orkiestry (poprzed-
nik). W drugim zdaniu tematu nastgpuje zatrzymanie akcji; powtdrzenie ostat-
niego motywu nastepnika w artykulacji pizzicato z flazoletami harfy zapowiada
1zejszy charakter nastgpnego obrazka.

3. Tuileries — to nazwa znanego parku paryskiego, ktory ukazuje si¢ w na-
stepnym obrazie. W alei bawia si¢ dzieci, wsrod nich wybucha klétnia.

Tonacja H-dur, metrum %,. Allegretto non troppo capriccioso.

Muzyka Musorgskiego, ilustrujaca ten obraz, odznacza si¢ subtelnoscia,
zwiewna motywika, beztroskim charakterem. Material tematyczny i oprawa
harmoniczna sa umiejscowione wytacznie w $rednim i wysokim rejestrze in-
strumentow.

Czegs¢ ta przedstawia krotka forme repryzowa typu a b a;. Gléwny temat
ogniwa a (mozna go nazwac: ,temat zabawy’’)ztozony jest z dwoch przeplataja-
cych sig fraz. Pierwsza z nich eksponuje dwukrotnie opadajacy motyw, nasladu-
jacy charakter dziecigcych piosenek (oboj z klarnetami i fagotami). Na to skoja-
rzenie z typem melodyki piesni dziecigcych zwraca uwage Ludomira Gradman:
,,Motyw ten wystepujacy niemalze w kazdym takcie Obrazka jest tu momentem
najbardziej charakterystycznym i rzutujacym na ogdlny klimat Tuileries. Nie-
trudno zauwazy¢, ze Musorgski poshuzyt si¢ elementem bardzo typowym dla
piosenek $piewanych przez dzieci podczas zabawy. Jest to mianowicie powta-
rzajacy si¢ stale pewien zwrot melodyczny oparty na dwoch dzwigkach, obejmu-
jacy swym zasiggiem interwaty nieprzekraczajace kwinty czystej. [...] Stale, do
pewnego stopnia monotonne powtarzanie takiego zwrotu nieodparcie kojarzy si¢
z piosenkami dziecigcymi, w ktorych melodia bardzo czgsto charakteryzuje si¢
wlasnie takim kilkakrotnym powtarzaniem tych samych interwatow”".

Druga fraza ,tematu zabawy” pehi rolg figuracyjnego dopetienia (flety,
oboje). Te dwie frazy powtarzaja si¢ czterokrotnie. W pigtym powtorzeniu na-
stepuje lekkie zageszczenie faktury i zazgbienie si¢ obu fraz. Po nim jeszcze raz

3 Ludomira Gradman, Rola barwy w cyklu miniatur fortepianowych ,,Obrazki z wystawy”
Modesta Musorgskiego, [w:] ,,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dlugosza w Czg¢stochowie.
Seria: Edukacja Muzyczna”, z. 1, red. Marta Popowska, Wydawnictwo AJD, Czgstochowa 2005,
s. 85-86.
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ukazuje si¢ incipit tematu. Glowny ,,temat zabawy” mozna tez zinterpretowac
jako muzyczna ilustracj¢ gry w pitke.

Ogniwo b, odcinek srodkowy, wprowadza nowy, drugi temat obrazka w par-
tii skrzypiec. Wypowiada sig ,,figlarng” fraza, podkreslona glissandowym pode;j-
sciem w gorg, do wyzszego dzwigku, kontrapunktowana opadajacymi figura-
cjami fletow, klarnetow i harfy.
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Przyklad 19. Modest Musorgski, Obrazki z wystawy, cze$¢ 3, Tuileries, drugi skrzypcowy temat
obrazka, nr 35 partytury

Temat jest powtorzony ze zmiang instrumentacji, po czym wraca motywika
tematu gldéwnego w postaci symultatywnego natozenia motywu czolowego (opa-
dajacej tercji) i figuracyjnego dopehienia. To nalozenie fraz gldéwnego tematu ilu-
struje klotni¢ dzieci i jednoczesnie zapowiada powro6t odcinka repryzowego aj.
Krotka repryza podaje silnie skrocona wersjg ,.tematu zabawy” (tylko pierwsze
zdanie), zakonczona wznoszaca si¢ figuracja gamowa, tworzaca kadencje.

W instrumentacji rolg wiodaca petnia instrumenty dgte drewniane i kwintet
smyczkowy, ktére prowadza narracj¢ dialogujaca. Dobor tych instrumentéw wy-
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nika z ich delikatniejszego brzmienia i duzej ruchliwosci. Nie mniejsza rolg oczy-
wiScie petni artykulacja, zwlaszcza fraz figuracyjnych (krotkie legato 1 staccato).

Migdzy trzecim i czwartym obrazkiem nie ma Promenady. Nastepuje tutaj
zderzenie dwoéch skrajnie réznych muzycznych charakterow.

4. Bydlo — obraz ten przedstawia wielki, drabiniasty woz na cig¢zkich, zgrzy-
tajacych kotach, ciagniony przez parg wotow.

Tonacja gis-moll, metrum %;. Sempre moderato pesante.

Ta czg$¢ posiada budowg repryzowa typu a b a;.

Szeroko rozbudowany, gtowny temat prowadzi tuba solo. Tworzy on wielki,
niesymetryczny okres: P (9 taktow) i N (11 taktéw). Dzieli si¢ na 2 mate okresy.
Pierwszy okres 9-taktowy zlozony jest z dwoch zdan, rowniez pozostajacych
w stosunku P + N. Drugi okres 11-taktowy powtarza pierwsze zdanie pierwsze-
go okresu, a drugie zdanie posiada materiat pokrewny do jego drugiego zdania.

Tematowi towarzyszy akompaniament w postaci postepujacych w jednostaj-
nym ruchu 6semkowym figuracji imitujacych toczacy si¢ po kamienistej drodze
cigzki woz. Prowadza go niskie instrumenty: fagot, kontrafagot, wiolonczele
i kontrabasy. Temat i akompaniament prowadzone sa w niskim rejestrze. Temat
tuby tworzy ogniwo a.
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Sempre moderato pesante
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Przyklad 20. Modest Musorgski, Obrazki z wystawy, cz. 4, Bydlo, gtdbwny temat tuby solo, nr 38
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Z figuracji akompaniamentu glownego tematu wyrasta temat poboczny
w smyczkach, ktory rozpoczyna $rodkowe ogniwo b. Posiada on rowniez budo-
we wielkiego okresu niesymetrycznego. Pierwsze, mate zdanie 4-taktowe zosta-
je powtdérzone oktawe wyzej 1 wydtuzone kadencja; powstaje wielkie zdanie 9-
-taktowe z uzupehiajacym nastgpnikiem motywicznie pokrewnym poprzedni-
kowi. Wydtuzenie tego okresu do 9 taktow stwarza odczucie asymetrii. Temat
ten w pierwszych taktach swego rozwoju otrzymuje coraz petniejsza instrumen-
tacjg i od powtodrzenia oktaweg wyzej brzmi juz w catym tutti orkiestrowym.

Powrot tematu gtdownego (a;) nastepuje w calej orkiestrze (unisono) z licz-
nymi zdwojeniami i w dynamice fff. Tutti obejmuje tylko poprzednik. Nastepnik
przejmuje zndéw tuba solo, ktora podaje go w wersji skroconej. Po tej projekcji
tematu waltornia intonuje tylko incipit tematu juz w zakonczeniu czgsci.

W te prosta budowg repryzowa zostata wkomponowana ,.fukowa” (przez po-
rownanie z forma ,,;Jukowa”) zasada rozwoju faktury. W poczatkowej ekspozycji
gtéwnego tematu faktura obejmuje tylko 7 partii instrumentalnych, w temacie
ogniwa $rodkowego obszar faktury silnie si¢ rozszerza wraz z rownoleglym
wzrostem poziomu dynamiki (od mf do fff) i w zakonczeniu ogniwa b obejmuje
caly zespot orkiestrowy. W tym maksymalnym natgzeniu calej orkiestry powra-
ca temat gtowny we wszystkich instrumentach. Po zaintonowaniu poprzednika
przez caly zespot nastgpuje gwaltowna redukcja wolumenu faktury. Pozostaje
znow tuba solo i akompaniujaca grupa niskich instrumentow. Po wybrzmieniu
tematu nastepuje kolejna redukcja partii akompaniujacych i1 podanie poczatko-
wej frazy tematu przez waltornig¢. [lustracyjny akompaniament stopniowo wyga-
sa. Instrumentacja tego obrazu tworzy uktad crescendo i decrescendo faktury
orkiestrowej. Ravel w tym obrazku potraktowal tematycznie tube, ktora zazwy-
czaj petni w orkiestrze rol¢ instrumentu dopetniajacego brzmienie i harmonig
w niskim rejestrze.

Promenada czwarta

Tonacja F-dur, metrum zmienne: Y % Vo T ranquillo.

Charakter tej Promenady jest spokojny, nastepuje tylko wzrost natgzenia dy-
namiki w kolejnych zdaniach muzycznych. Podana jest tylko pierwsza czg$¢ te-
matu. Rozpoczyna si¢ glowna fraza tematu (poprzednik) bez dwoch pierwszych
dzwigkoéw w partiach fletow i klarnetow. Nastepnik intonuja fagoty i wioloncze-
le. Nastgpuje powtorzenie tematu tacznie w kwintecie i dgtych drewnianych ze
zmianami w melodyce. Rozszerzone zostaja zmiany metryczne w temacie po-
przez wlaczenie metrum 7. W ostatnich dwoch taktach wprowadzone sa krotkie,
skoczne motywy zapowiadajace charakter kolejnego obrazka.
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Przyklad 21. Modest Musorgski, skrocony temat czwartej Promenady w partiach dgtych drewnia-
nych, nr 46 partytury

5. Taniec kurczqt w skorupkach — to obraz przedstawiajacy szkice kostiu-
mowe do baletu pt. Trilby J. Gerbera, ilustrujacy wyskakujace ze skorupek
jaj kurczeta.

Tonacja F-dur, metrum %,. Scherzino. Vivo leggiero.

Scherzo ujgte zostato w klasyczna formg repryzowa A B A.

A — temat Scherza posiada budowe regularnego, symetrycznego okresu
(4 takty + 4 takty). Poprzednik eksponuje flet, operuje skoczna melodyka. Kazdy
dzwigk poprzedza przednutka. Melodii towarzyszy rowniez skoczny, jednostaj-
ny rytmicznie akompaniament obojow i klarnetéw. Nastepnik tworzy pochod
gamowy diatoniczno-chromatyczny: 2 takty w partii fagotu, 2 nast¢pne w partii
oboju. Temat nalezy do rodzaju okresu uzupetniajacego. Jest powtdrzony ze
zmianami w nastgpniku, z rozszerzeniem, w ktéorym zmiany instrumentacyjne
postgpuja w kazdym takcie. Caly uktad tematyczny tworzy wielki okres odpo-
wiadajacy, zewnegtrznie rozszerzony, obejmujacy 22 takty.

B — stanowi trio scherza. Pierwszy 16-taktowy odcinek (okres odpowiadaja-
cy) oparty jest na prostych frazach. Kolejne dzwigki przebiegu melodycznego sa
opatrzone dlugimi trylami. Prowadzone sa przez grup¢ skrzypiec. Pierwszy
osmiotakt powtorzony jest w pehliejszym ujeciu fakturalnym, w ktérym linia
melodyczna skrzypiec zdublowana zostaje przez flety i czelest¢. Po glownym
temacie tria wprowadzony jest nowy temat w partii oboju, rowniez okresowy,
16-taktowy. Obydwa 16-taktowe tematy scherza ksztattuja struktur¢ okresowa
wyzszego 1zedu (tacznie 32 takty). Cecha charakterystyczng przebiegu mysli
muzycznych tria jest powtarzanie kazdego o$miotaktu z petniejsza oprawa faktu-
ralng i zarazem harmoniczna. Polega to takze na dotaczeniu dodatkowych partii
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akompaniujacych, np. w powtorzeniu mysli pobocznej tria groteskowa melody-
ke przejmuja po oboju skrzypce z dotaczeniem tamanych oktaw klarnetu, repe-
towanych dzwigkow waltorni i uderzen tamburyna, triangla i talerzy. Zmiana
oprawy fakturalnej w dynamice piano wprowadza istotna zmiang¢ kolorystyczna.

A — ogniwo repryzowe podaje powtdrzenie ogniwa ekspozycyjnego z bardzo
matymi zmianami w glosach akompaniujacych.

Piata czg$¢ cyklu operuje bardzo subtelna, wykwintng instrumentacja, ideal-
nie dopasowana do charakteru tematyki ,kurczecego” scherza. Towarzyszy jej
krotka artykulacja i barwa con sordino zastosowana w wielu instrumentach. Jed-
nostajny ruch 6semkowy glosow akompaniujacych podkresla taneczny i Zarto-
bliwy charakter scherza. W charakterystyce Ludomiry Gradman scherzo otrzy-
muje w podsumowaniu tratha uwagg: ,,Balet kurczatek w skorupkach jest utwo-

rem [...] jak gdyby pelnym uroczego szczebiotu rozbawionych pisklat™'*.

Y LudomiraGradman, op. cit., s. 89.
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Przyklad 22. Modest Musorgski, Obrazki z wystawy, czg$¢ 5, Taniec kurczqt w skorupkach, temat

tria w pelniejszej oprawie fakturalnej, nr 53 partytury
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6. Samuel Goldenberg i Szmul to obraz przedstawiajacy dwoch Zydow, bo-
gatego i biednego.

Tonacja b-moll, metrum Y. Andante.

I temat tego obrazka przedstawia Samuela Goldenberga jest majestatyczny
i dostojny, o orientalnym typie melodyki. Jest 8-taktowy, zbudowany z czterech
fraz o uktadzie: a b b a;. Wykonuje go kwintet smyczkowy i dgte drewniane
unisono. Melodyka utrzymana jest w tonacji b-moll, jednak zawiera w postgpach
interwatlowych dwie sekundy zwigkszone, charakterystyczne dla skal wschod-
nich'>. W uksztaltowaniu rytmicznym zaznacza si¢ ornamentyka (drobne warto-
$ci, rytm punktowany). Powazny i majestatyczny charakter uwypukla barwa
najnizszej struny grupy skrzypiec, ktora w catosci ten temat wykonuje sul G.
Daje ona 6w specyficzny, ciemny tembr brzmienia, zespolony z nizszym reje-
strem dgtych drewnianych (rozek angielski, klarnety, klarnet basowy i fagoty).

II temat przedstawia biednego Zyda Szmula, gadatliwego i nadskakujacego.
Narracja tego tematu zbudowana jest z szeregu wielokrotnie repetowanych
dzwickéw w wysokim rejestrze w triolach szesnastkowych, stale ozdabianych
przednutkami, nasladujacymi narzekanie drugiego bohatera obrazu. Temat wy-
konuje trabka solo con sordino. Obejmuje 10 taktow. Towarzysza jej diugie
dzwigki oboju, rozka angielskiego i klarnetow. Temat bogatego Zyda posiada cha-
rakter melodyczny, piesniowy; temat biednego Zyda jest wybitnie kolorystyczny.

15 Franciszek Wesotowski podaje, iz dwie sekundy zwickszone zawieraja skale persko-arabskie
(F. Wesotowski, Materialy do nauki o skalach muzycznych, PWM, Krakow 1997, s. 15).
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Przyklad 23. Modest Musorgski, Obrazki z wystawy, cz¢$é 6, Samuel Goldenberg i Szmul, kolo-
rystyczny temat Szmula, nr 62 partytury

Po ekspozycji obydwu tematow, od taktu 19 (Andante grave) nastgpuje ich
zespolenie, rownoczesne zestrojenie, ilustrujace dialog bohaterow. Mozna go
zinterpretowaé jako prosbe biednego Zyda o jalmuzng i odmowe bogatego Zyda.
Sytuacje ta przedstawia gwaltowne zerwanie tych tematow ostrym akordem ff
calego zespohu (t. 25), po ktoérym temat biednego Zyda wycofuje sie. Nastepuja-
ca potem fraza Poco ritardando con dolore w zakonczeniu czg$ci wyraza bole-
sna rezygnacj¢ drugiego bohatera z dalszych prosb i jego odejscie.

7. Rynek w Limoges to obraz ukazujacy targowisko i kiotni¢ przekupek.

Tonacja Es-dur, metrum %, Allegretto vivo, sempre scherzando.

7 czes¢ cyklu ujeta zostala w prosta budowe dwudzielng A A;. Rozpoczyna
ja jednotaktowy rytmiczny wstep waltorni. Temat przekupek jarmarcznych po-
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daja skrzypce. Jest 7-taktowy, o budowie a b (4 takty i 3 takty). Pierwsze zdanie
tematu stanowi jednolita, figuracyjna linig, drugie posiada posta¢ motywicznych
dialogow pomiedzy réznymi instrumentami grupy kwintetu i detych drewnia-
nych. Temat zostaje powtdrzony ze zmianami, po czym nastgpuje jego krotkie
przetworzenie. Polega ono na przeplataniu krotkich motywow wznoszacych i opa-
dajacych, przedzielanych akordami. Nastgpuje zmiana tonacji na C-dur. Prze-
twarzanie tematu na zasadzie pracy motywicznej jest jednoczesnie ilustracja
ozywionych rozmoéw jarmarcznych. Temat i jego przetworzenie stanowia pierw-
sze ogniwo A. Nastepuje powrot poczatku tematu, ktory otrzymuje nowe i krot-
sze rozwinigcie (10 taktow, A;). Motywem nasladujacym jarmarczny zgietk
1 ktétnie przekupek jest wznoszaca kwinta w partii skrzypiec i szereg urywanych
motywow w partiach detych drewnianych, waltorni, tamburyna, talerzy, dzwo-
néw, harfy i kwintetu smyczkowego. Istotna role pelnia réwniez przebiegi
chromatyczne i zmiany artykulacyjne: arco—pizzicato na akordach w obrebie po-
jedynczych motywow. Ruchliwos¢ motywiki figuracyjnej podkreslaja tez krot-
kie legata ze staccatem. W catej cze$ci dominuje faktura ztozona z koresponden-
¢ji motywicznej. Wiodaca rolg petnia kwintet i dgte drewniane.
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Koda (Meno mosso), oparta na frazie pochodnej od tematu gtéwnego, utrzymana
w artykulacji tremolo na figuracjach, stanowi podsumowanie zywej narracji, jest
jej dopetnieniem, jakby spojrzeniem z oddali na jarmarczna wrzawe. Po 7 cz¢sci
nastepuje przejscie attaca do nastgpnego obrazka.

8. Katakumby — to obraz ukazujacy samego Hartmanna zwiedzajacego z la-
tarnia paryskie katakumby.

Tonacja h-moll, metrum ¥;. Largo.

Ilustracja tego obrazu to ciag brzmien unisonowych i ostrych akordéw into-
nowanych przez instrumenty dete blaszane. Nie ma tutaj melodycznego tematu.
Charakterystyczny jest sposob nastgpowania akordéw wytaniajacych si¢ jeden
z drugiego na zasadzie tancuchowej. Na wybrzmiewajacy akord naktada si¢ na-
stepny, kazdorazowo z niewielka zmiana obsady instrumentalnej. Towarzyszy
tej zasadzie kazdorazowo silna zmiana dynamiki (ff~p). Przeplatanie akordow
w ciagle zmiennej dynamice obrazuje tajemniczy i surowy wyglad podziemnej
budowli. Akordyka jest silnie dysonansowa, operuje gtownie akordami z wielka
septyma lub z dzwigkami wykraczajacymi poza budowe tercjowa.

Promenada piata zatytulowana zostata Cum mortuis in lingua mortua
(,,Z umartymi w jezyku umartych”). Sam kompozytor do tej Promenady od-
nosi nastgpujacy komentarz: ,,Duch umartego Hartmana prowadzi mnie
wsrdd czaszek, przywolujac je, a czaszki zaczynaja tagodnie fosforyzowaé
w ciemnosciach™'®.

Tonacja h-moll, metrum %,. Andante non troppo, con lamento.

Ta muzyczna wizja wedrowki kompozytora do zaswiatow daje obraz ztozo-
ny z subtelnych brzmien. Motywy tematu Promenady rytmicznie uproszczone,
w spokojnej, jednostajnej rytmice postgpuja w partiach detych drewnianych
(oboje, klarnety, fagoty, wiolonczele) na tle akompaniujacego w artykulacji tre-
molo kwintetu z con sordino, prowadzacego wyciszony, jakby z oddali gtos kon-
trapunktujacy. Uproszczony temat obrazuje snujacego si¢ posrod dusz zmartych
kompozytora. Klimat tajemniczosci podkreslaja w zakonczeniu Promenady na-
stepstwa sekund w harfie oraz barwy flazoletowe kwintetu.

16 Cyt. za: Ludomira Gradman, op. cit., s. 82.



Muzyka orkiestrowa dla dzieci 109

Andante non troppo, con I t
s | J | J 1 17
2 oboi (IS  ———— " > —  ——1 —N=—r r
Oboi || Hey——%, T —— Y —"1 —T S . 3 — rS
SESS S BB I R A e e
—< 1~ ~ &
P espress. —
_ Dt : :
Corno inglese || ey —#— 7 e e e e i i —
D} 7 — —
P espress.
0
L p —
2 Clarinetti (A) || 52 Z
D)
)
. p —
Clarinetto basso (A) || Hes? Z ¢ —7
D) 3 3
2 P
| o — +—+
2 Fagotti || ) £ T e
4 i = 1
S A
P
R Y — +—+
Contrafagotto || E2F1—F 3 T o1
4 o - 1
—_—
Andante non troppo, con lamento
div. ——,,———— —
p" sord. 2 o o i
I (= P — === o —
Violini |||y +—p——2—— 1= = H2 £
S 4
PP
Hu con sord. _ﬁ fz _ﬁ
L p a3 = i —
Violini Il || Hey——0 ; S— —
v pp
" con sord. E ”# h# 2z
. - = . — —
viole | B35 ¢t E 22z
PP
con sord. T
. teyE—e <t
Violoncelli || EA#—F — e S
% o - 1
~__
PP
con sord. T
Ney—a <1
Contrabassi || ZF4—) £ 1 e e
4 o f t
N 7
prp

Przyklad 25. Modest Musorgski, Obrazki z wystawy, piata Promenada: ,,Z umartymi w jezyku
umartych”, takty poczatkowe tematu na tle tremolo smyczkow, nr 79 partytury

9. Chatka na kurzej stopce — to akwarela Hartmanna przedstawiajaca fanta-
styczne domostwo Baby Jagi.

Tonacja C-dur, metrum %,. Allegro con brio, feroce.

Czg$¢ ta posiada charakter demonicznego scherza, ujeta zostata w budowe
repryzowa A B A;. Ogniwo A rozpoczyna obszerny wstep, ktory wprowadza
charakter przywotujacy wizje poczwarnej Baby Jagi. Urywane motywy w kwin-
tecie smyczkowym tworza stopniowo wznoszace si¢ chromatycznie figuracje.
Charakterystyczne na tych motywach sa tutaj tzw. smyczki siekane (szereg ostro
artykutowanych dzwigkow granych tylko smyczkami w dot) i niski rejestr.
Wstep ten obejmuje 33 takty. Po nim trabki intonuja glowny temat ,,chatki”. Je-
go budowa tworzy wielki, 16-taktowy okres: poprzednik — trabki, nastgpnik —
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smyczki. Nastepnik poddany zostaje rozwinigciu, polegajacemu na kilkakrotnym
powtarzaniu jednej frazy. Czeste sa tu zmiany artykulacyjne, pizzicato i arco.
Nastepuje dojscie do kulminacji, po ktorej gwattowna akcja muzyczna wycisza
si¢, przygotowujac wejscie tria.

W trio (ogniwo B, Andante mosso) ukazany jest nowy temat w partii fagotu
i kontrabasow, ktory wedlug przyjetej interpretacji nasladuje swa zacinajaca si¢
melodia poruszanie si¢ kurzej tapki, na ktorej stoi chatka. Tematowi towarzysza
bardzo charakterystyczne, opadajace tremolandowe figuracje fletu i klarnetu na
zmiang oraz zmiany metrum na ¥. Charakteru tajemniczosci dodaja flazoletowe
odzywki w kwintecie.

Powro6t ogniwa pierwszego nastgpuje bez zmian, po czym nastgpuje koda
oparta na motywice tematu gtownego scherza. Chatka na kurzej stopce przecho-
dzi attaca do ostatniego obrazka cyklu.
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Przyklad 26. Modest Musorgski, Obrazki z wystawy, czg$¢ 7, Chatka na kurzej stopce, temat ,,po-

ruszajacej sig stopy” w partii tuby, wiolonczel, kontrabasow i harfy, na tle efektow

kolorystycznych smyczkow i czelesty
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9. Wielka Brama Kijowska — to obraz przedstawiajacy architektoniczny pro-
jekt Hartmanna, bedacy szkicem bramy w Kijowie w stylu rosyjskim, posia-
dajaca kopule w ksztalcie hetmu'’.

Tonacja Es-dur, metrum ¥%. Allegro alla breve. Maestoso. Con grandezza.

Ostatnia czg$¢ cyklu tworzy rozbudowany, dostojny final. Forma tej czesci
zblizona jest do uktadu rondowego poprzez kilkakrotne powroty gltdéwnego te-
matu przedzielane tacznikami. Glowny temat A, o charakterze uroczystego hym-
nu, tworzy wielki okres z zewngtrznie rozszerzonym tacznikiem. Prowadzi go
grupa instrumentdow detych blaszanych z fagotami. Pierwsza czg$¢ tematu (8 tak-
tow) zostaje powtorzona w orkiestrowym tutti ze wspoétudziatem kwintetu. Po
pelnej blasku ekspozycji tematu nastgpuje gwattowna redukcja faktury do kilku
glosow instrumentow detych drewnianych, ktore w spokojnych, dlugich warto-
sciach prowadza choratowy tacznik (B). Jak podaje Teresa Malecka, nastepujacy
po temacie chorat instrumentéw detych drewnianych (klarnety, fagoty) oparty
jest na cytacie piesni cerkiewnej'®.

Kolejny powrdt tematu wprowadza zmiang w fakturze poprzez wprowadze-
nie figuracji instrumentoéw dgtych drewnianych i kwintetu towarzyszacych dru-
giej projekcji hymnicznego tematu w grupie dgtej blaszanej. Drugi choralowy
tacznik podaje takze nowy element w postaci wahadtowych figuracji kwintetu
i uderzen dzwonow, nasladujacych bicie dzwonow cerkiewnych (C).

Na tle tych figuracji i dzwigkéw dzwonow brzmi temat Promenady w aug-
mentowanych wartosciach rytmicznych w partii trabek (analogicznie jak na po-
czatku cyklu). Temat Promenady wprowadzony w ostatniej czg$ci przypomina
posta¢ kompozytora, ilustruje jego wychodzenie z wystawy. Stanowi klamre
spajajaca dzielo w koncowym jego fragmencie.

Ostatnim akcentem Wielkiej Bramy Kijowskiej jest obszerna koda podajaca
ponownie temat gldowny w postaci rytmicznie rozszerzonej unisono w catej or-
kiestrze. Powstaje nastepujacy schemat formy: A B A;B; C A,.

7 LudomiraGradman, op. cit., s. 95.
¥ TeresaMalecka, op. cit., s. 90.
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Przyklad 27. Modest Musorgski, Obrazki z wystawy, czg$é 10, Wielka Brama Kijowska, efekt bi-

cia dzwondw cerkiewnych, nr 114 partytury
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Oryginalno$¢ koncepcji tworczej cyklu Musorgskiego stawia go w czotdwce
dziet epoki romantyzmu. Jest pelnym odzwierciedleniem jednego z romantycz-
nych haset, postulatu korespondencji sztuk i bez watpienia najwybitniejszym i naj-
bardziej znanym utworem muzycznym powstalym z inspiracji malarstwem. Fe-
nomenalna inwencja tworcza kompozytora sprawita, iz w tym cyklu mamy do
czynienia z nowatorskimi rozwigzaniami.

Teresa Malecka w swej pracy poswigconej muzyce Musorgskiego zwraca
uwage na dwa sposoby ksztattowania muzycznej narracji, ktore stapiaja si¢
w cyklu. Pierwszy z nich — nietradycyjny — wyrasta z kolorystycznego traktowa-
nia materii dzwickowej. Powoduje on technike zestawiania motywow, modeli
dzwigkowych i ich odmian. Taki typ ksztalttowania reprezentuje bardzo wyraz-
nie pierwszy obrazek Gnom. Czgsci: Tuilleries, Taniec kurczqt w skorupkach,
Rynek w Limoges rowniez posiadaja tematy i mysli ksztattowane wedtug priory-
tetow kolorystycznych. Drugi sposob ksztaltowania — tradycyjny — operuje pie-
sniowa melodyka, kantylena. Towarzyszy mu warstwowe utozenie faktury, zto-
zonej z glosu prowadzacego, warstwy srodkowej, harmonicznej oraz podstawy
basowej. Do tego typu naleza: Stary zamek, Bydfo. Czg$¢ 6, Samuel Goldenberg
i Szmul stanowi zespolenie tych dwoch typoéw ksztattowania: piesniowego (te-
mat bogatego Zyda) i kolorystycznego (temat biednego Zyda)®.

Charakterystyczne jest takze to, iz rosyjski tworca zespala okresowy rodzaj
budowania tematéw z ich ewolucyjnym rozwojem w dalszych odcinkach danego
utworu. Z jednej strony mamy prosta okresowo$¢, z drugiej operowanie urywa-
nymi motywami i ich wariantami.

Nowatorskim chwytem catego cyklu jest prowadzenie tematu Promenady.
Zespolenie polimetrii sukcesywnej z ksztalttowaniem okresowym wyzszego rzeg-
du daje tu zaskakujacy efekt toku narracji muzycznej. Promenada ,jest prolo-
giem, zarazem czynnikiem wigzacym utwory-obrazki w cato$¢” — pisze Teresa
Malecka. I dalej: ,,Jest intermedium, z ktorym utozsamia si¢ kompozytor. W ob-
razkach znika on za $§wiatem przez siebie przedstawianym, by w kolejnych wa-
riacyjnych odmianach Promenady ponownie zaistnie¢ lub tylko zaznaczy¢ swa
obecnoge¢™. Musorgski okresla Promenadg ,,nel modo russico”, co wskazuje na
silny zwiazek jej melodyki z rosyjska muzyka ludowa, ,,[...] szczegdlnie histo-
ryczna, — dopowiada cytowana autorka — legendarna, opowiadajaca piesnia
epicka, stanowiaca notabene specyficznie rosyjska odmiang pie$ni ludowej. Tak
wiec tozsamos¢ autora-kompozytora jest wyraznie okreslona jako rosyjska™'.
Promenady pomimo wspolnego materiatu melodyczno-harmonicznego posiadaja

19 Tamze, s. 92.
20 Tamze, s. 90.
2 Tamze, s. 90.
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zroznicowany charakter zdeterminowany kolejnymi obrazkami poprzedzajacymi
ja i nastgpujacymi po niej. Ow charakter w silniejszym stopniu wynika z mu-
zycznej fizjonomii nastepujacego po niej obrazka, bowiem zadaniem kolejnej
Promenady jest przygotowanie klimatu i wyrazu muzycznego obrazu, do ktoére-
go ona prowadzi. Zmiany charakteru tematu Promenady uzyskiwane sa glownie
poprzez zmiany rejestru, sposoby jego przeprowadzania, w duzym stopniu po-
przez zmiany instrumentacyjne, w tym tez tla fakturalnego, a nawet przez zmia-
ny rytmiczne. Wiodaca rolg odegrata tutaj instrumentacja Maurice’a Ravela, kto-
ra niezwykle uplastycznita tresci muzyczne cyklu. Kolejna, bardzo istotna funk-
cja Promenady jest organizacja formy catego cyklu. Pojawia si¢ ona regularnie
w pierwszej potowie cyklu, w drugiej zmienia si¢ jej sposob funkcjonowania.
Nie pojawia si¢ juz jako intermedium, jedynie jej motywy przypominaja si¢
fragmentarycznie.

Jak juz wspomniano, instrumentacja Obrazkow z wystawy Maurice’a Ravela
w niezwykly sposob uplastycznia charakter muzyczny dzieta. Dobor instrumen-
tow w kolejnych czgéciach, zwlaszcza w tematach, nadaje im nowego, poglebio-
nego sensu w poréwnaniu z oryginalna wersja fortepianowa. Role pierwszopla-
nowa pehi tu kolorystyka. Oddziatuje ona w ujeciach symultatywnych grup in-
strumentow, jak i w sukcesywnych nastgpstwach. Réznicowanie kolorystyki or-
kiestrowej odbywa si¢ na kilku poziomach:

1) sukcesywne roznicowanie doboru catych grup instrumentalnych (np. w pier-
wszej Promenadzie);

2) rdéznicowanie nastegpstwa grup i partii solowych (np. tematy bogatego i bied-
nego Zyda);

3) roéznicowania artykulacji (np. ktétnia przekupek w czgsci Rynek w Limoges).

Kolorystyczny wymiar tych réznic szczegdlnie uwydatnia si¢ w Promenadach.

Zmiany instrumentacyjne shuza nie tylko zmianom kolorystyki, ale takze — w tym

samym stopniu — zmianom muzycznej ekspresji.

Jak powszechnie wiadomo, instrumentacja Ravela przyczynita si¢ do nie-
zwyklej popularnosci tego cyklu. Jako utwor o przeznaczeniu dydaktycznym
stanowi doskonaty materiat do zapoznania uczniow z mozliwosciami kolorysty-
ki orkiestrowej, zwigkszonej obsady orkiestry symfonicznej, a takze ukazania
wielu efektow onomatopeicznych.

Piotr Czajkowski: suita z baletu Dziadek do orzechow op. 71 a
Suita Dziadek do orzechow jest jednym z najbardziej znanych dziet kompo-

zytora. Zawiera dziewie¢ ustgpow z muzyki do baletu o tym samym tytule.
Tre$¢ baletu zostata oparta na watku zaczerpnigtym z basni Aleksandra Dumasa,
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wzorowanej na innej basni, pt. Krol myszy Ernsta Theodora Hoffmanna. Libretto
baletu opracowat Marius Petipa, francuski choreograf, dziatajacy w XIX wieku
w rosyjskich teatrach carskich. Akcja baletu rozgrywa si¢ w dwoch aktach.
Rzecz dzieje si¢ w wigilie Bozego Narodzenia w matym miasteczku niemieckim
w potowie XIX wieku.

TRESC BALETU

Aktl1

W domu prezesa rady miejskiej, Silberhausa zjawiaja si¢ goscie wigilijni
i zapalaja Swieczki. Wchodza rowniez dzieci. Odbywa sig rozdanie podarunkow.
Radca Drosselmeyer przynosi takze swoje upominki — lalki. Swojej chrzesniacz-
ce, Klarze Silberhaus podarowuje Dziadka do Orzechow. Dziadek podoba sig
dziewczynce bardziej od innych zabawek. Jej brat Fritz wraz z innymi chtopca-
mi odbieraja dziewczynce zabawke i tamia ja. Klara ptacze i naprawia Dziadka,
po czym uktada go do snu. Goscie rozchodza sig, gasna §wieczki na choince.
Klara nie moze zasna¢, wciaz mysli o Dziadku. Gdy wszyscy zasneli, wymyka
si¢ z 16zka i przychodzi jeszcze raz popatrze¢ na niego.

Bije potnoc. Oto ze wszystkich stron skradaja si¢ myszy. Choinka staje sig
wigksza, zabawki 1 pierniki ozywaja. Budzi si¢ tez i ozywa Dziadek do Orze-
chow. Rozpoczyna si¢ wojna z myszami, ktore pod wodza swego krola pokonuja
piernikowych zohierzykow. Wowczas przeciwko myszom wystgpuja otowiane
zotierzyki pod przewodnictwem Dziadka. Toczy si¢ zazarty bdj. Dziadek wal-
czy z samym Krolem Myszy. Gdy Krol zyskuje przewage, Klara zdejmuje trze-
wiczek w niego i rzuca. Ten ginie. Myszy zostaly pokonane, a Dziadek przeista-
cza si¢ w pigknego ksigcia. Dzigkuje swojej wybawczyni i zabiera ja do zacza-
rowanej krainy stodyczy. Przejezdzaja przez zimowy las.

Akt II

Scena w krainie stodyczy. Krolowa tej krainy jest Wieszczka Cukrowa. Jej
dworzanie czekaja na przybycie Dziadka 1 Klary. Oni pojawiaja si¢. Wszyscy
stawia bohaterski czyn Klary. Rozpoczyna sie pokaz tancow stodyczy™.

Muzyka do baletu Dziadek do orzechow powstata w latach 1891-1892. Suita
zbudowana jest z 3 glownych czesci:
1. Uwertura miniaturowa,
Il. Tance charakterystyczne:

2 Armold A lszw an g, Czajkowski, PWM, 1979, s. 414—415.
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Marsz;
Taniec Wieszczki Cukrowey;
Trepak;
Taniec arabski,
Taniec chinski;
6. Taniec pastuszkow;
1. Walc kwiatow.

Nk

OMOWIENIE POSZCZEGOLNYCH CZESCI SUITY

I cze$é: Uwertura miniaturowa

Obsada orkiestry:

2 flety, flet piccolo, 2 oboje, 2 klarnety, 2 fagoty,

2 waltornie,

triangel,

smyczki: I skrzypcee, II skrzypce, altowki (brak niskich smyczkow)

Tonacja B-dur, metrum 2.

Uwertura posiada formeg sonatowa.

Ekspozycje rozpoczyna I temat o budowie okresowej (symetryczny o$mio-
taktowy, w rodzaju okresu odpowiadajacego) podany przez grupg smyczkowa.
Posiada marszowy, pogodny charakter. Temat zostaje powtdrzony przez grupg
skrzypiec z glosem kontrapunktujacym altowek. Po pierwszej projekcji tematu
instrumenty dete — flet a pozniej klarnet — intonuja mysl dopetniajaca, ktora
przechodzi w krotki tacznik. Trzecia projekcja tematu po laczniku ukazuje sig
w grupie instrumentow detych drewnianych. Nastgpuje trzytaktowy tacznik mig-
dzytematyczny.

II temat jest rowniez okresowy, osmiotaktowy, zbudowany z kantylenowego
poprzednika i figuracyjnego nastgpnika (grupa I skrzypiec). Powtorzenie tematu
nastgpuje oktawe wyzej z mata zmiana w orkiestracji, po czym rozpoczyna si¢
rozwoj nastepnika tematu poprzez sekwencyjne powtérzenia motywow figura-
cyjnych. Ewolucyjne rozwinigcie figuracji tematycznych peini réwnoczesnie
funkcjg tacznika prowadzacego do repryzy. Uwertura nie posiada ogniwa prze-
tworzeniowego.

Repryza powtarza obydwa tematy ze zmianami orkiestracyjnymi i melo-
dycznymi:

— I temat ukazuje si¢ w pelniejszej wersji instrumentalnej, w futti orkiestro-
wym (grupa smyczkowa i deta drewniana);
— Il temat posiada bardziej rozbudowany nastepnik, przechodzacy w kodg.

Obydwa tematy odznaczaja si¢ lekka, zwiewna motywika. Instrumentacja

pomija niski rejestr, czego wyrazem jest wylaczenie ze sktadu orkiestry niskich
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instrumentow smyczkowych, wiolonczel i kontrabaséw; z kolei fagoty uzyte sa
tylko w wyzszym rejestrze w kluczu tenorowym.
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Przyklad 28. Piotr Czajkowski, suita Dziadek do orzechow, 1 temat uwertury

II cz¢$¢: Tance charakterystyczne
1. Marsz

Obsada:
3 flety, 2 oboje, 2 klarnety, 2 fagoty;
4 waltornie, 2 trabki, 2 puzony, tuba;
talerze;
kwintet smyczkowy.

Tonacja G-dur, metrum Y

Marsz posiada trojdzielna forme o nastepujacym schemacie:

A b A
aa a a'a';a'

Duze litery oznaczaja w powyzszym schemacie (jak i we wszystkich nastep-
nych) wigksze catosci formalne. Gléwny temat jest o$miotaktowy, okresowy
(rodzaj okresu odpowiadajacego), wprowadzony w partii trabek (poprzednik)
i kontynuowany przez kwintet (nastgpnik). Odcinek a; to rozwoj tematu, b to
czterotaktowa nowa mysl w postaci szybkiej figuracji, powtoérzona, a' oznacza
powrdt tematu w nowej oprawie fakturalnej z biegnikami w smyczkach i w wyz-
szym rejestrze.

Bogata jest obsada instrumentalna, nastgpuja czgste zmiany grup orkiestro-
wych. Kompozytor wyraznie przeciwstawia grupg deta (z uwypukleniem dgtych
blaszanych) kwintetowi smyczkowemu. W kolejnych odcinkach formalnych
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wystgpuje zasada instrumentalnego dialogu pomigdzy tymi grupami. Cecha cha-
rakterystyczna jest stosowanie wzbogaconej orkiestracji w powtorzeniach tych
samych mysli tematycznych. Prosty dialog detych i smyczkow w pierwszym od-
cinku a otrzymuje w ogniwie repryzowym a' petiejsza postaé fakturalna, pole-
gajaca na wprowadzeniu biegnikdéw gamowych i pasazowych (flety, kolejne
grupy smyczkowe) jako tto dla tematu. Z kolei sama linia melodyczna poprzed-
nika tematu zorkiestrowana jest rowniez szersza grupa instrumentow detych:
— w ekspozycji temat wykonuja: 2 klarnety, 2 waltornie, 2 trabki;,
— w repryzie do instrumentow wykonujacych temat dochodza jeszcze: obdj,
2 fagoty, 2 puzony, tuba.
Poszerzanie obsady instrumentalnej w repryzie to istotna wlasciwos¢ stylu
orkiestrowego P. Czajkowskiego.
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Przyklad 29. Piotr Czajkowski, suita Dziadek do orzechéw, temat Marsza

2. Taniec wieszczki cukrowej

Obsada: 3 flety, 2 oboje, rozek angielski, 2 klarnety, klarnet basowy;
2 fagoty;
4 waltornie;
czelesta;
smyczki traktowane solistycznie (po 4 solistow w kazdej grupie).
Tonacja e-moll, metrum 2/4.
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Forma tej czgsci jest trojdzielna: A A; A'. Poszczegdlne ogniwa sa syme-
tryczne w budowie. Temat posiada konstrukcje wielkiego okresu 16-taktowego,
ukazany jest w partii czelesty. Tematowi akompaniuje kwintet smyczkowy pro-
stymi uktadami akordowymi w artykulacji pizzicato. Klarnet basowy i klarnet
intonuja krotkie motywy dopelniajace. W rozwinigciu tematu, tworzacym ogni-
wo A, nastgpuje dialog czelesty i altowek intonujacych druga, figuracyjna frazg
dopetiajaca. Repryza A' przynosi nowa oprawe fakturalng akompaniamentu
smyczkowego, polegajaca na wprowadzeniu pulsu szesnastkowego i zmianie ar-
tykulacji na spiccato wykonywane koncem smyczka (a punto d’arco). Motywy
dopetniajace klarnetow pozostaja bez zmian.

W tym tancu Czajkowski po raz pierwszy zastosowat czeleste jako instru-
ment solowy i prowadzacy temat. Jego dzwonkowe i subtelne brzmienie wpro-
wadza klimat zaczarowanej krainy stodyczy. Pozostate instrumenty orkiestry
peinia rol¢ akompaniujaca i harmoniczna (smyczki, dete drewniane, waltornie)
oraz dopehiajaca gtdéwna mysl muzyczng (klarnet, klarnet basowy, altowki).
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Przyktad 30. Piotr Czajkowski, suita Dziadek do orzechow, Taniec Wieszczki Cukrowej, temat czelesty

3. Trepak

Obsada: 3 flety, 2 oboje, rozek angielski, 2 klarnety, klarnet basowy;

2 fagoty;

4 waltornie, trabka, 2 puzony, tuba;

kotty, tamburyn;

kwintet smyczkowy.
Tonacja G-dur, metrum %

Trepak to staroruski taniec ludowy utrzymany w zywym tempie i posiadaja-
cy skoczny charakter. Nazwa tanca pochodzi od stowa ,,tropa¢”, ktore oznacza
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w jezyku rosyjskim tupanie nogami®. Trepak Piotra Czajkowskiego z omawia-
nej suity to najbardziej znany w literaturze klasycznej przyktad stylizacji tego
tafica. Zywiotowa, figuracyjna melodyka zawiera charakterystyczne akcenty, imi-
tujace przytupywanie w tancu. Kompozycja Czajkowskiego posiada trojdzielny
uktad formy: A A A"

Temat posiada budowe wielkiego symetrycznego okresu (16 taktow), ktory
jest w cato$ci powtdrzony w petniejszej obsadzie instrumentalnej (A). Temat
w pierwszej projekcji wykonywany jest przez grupy I i Il skrzypiec, w powto-
rzeniu zdublowany zostaje przez flet i czeSciowo klarnet. Rozwinigciem tematu
jest mysl pochodna wprowadzona w niskich smyczkach (wiolonczele, kontraba-
sy) i1 fagocie (A;). Grupa instrumentéw detych drewnianych naktada na partie
smyczkow krotkie imitacje motywu czolowego. Grupa skrzypiec przyjmuje tutaj
role akompaniujaca w postaci zwartych akordow, wykonywanych na przemian
pomigdzy I i II skrzypcami. W repryzie temat powraca w wyzszym rejestrze
i jeszcze petniejszej obsadzie (3 flety, 2 klarnety, obie grupy skrzypiec, altowki
— A"). Koda oparta jest na motywie tematu.

4. Taniec arabski

Obsada: 3 flety, 2 oboje, rozek angielski, 2 klarnety, klarnet basowy;

2 fagoty;

tamburyn;

kwintet smyczkowy con sordino.

Tonacja g-moll, metrum %.

Forma tanca ztozona jest z trzykrotnej projekcji lirycznego tematu, kazdora-
zowo ze zmianami melodycznymi, modyfikujacymi jego budowe. Powstaje
uktad formalny: A A; A,. Temat posiada budowe¢ wielkiego okresu rozszerzone-
go (o$miotaktowy poprzednik, dziesigciotaktowy nastepnik). Charakter oriental-
ny tematu podkreslaja ornamentowane (kwintolowe figury rytmiczne) zakon-
czenia zdan. Temat intonuje grupa skrzypiec: w odcinkach A i A; I i Il skrzypce
w rownolegtlych tercjach, w odcinku A, pojedyncza linia w I skrzypcach.

W kolejnych dwoch powtorzeniach temat zostaje rozszerzony poprzez se-
kwencyjne powtdrzenia ,.kwintolowego” motywu i melodycznie modyfikowany
zmianami chromatycznymi. Oprocz tematu eksponowane sa jeszcze dwie mysli:
— fraza klarnetu dopetniajaca tres¢ muzyczna migdzy powtorzeniami tematu,
— kontrapunkt rozka angielskiego naktadajacy si¢ na trzecia projekcje¢ tematu.
Calosci towarzyszy ostinatowy akompaniament prowadzony najpierw przez al-
towki i wiolonczele, potem przez wiolonczele i kontrabasy w wyciszonej dyna-

2 Liliana Z ganiacz-Mazur, Tance, A B C, Wydawnictwo Muzyczne ,,Contra”, Warszawa
2004, s. 226.
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mice. Istotnym szczegdtem w orkiestracji tla akompaniujacego, nadajacym tej
czesci kolorytu wschodniego sa pojedyncze rytmiczne motywy tamburynu, na-
ktadane na zakonczenia fraz tematu i mysli dopetiajacych (Przyktad 31).
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Przyklad 31. Piotr Czajkowski, suita Dziadek do orzechow, Taniec arabski, temat

5. Taniec chinski

Obsada: 2 flety, flet piccolo, 2 klarnety, klarnet basowy, 2 fagoty;

waltornia;

kwintet smyczkowy.
Tonacja B-dur, metrum Y.

Temat tanca jest okresowy: trzytaktowy poprzednik podaje flet piccolo,
w nastepniku, rowniez trzytaktowym, odpowiadaja skrzypce w artykulacji pizzi-
cato. Powtorzenie tematu nastgpuje w nowej oprawie fakturalnej, dopetnionej
figuracjami klarnetu. Tematowi towarzyszy ostinatowy akompaniament fago-
tow. Po dwukrotnej projekcji tematu nastgpuje koda. Powstaje dwudzielny
schemat formy: A A;. Kolorytu wschodniego dodaja motywy dzwonkow orkie-
strowych, pojawiajace si¢ na poczatku poprzednika tematu.

6. Taniec pastuszkow

Obsada: 3 flety, 2 oboje, rozek angielski, 2 klarnety, klarnet basowy;
2 fagoty;
4 waltornie, trabka, 2 puzony, tuba;
kwintet smyczkowy.
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Tonacja D-dur, metrum 24.

Taniec posiada budowe repryzowa A B A;. Ogniwo A tworzy czterokrotne
powtérzenie tematu ze zmianami. Temat jest okresowy, eksponowany w partii
fletow. W drugim ukazaniu posiada frazg dopelniajaca rozka angielskiego. Trze-
cie powtdrzenie zawiera kontrapunkt skrzypiec, czwarte — kontrapunkt i motyw
zakonczeniowy.

Odcinek B wprowadza kontrast i nowa mysl, prowadzong przez grupe deta
blaszana, w repryzie A; wraca temat gtéwny w wersji z kontrapunktem skrzypiec.

Gtowna role w tej czesci petnia instrumenty dgte, w ogniwie A — flet i rozek
angielski, w ogniwie B — cata grupa detych blaszanych. Kwintet smyczkowy
przyjmuje funkcje ,,akompaniatora” i gtosu kontrapunktujacego.

I cze$¢: Walc kwiatow

Obsada: 2 flety, flet piccolo, 2 oboje, 2 klarnety, 2 fagoty;
4 waltornie, trabka, 2 puzony, tuba;
harfa;
kwintet smyczkowy.

Tonacja D-dur, metrum %

Walc posiada rozbudowana forme repryzowa:

wstep A B Ay
kadencja abab cdc¢; ab; koda
harfy

W przebiegu utworu wystepuja cztery tematy; kazdy z nich eksponowany
jest przez inna grupe:

a — gléwny temat posiada budowg wielkiego okresu 16-taktowego. Prowadzony
jest przez waltornie (poprzednik) i klarnet (nastgpnik). W powtdrzeniu na-
stepnik wnosi zmiany melodyczne prowadzace do tematu pobocznego.

b — temat poboczny intonuje kwintet z ornamentalng koncoéwka fletéw 1 klarne-
tow;

¢ — nowa mys$l w postaci matego okresu o$miotaktowego w partii fletu i smycz-
kow traktowanych solistycznie (w ogniwie B);

d — mysl dopelniajaca, wnoszaca charakter dramatyczny (wielki okres 16-tak-
towy) w partii wiolonczel (w ogniwie B).

Wszystkie tematy walca posiadaja symetryczna budowe okresowa mata 1 wielka.

Ich uksztaltowanie melodyczne wykazuje duza prostot¢. W odréznieniu od wcze-

$niejszych czgsci suity, tematy walca nie posiadaja glosow kontrapunktujacych. Wy-

jatkiem jest temat ¢, w ktérym melodii fletu towarzysza motywy dopekniajace w po-
staci przebiegow gamowych w solowych partiach skrzypiec i altowek. Powroty te-
matoéw (a;, by, ¢;) nastepuja w pehiejszej obsadzie, wzbogaca si¢ otoczenie tematu
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poprzez dodawanie figuracyjnych dopetien. W temacie a; partie czterech waltorni
dopelnione sa obojami i fagotami, dochodza tez figuracyjne ,,odzywki” fletu; na-
stepnik wykonywany w ekspozycji przez klarnet w repryzie przejmuja skrzypce.

Wigkszos$¢ czesci suity Dziadek do orzechow posiada trdjdzielna forme repry-
zowa, wlasciwa utworom tanecznym. Poszczegdlne ogniwa nastgpuja po sobie
wedtug zasady kontrastu tempa i charakteru wyrazowego. Tematy wszystkich czg-
$ci posiadaja budowg okresowa. W powtorzeniach tematoéw nastgpuja zmiany fak-
turalne w postaci wprowadzania nowych gltosow kontrapunktujacych i dopetniaja-
cych oraz zmiany w orkiestracji. W opracowaniu instrumentalnym przebiegu te-
matow stosowana jest stata zasada: w nastgpniku zawsze zmienia si¢ obsada.

Orkiestracja jest bogata, Piotr Czajkowski stosuje sugestywne rozwiazania
w zastosowaniu i doborze instrumentow, podkreslajace charakter wyrazowy da-
nej czesci. Instrumentacja posiada tez znaczenie ilustracyjne (temat czelesty).

Proste uktady formalne, budowa okresowa tematow daja mozliwos$¢ zapo-
znania uczniow z podstawami form muzycznych, a mistrzowska instrumentacja
ukazuje potencjat orkiestry doby romantycznej i mozliwosci techniczne po-
szczegoOlnych instrumentow.

Engelbert Humperdinck: uwertura do opery Jas i Malgosia

Engelbert Humperdinck (1854-1921), niemiecki kompozytor i pedagog,
skomponowat opere — Spiewogre Jas i Malgosia w 1893 roku dla dzieci swojej
siostry Adelheit Wette do tekstu jej autorstwa. Tres¢ opery zostala oparta na ba-
$ni niemieckiej braci Jacoba i Wilhelma Grimm. Bracia Grimm to niemieccy fi-
lolodzy, zbieracze basni i podan. W latach 1812—-1815 wydali zbior bajek Kinder
und Hausmdrchen, ttumaczony na wiele jgzykoéw. Opera Humperdincka byta
pierwotnie mala, domowa opera. Pozniej zostala przez kompozytora rozszerzona
do wymiaréw teatralnych. Humperdinck zastosowal w niej zaawansowana tech-
nike kompozytorska wzorowana na stylu wagnerowskim. Pie$ni i tance w tej
operze maja charakter ludowy™".

LIBRETTO OPERY

Aktl1

W ubogiej chatce siedza dzieci — Jas i Matgosia. Matgosia $piewa piosenke,
a brat wiaze miotly. Sa glodni. Matgosia zdradza tajemnice, wie gdzie znajduje

* Karol Stromenger, Przewodnik operowy, Wydawnictwo ,,Iskry”, Warszawa 1976, s. 156.
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si¢ garnek z mlekiem. Ciesza sig, ze niedlugo dostana mlecznej zupy. Nadchodzi
matka. Gniewa sig, ze dzieci proznuja i nieostroznie zrzuca garnek z mlekiem,
ktory rozbija si¢. Wysyla dzieci do lasu, by nazbieraly jagdd. Po ich wyjsciu
matka zasypia. Budzi ja $piew meza, ktory radosny wraca do domu. Cieszy sig,
bo sprzedal na jarmarku mnéstwo miotet i kupit sporo dobrych rzeczy. Gdy
ustyszat, ze matka wystata dzieci do lasu, bardzo si¢ zmartwil. Przeciez w lesie
jest niebezpiecznie, siedzi tam czarownica Baba Jaga, ktora moze schwytaé
dzieci 1 zamieni¢ na pierniki.
Rodzice wyruszaja na poszukiwania.

Akt IT

Jas zbiera jagody, a Malgosia wije wianuszek i $piewa piosenke. Stychaé
gtos kukulki. Dzieciom jest wesoto i z radosci zjadaja wszystkie uzbierane jago-
dy. Robi si¢ ciemno. Zaniepokojone dzieci wotaja rodzicow. Nadchodza krasno-
ludki i usypiaja je. Anioly, ktorych dzieci wzywaly w wieczornym pacierzu, zja-
wiaja si¢ 1 otaczaja $piacych.

Akt IIT

Zaczyna $wita¢. Dzieci jeszcze $pia. Zjawia si¢ Wrdzka, ktéra budzi je kro-
pelkami rosy. Matgosia budzi si¢ ze Spiewem, a braciszek jej odpowiada. Opo-
wiadaja sobie swoje sny. Ustepuje mgta i ukazuje si¢ domek z piernikow. Dzieci
podbiegaja, odlamuja pierniki z dachu i chrupia je. Z domku jednak wychodzi
czarownica i chwyta Jasia na petle. Gdy Jas uwalnia sig, rzuca na dzieci czar,
tak, ze nie moga uciekac. Jasia zamyka w klatce, Malgosi¢ zostawia na wolno-
sci, kazac jej spetnia¢ postugi domowe. Czarownica rozpala ogien w piecu i fru-
wa na miotle dookota domu. Cieszy sig, ze trafil jej si¢ smaczny kasek. Matgosia
musi doglada¢ pieca. Dziewczynka domyslita sig, jakie sa zamiary czarownicy.
Postanawia zrobi¢ spisek na czarownicg. Udaje glupiutka i prosi czarownice,
aby jej pokazata, jak si¢ zaglada do pieca. Gdy Baba Jaga pochyla sig¢ nad
drzwiczkami, Matgosia — wraz z potajemnie uwolnionym Jasiem — wpycha ja do
pieca i zasuwa drzwiczki. Piec spala si¢ z czarownica doszczetnie, pozostaja
z niego tylko gruzy. Malgosia wypowiada zaklgcie postyszane od czarownicy,
dzigki czemu wszystkie zaczarowane jako pierniki dzieci powracaja do zycia.
Wszyscy Spiewaja i tancza. Nadchodza rodzice Jasia i Malgosi uszczesliwient,
ze znalezli dzieci cale i zdrowe. Tymczasem czarownica spalita si¢ na piernik
1 Wszyscy wyciagaja ja z pieca.

Wszyscy dziekuja niebu naboznym $piewem?™.

 Karol Stromenger, op. cit., 5.154-156.
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Uwertura skomponowana jest na wielka orkiestr¢ symfoniczna.

Obsada: flet piccolo, 2 flety, 2 oboje, 2 klarnety, 2 fagoty;
4 waltornie, 2 trabki, 3 puzony, tuba;
3 kotly, triangel, tamburyn, talerze;
kwintet smyczkowy.
Tonacja C-dur (wstep), E-dur (ekspozycja),C-dur (przetworzenie, repryza), metrum %

PRZEBIEG UTWORU

Uwertura posiada formeg sonatowa. Rozpoczyna ja wstep w wolnym tempie,
zawierajacy temat w grupie waltorni utrzymany w fakturze polifonizujace;.
Rozwdj tematu nastepuje w kwintecie. Odznacza si¢ nasyconym brzmieniem
1 gesta harmonika.

Zmiana tempa i tonacji inicjuje wejscie I tematu ekspozycji, bedacego mu-
zycznym portretem Jasia i Malgosi. Temat jest zréznicowany, ztozony z dwdch
zdan. Pierwsze zdanie, zdecydowane i energiczne, podane w partii trabki, zbu-
dowane jest z postgpow kwartowych (portret Jasia). Drugie zdanie, kantylenowe
eksponuja I skrzypce (portret Matgosi) — tonacja E-dur (Przyktad 32).

Po projekcji tematu nastgpuje jego krotkie przetworzenie, w ktorym pigcio-
krotnie zaintonowana jest poczatkowa fraza tematu w partii trabki, oplatana
chromatycznymi pochodami w grupie detej i kwintecie. Odcinek ten jest jedno-
czesnie tacznikiem.
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b) drugie zdanie I tematu (portret Matgosi)
Przyklad 32. Engelbert Humperdinck, uwertura do opery Jas i Matgosia

II temat utrzymany jest rowniez w tonacji E-dur. Posiada charakter kantyle-
nowy, ztozony jest z dwoch zdan, z ktorych drugie stanowi wariant pierwszego.
W dalszym przebiegu tworzy plaszczyzng tematyczna, opartg na ewolucyjnym
rozwoju fraz tematycznych. Ekspozycje wienczy epilog wraz ze swym krotkim
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rozwojem. W koncowych taktach powraca zdanie Il tematu wraz z przeksztatco-
nym motywem poczatkowym I tematu.

Powr6t do tonacji C-dur rozpoczyna przetworzenie. Pracy przetworzenio-
wej poddane zostaty trzy my$li tematyczne: temat wstepu, pierwsza fraza I te-
matu oraz fraza epilogu. Glowna rol¢ w toku przetworzenia petni przeksztatcony
temat wstepu. Technika przetworzeniowa kompozytora polega na tworzeniu fraz
pochodnych, bedacych skroconymi wersjami tego tematu. Prowadzone sa glow-
nie w partiach kwintetu smyczkowego, grupa dgta tworzy tto harmoniczno-
-kontrapunktyczne. Istotna rolg petni tu technika sekwencyjnych powtorzen fraz
tematycznych w r6znych tonacjach.

Repryza rozpoczyna si¢ tematem — apoteoza, ktéry wyprowadzony jest
z frazy pochodnej epilogu. Temat ten symbolizuje zwycigstwo dobra nad ztem,
bedac gtownym przestaniem tre$ci opery. Po jego wybrzmieniu rozpoczyna si¢
ptaszczyzna Il tematu. Koda repryzy oparta jest na frazie tematu wstgpu.

Uwertura przedstawia przyktad rozbudowanej formy sonatowej z bogata
praca tematyczna. Reprezentuje utwér symfoniczny typowy dla stylu poéznoro-
mantycznego. Faktura jest gesta, zwykle polifonizujaca, ztozona z kilku warstw.
Glowne warstwy tworza dwie zasadnicze grupy instrumentalne orkiestry — kwin-
tet smyczkowy i grupa deta. Perkusja w tym utworze pelni role dopetniajaca.
Wielokrotnie kompozytor stosuje technike rownoczesnego naktadania si¢ fraz
tematycznych.

W orkiestracji dominuje zjawisko dublowania przebiegow melodycznych
i uktadow akordowych w obrgbie danej grupy instrumentéw, dajace w rezultacie
masywno$¢ brzmienia. Rzadko laczy instrumenty z réznych grup w prowadze-
niu jednej mysli muzycznej. Kazda grupe instrumentdéw traktuje jako catos$c
brzmieniowa, posiadajaca wiasny uktad faktury, nie indywidualizuje poszcze-
gblnych instrumentow.

Humperdinck operuje prostota melodyczna w budowie tematow. Melodyka
wzorowana jest na muzyce ludowej, czesto oparta na pochodach trojdzwigko-
wych lub gamowych. Stapia ja z rozbudowana faktura i gestym brzmieniem ca-
lego masywu orkiestrowego.

Uwertura do opery Jas i Mafgosia niemieckiego tworcy stanowi przyktad
orkiestrowej muzyki péznoromantycznej, przedstawia silnie nasycone brzmienie
orkiestry tego okresu. Jednocze$nie wprowadza w bardziej zaawansowany typ
percepcji muzycznej, wymagajacy umiejetnosci obejmowania wigkszych catosci
muzycznych. Na przyktadzie tej uwertury mozna wprowadzi¢ pojgcie ,,ptasz-
czyzny tematycznej” oraz muzycznej symboliki. Kolejng kwestig jest zagadnie-
nie uwertury operowej zawierajacej gtowne mysli pojawiajace si¢ w przebiegu
akcji scenicznej.
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Maurice Ravel: suita Moja mateczka gqska

Suita Moja mateczka gaska (w swobodnym tlumaczeniu) zostata okreslona
przez kompozytora jako ,,pie¢ utworow dziecigcych”. Pierwotnie zostata skom-
ponowana jako utwor fortepianowy w uktadzie na 4 rece w 1908 roku dla wnu-
koéw polskiego rzezbiarza Cypriana Godebskiego. Z ich rodzicami taczyta Rave-
la bliska przyjazn. W 1912 roku zinstrumentowat cykl na orkiestrg, a 7 lat p6z-
niej choreograf tzw. ,,Baletow Rosyjskich” Michat Fokin stworzyl wersj¢ bale-
towa dzieta. Jako balet nie odniést wigkszego sukcesu. Z muzyki baletowej po-
wstala suita koncertowa.

Nazwa cyklu pochodzi z dawnej literatury francuskiej, ze zbioru bajek Char-
les’a Perraulta pt. Opowiesci matki ggski. Kolejne cz¢sci suity osnute zostaty na
fragmentach bajek roznych autorow. Wszystkie nosza tytulty nadane przez kompo-
zytora i opatrzone cytatami. Tre$é tych cytatow jest podstawa muzycznej akcji’®.

Obsada orkiestrowa w suicie jest nastgpujaca:
2 flety (II flet ze zmiana na maty flet), obdj, rozek angielski, 2 klarnety;
2 fagoty;
2 waltornie;
kotty, triangel, talerze, wielki bgben, tam-tam, dzwonki klawiszowe;
ksylofon;
czelesta, harfa;
kwintet smyczkowy.
W kazdej czg$ci suity wystgpuje inny zestaw instrumentow.

Suita ztozona jest z 5 czesci o nastgpujacych tytutach:
Pawana spiqcej krdolewny;

Tomcio Paluch;

Brzydulka, cesarzowa pagod,

Rozmowa Slicznotki z Potworem;

Zaczarowany ogrod.

A e

OMOWIENIE KOLEINYCH CZESCI SUITY

1. Pawana Spiqcej krélewny

Tonacja a-moll, metrum Y.

Obsada orkiestry:
2 flety, oboj, rozek angielski, 2 klarnety;
waltornia;

% Teresa Chylinska, Stanistaw Haraschin, Bogustaw Schiffer, Przewodnik koncer-
towy, PWM, Krakow 1973, s. 639.
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harfa;
kwintet smyczkowy.

Pawana nie posiada cytatu literackiego. Ujgta zostata w dwudzielny uktad
formy A A;. Gléwny temat jest symetryczny w budowie, ztozony z dwoch zdan
podanych kolejno w partiach obu fletow. Temat kontrapunktuja — waltornia i al-
towki. Powtorzenie tematu wnosi zmiang w obsadzie (drugie zdanie w partii I skrzy-
piec) oraz glosy kontrapunktujace. Poprzedzone jest kilkutaktowym facznikiem.

Faktura utworu jest przejrzysta, uksztalttowana z pojedynczych linii, wyla-
czajaca niski rejestr. Mysli tematycznej towarzysza linie kontrapunktujace, po-
zostate glosy akompaniujace przyjmuja posta¢ kilkudzwigkowych motywow w arty-
kulacji pizzicato con sordino. Cato$¢ tworzy ptaszczyzng o subtelnym brzmieniu
i wyciszonej dynamice.
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Przyklad 33. Maurice Ravel, suita Moja mateczka gaska, Pawana sSpiqcej krolewny, temat

2. Tomcio Paluch

Tonacja c-moll, metrum zmienne: A (polimetria sukcesywna).
Obsada orkiestry:

2 flety, flet piccolo, oboj, 2 klarnety, 2 fagoty;

2 waltornie;

kwintet smyczkowy z wyodrgbnionymi partiami solowymi.

Czg$¢ ta posiada charakter wybitnie ilustracyjny. Poprzedzona jest komenta-
rzem slownym zaczerpnigtym z bajki. Oto jego tresc:
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Zdawato mu sig, ze z tatwoscia odnajdzie droge przy pomocy okruszyn chleba, ktore
rozsypywal wszedzie, gdzie przechodzit. Ale byl bardzo zaskoczony, nie mogac odnalezé
ani jednej okruszynki; oto przyfrunely ptaki, ktore zjadty wszystko (Ch. Perrault)®’.

Forma tej czgsci tworzy uktad dwudzielny A A; z kilkutaktowym taczni-
kiem. Glowny temat o figuracyjno-kantylenowym charakterze wprowadza obo;.
Towarzyszy mu roéwniez figuracyjna, oparta na pochodach gamowych linia
skrzypiec, imitujaca wedrowke glownego bohatera bajki. Temat rozwija sig,
przechodzac przez partie roznych instrumentéw az do kulminacji futti. Nastgpuje
stopniowe wyciszanie narracji. Kilkutaktowy tacznik wprowadza zmiang faktu-
ry. Nastepuje wyodrebnienie trzech gloséw solowych I skrzypiec, eksponuja-
cych $rodki kolorystyczne: sztuczne flazolety na glissandzie, krotkie tryle na
wysokich dzwigkach con sordino. Pozostate grupy naktadaja szybkie glissanda
wznoszace i opadajace, tremolando 1 wytrzymywane flazolety, 2 pozostate glosy
podtrzymuja figuracje. Lacznik posiada wymiar czysto kolorystyczny, ilustruje
przylatujace ptaki, ktore zjadaja okruszynki chleba.

W odcinku A; powraca temat w nowej wersji ze zmianami w gtosach towa-
rzyszacych. Plaszczyzna tematu szybko zostaje wyciszona. W zakonczeniu przy-
pomniany jest poczatkowy fragment i pierwszy motyw w partii oboju, po czym
nastgpuje zatrzymanie akcji — droga Tomcia Palucha urywa sig.

W czgsci tej dominuje wyciszona dynamika. Przewaza faktura figuracyjna
i polifonizujaca. Najczestsze sa figuracje gamowe, ktore nasladuja wedrowke
bohatera bajki. W postgpach melodycznych zaréwno tematycznych, jak i w glo-
sach towarzyszacych, przewaza diatonika.

Orkiestracja jest subtelna, wrecz kameralna. Kompozytor wyodrebnia solo-
wo instrumenty dg¢te w prowadzeniu linii tematycznej (flety, rozek angielski,
klarnet), instrumenty smyczkowe takze najczesciej prowadzone sa w dwoch gru-
pach (I skrzypce i II skrzypce; altowki 1 wiolonczele).

f)
Htb ey
N,
[
o) P
P > o — & T 1 T 1 i D B -a— C T i i
1 v P05 D W ol RN -~ o I —— o ——| 1 9 @ ® oo |
ers vons \ey? g | | uww® Ty PO o o ® [ g@ g T L [ | | wPly g®g
ANI" 4 . - 3 r [ -y 1 . i - . 3 [
[ [ | N—— — LAJ ] R
e e o e
Qw‘uo T T T e [ — 7 | r ] o ® o [ r
2ds V 0N D B~ W -~ S R i 1 T 1 i I g g | -~ -
s vons |{gy” >z e o) ® g I | N ——  —— T % r I . /A— —— —
by L 3 > i Pl e P e T 1 L 3 [ J h o g
— ~— 1 & 2

Przyklad 34. Maurice Ravel, suita Moja mateczka ggska. Tomcio Paluch, fragment tematu

* Teresa Chylinska, Stanistaw Haraschin, Bogustaw Schiffer, op. cit., s. 639.
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3. Brzydulka, cesarzowa pagod

Tonacja dis-moll, metrum %, tempo marsza
Obsada orkiestry:
flet piccolo, flet, oboj, rozek angielski, klarnet, fagot;
2 waltornie;
talerze, dzwonki klawiszowe, ksylofon, tam-tam, kotly;
czelesta, harfa;
kwintet smyczkowy z podziatem divisi.

Czes$¢ skomponowana jest w tonacji dis-moll eolskiej. Komentarz stowny
zaczerpnigty zostat z basni Madame d’ Aulnoy:

Rozebrata si¢ i weszta do kapieli. Natychmiast wszystkie pagody zaczgly $piewac
i gra¢ na instrumentach; jedne miaty teorbany zrobione ze skorupki orzecha, inne miaty wiole
sporzadzone z tupek migdata, bo trzeba bylo dostosowa¢ instrumenty do ich wzrostu®®.

Przebieg narracji muzycznej tej czgsci tworzy uktad repryzowy A B A;. Fi-
guracyjny temat ogniwa A posiada nieregularng budowe, ztozony jest z dwoch
zdan, z ktorych drugie powtarza tre$¢ pierwszego z przesunigciem metrycznym
(w partiach fletow). Po jego wybrzmieniu nastgpuje kulminacja w postaci ury-
wanych motywdéw i ponowny powrot tematu w partii oboju, rozka angielskiego
i fletu. Ptaszczyzna tematyczna uformowana jest w trzech odcinkach. W kazdym
z nich linii tematycznej prowadzonej przez instrumenty dgte drewniane towarzy-
szy odmienna warstwa brzmieniowa w pozostatych grupach instrumentow:

— plaszezyzng pierwszego odcinka tworza gtdwnie smyczki i brzmienia harfy
z czelesta; w smyczkach stapiaja si¢ dwa rozne rodzaje artykulacji: tremo-
lando, pizzicato z podziatem divisi i con sordino w kazdej grupie;

— plaszczyzng drugiego odcinka tworza harmoniczne wspotbrzmienia synko-
powanych motywow czastkowych kwintetu, petia role¢ kontrapunktujaca
wzgledem linii tematu;

— ptlaszczyzna trzeciego odcinka towarzyszy tematowi dopehniajacemu, beda-
cemu rozwinigciem gldwnego tematu; oparta jest na chromatycznych przej-
$ciach trzech dzwigkdow w skrzypcach i wypetnieniu harmonicznym pozosta-
lych grup kwintetu.

W ogniwie srodkowym B nastgpuje zmiana faktury. Nowa mysl muzyczna
pojawia si¢ w partii waltorni, czelesty i harfy. Oparta jest na czterodzwigkowym
pochodzie; odpowiada mu mysl dopetniajaca klarnetu basowego. Kwintet smycz-
kowy tworzy wytrzymywane w dlugich warto$ciach tto harmoniczne. Faktura
jest bardzo prosta, tre§¢ melodyczna i harmoniczna bazuje na prostej strukturze
interwatowej i rownomiernej rytmice.

% Teresa Chylinska, Stanistaw Haraschin, Bogustaw Schiffer, op. cit. s. 639.
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Gloéwny temat w repryzie A, powraca w postaci zmodyfikowanej i skroco-
nej. Akcja muzyczna funkcjonuje w trzech ptaszczyznach:

1) tematycznej, prowadzonej przez instrumenty dete drewniane (flety, obdj, ro-

zek angielski) podobnie jak w czgsci A;

2) kontrapunktyczno-kolorystycznej w grupie instrumentow smyczkowych;
3) kolorystycznej (harfa, czelesta, ksylofon, dzwonki).

Materiat dzwigkowy traktowany jest modalnie, w melodyce brak dzwigkow
prowadzacych, przez co tematy maja specyficzny charakter. W samym zakon-
czeniu kompozytor zastosowal harmoniczny uklad klasterowy: petne wspotbrz-
mienie wszystkich dzwigkow gamy dis-moll eolskiej.

4. Rozmowa Slicznotki 7 Potworem

Tonacja F-dur, metrum % tempo walca
Obsada orkiestry:
2 flety, oboj, 2 klarnety, fagot, kontrafagot;
2 waltornie;
harfa;
talerze, kotty;
kwintet smyczkowy.

Komentarz do utworu posiada posta¢ dialogu z basni Madame de Beaumont:

— Gdy myslg o twym dobrym sercu, nie wydajesz mi sig taki brzydki.

— Ach, ja mam wprawdzie dobre serce, ale jestem potworem.

— Jest wiele ludzi, ktorzy sa gorszymi potworami od ciebie.

— Gdybym byt madry, ulozylbym na podzigkowanie pigkny komplement, ale jestem
przeciez tylko ghupim zwierzgciem. Umieram szczg$liwy, poniewaz widzg cig jeszcze raz.

— Nie, méj najdrozszy, nie umrzesz. Bedziesz zy¢, by zosta¢ moim mgzem.

I oto zniknat Potwor, a ona ujrzala u swych stop ksigcia pigknego jak mitos¢, ktory
dzigkowat jej za uwolnienie od czarow®.

Utwor skomponowany zostat w formie sonatowej. Ekspozycja przedstawia
dwa tematy. I temat ,,8licznotki”, kantylenowy, podany przez klarnet, zbudowa-
ny jest z siedmiu fraz przedzielanych pauzami. Kazda fraza ilustruje wypowia-
dane kwestie. Temat jest powtdrzony z transpozycja i glosem kontrapunktuja-
cym. II temat ,,potwora”, charakterystyczny w rysunku melicznym, tworzy jedno
zdanie. Motywem gléwnym jest chromatycznie opadajaca triola i duzy skok
o septyme wielka w dot w partii kontrafagotu. Temat jest powtdrzony z transpo-
zycja o sekunde wielka w goére. Towarzyszy mu kolorystyczna ptaszczyzna tre-
molandowa kwintetu smyczkowego.

Przetworzenie to muzyczna ilustracja dialogu migdzy bohaterami. Obydwa
tematy wystgpuja rownolegle lub naprzemiennie, nast¢puje ich przetwarzanie

* Teresa Chylinska, Stanistaw Haraschin, Bogustaw Schiffer, op. cit., s. 639-640.
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poprzez modyfikowanie budowy interwatowe;j i transpozycje. Pojawiaja sig¢ ko-
lejno: zmodyfikowany temat ,,$licznotki” w partii fletu, inwertywnie (w odwro-
ceniu) przeksztatcony (jako ruch pottonowy w gore) temat ,,potwora” w partii
kontrafagotu. W nastepnym ujeciu temat ,,picknej” przechodzi do partii oboju,
prowadzony rownolegle z tematem ,,potwora” nadal w kontrafagocie. W dal-
szym toku tematy bohaterow bajki ulegaja skroceniu, kompozytor operuje tylko
wybranymi frazami obydwu tematow, ktoére na zmiang przeplataja si¢ — temat
,»slicznotki” przechodzi do 1 skrzypiec, fletoéw i obojow (w zdwojeniach okta-
wowych); temat ,,potwora” przechodzi do fagotu, kontrabaséw i wiolonczel.
Rozwdj przetworzenia prowadzi do kulminacji opartej na wielokrotnym powto-
rzeniu motywu opadajacej sekundy.

W repryzie tematy powracaja w pierwotnej wersji w klarnecie i kontrafago-
cie. W odréznieniu od ekspozycji wystepuja rownolegle. Nastepuje ich kilka-
krotne powtarzanie, przy czym temat ,,potwora” przeksztalca si¢ i wchodzi do
coraz wyzszego rejestru juz w partii fagotu, zmieniajac jednoczesnie kierunek
melodyki na wznoszacy. W momencie poprzedzajacym przeistoczenie si¢ ,,po-
twora” w picknego ksigcia jest krétka kulminacja na tym samym, co w przetwo-
rzeniu, motywie opadajacej sekundy. Po niej nastgpuje pauza generalna calej or-
kiestry. Potwor, przeistoczony w ksigcia zostaje teraz ukazany na tym samym
temacie, lecz w bardzo wysokim rejestrze solowych skrzypiec dzwigkami flazo-
letowymi. Po nim temat ,,$licznotki” przypomina si¢ w partiach: matego fletu
i harfy (rowniez flazolety, zdwojenia oktawowe). Narracja stopniowo wycisza
si¢. W zakonczeniu Ravel tworzy bardzo charakterystyczny akord Fis’ zestawio-
ny z dzwigkiem ,,F” w poczwdrnym divisi smyczkow, oddajacy kolorystycznie
klimat bajkowego czaru.

Faktura jest bogata, zmienna, rozdzielona wyraznie na dwie warstwy — tema-
tyczna i harmoniczno-kolorystyczna. Wiodaca rolg tematyczna petlnia wybrane
instrumenty dgte. W partii kwintetu fragmentarycznie pojawiaja si¢ motywy te-
matyczne (wiolonczele, kontrabas, skrzypce solo w koncowym odcinku). Towa-
rzyszenie pozostatych instrumentéw przyjmuje posta¢ akompaniamentu w ryt-
mie walca.

5. Zaczarowany ogrod

Tonacja C-dur, metrum %

Obsada orkiestry:
2 flety, oboj, rozek angielski, 2 klarnety, 2 fagoty;
2 waltornie;
harfa, czelesta;
triangel, talerze, kotty, dzwonki klawiszowe;
kwintet smyczkowy.
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Ostatnia czg$¢ nie posiada komentarza stownego. Forma utworu jest trojfa-
zowa, wyprowadzona z poczatkowego materiatu. Tworzy schemat A A; A,.
Wstepny temat jest spokojny i dostojny. W dalszym przebiegu poddawany jest
przeksztatceniom, tworzac dwie odmiany, symbolizujace rézne rejony zaczaro-
wanego ogrodu. Bogata praca tematyczna zaktada przeksztatcenia melodyczno-
-rytmiczne i zmiany w obsadzie instrumentalnej. W rozwoju materiatu tema-
tycznego mozna wyrozni¢ trzy fazy. Sam temat w pierwszym ujgciu posiada
zwartg posta¢ fakturalna z wiodaca linig [ skrzypiec i kontrapunktujacymi gto-
sami pozostalych instrumentéw. Pézniej wilaczaja si¢ instrumenty dete. Zawie-
szenie akcji konczy pierwsza fazg plaszczyzny tematu. Druga fazg tworzy
pierwsza melodyczno-rytmiczna odmiana tematu podana przez skrzypce solo
i czelestg, jest bardziej ruchliwa rytmicznie. Trzecia faz¢ intonuje druga odmia-
na tematu wyprowadzona z gtownej mysli. Cato§¢ konczy efektowna kolory-
stycznie kulminacja (Przyktad 35).

W przebiegu sukcesywnym nastgpuje stopniowy rozwoj faktury poprzez
wlaczanie nowych partii instrumentalnych, rozszerzajacych paletg kolorystyczna.

Forma wszystkich cz¢sci suity ksztattowana jest przez tresci programowe,
do ktorych muzyka sie odnosi. Tresci te decyduja o charakterze tematow, ich
motywice, ujeciu instrumentalnym. Tematy, jak i narracja muzyczna, posiadaja
charakter ilustracyjny. Takze kategoria ekspresyjna ilustruje nastr6j sytuacji,
klimat bajkowej scenerii. Wszystkie czg$ci suity odznaczaja si¢ bogactwem pra-
cy tematycznej, co wynika z faktu symbolicznej funkcji tematéw odnoszacych
si¢ do bohaterow i zdarzen. Istotna rolg ilustracyjna pelni kolorystyka orkiestro-
wa. Tutaj zastosowanie maja rézne barwy instrumentalne, $rodki artykulacyjne,
uktady harmoniczne, chwyty fakturalne. Ravel stosuje nastgpujace $rodki tech-
niczno-artykulacyjne:

— pizzicato con sordino;

— flazolety na harfie;

— glissanda na flazoletach w smyczkach, glissanda harfy;
— tremolanda w kwintecie;

— podwojne flazolety;

— ozdobniki.

Material dzwigkowy oparty jest na rozszerzonej tonalnosci. Rozne sa uktady
formalne w poszczegolnych czgsciach suity: A A;, A B A;, forma sonatowa,
A A, A,. Ravel daje przyktady bogatej pracy tematycznej, techniki przetworze-
niowej i mistrzowskiej orkiestracji.

Suita Moja mateczka gagska jest doskonalym przyktadem muzyki ilustracyj-
nej 1 utworem, na ktérym mozna to zagadnienie przedstawi¢ w dydaktyce szkol-
nej. Daje duze mozliwosci do zapoznania si¢ z obsada i wlasciwosciami brzmie-
niowymi orkiestry symfonicznej, sposobami gry na réznych instrumentach. Ak-
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cja muzyczna w utworze Ravela toczy si¢ w kilku warstwach, na co nalezy
zwrdci¢ uwage uczniom podczas stuchania. Fascynujace jest tu kompozytorskie
mistrzostwo instrumentacji, oddajace w niezwykle sugestywny sposob tres¢ baj-
kowej scenerii.
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Przyklad 35. Maurice Ravel, suita Moja mateczka gaska. Zaczarowany ogrod, fragment koncowy czesci
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Sergiusz Prokofiew: basn symfoniczna Piotrus i wilk op. 67

Basn symfoniczna Piotrus i wilk powstata w 1936 roku z mysla o najmtod-
szych stuchaczach. Pomyst jej zrodzit si¢ przypadkowo. Autor monografii kom-
pozytora, Jerzy Jaroszewicz opisuje geneze utworu nast¢pujaco:

W marcu 1936 kompozytor wybrat si¢ z synami do Centralnego Teatru Dziecka,
gdzie odbywat si¢ poranek symfoniczny. Dyrektorka tej instytucji wspominata w roz-
mowie, ze organizuje u siebie cykl koncertéw pod tytutem ,,Poznajemy instrumenty mu-
zyczne”. Proponowata wymyslenie jakiej$ atrakcyjnej dla dzieci formy, na przyktad —
bajki. Po paru dniach z luznej rozmowy zrodzit si¢ konkretny projekt*’.

Tres¢ bajki osnuta zostata na watkach popularnej bajki ludowej. W trakcie
wykonywania utworu, z trescig poetycka zapoznaje stuchaczy recytujacy narra-
tor. Pierwsze wykonanie kompozycji mialo miejsce 2 maja 1936 roku w Filhar-
monii Moskiewskiej 1 przyjgte zostato z wielkim entuzjazmem. Muzyka basni
tworzy swoisty ,,podrecznik instrumentacji”. Libretto stanowito pretekst dla ma-
tego ,,przewodnika” po orkiestrze symfoniczne;.

Kazda posta¢ bajki ma swoj temat przewodni i sobie przypisany instrument.
Niemniej istotng role pelni tutaj samo uksztalttowanie melodyczno-harmoniczne
wszystkich ,,tematow-postaci”.

Gléwnym bohaterem jest mtody chlopiec imieniem Piotrus, ktory wraz ze
swym dziadkiem mieszka w zagrodzie w poblizu lasu. Piotrusia ilustruje
kwintet smyczkowy, ktory swym jasnym, radosnym brzmieniem oddaje
pogodna naturg i beztroski nastroj gtdéwnego bohatera bajki. Dziadka ,,przedsta-
wia” fagot w niskim rejestrze, ktory wyraza stan rozgniewania. W bajce wyste-
puja takze zwierzeta:

Ptaszek — flet, wysoka skala, bardzo ruchliwy, najlepiej nasladuje

swiergot ptakow;

Kaczka — obdj, barwa nosowa, mniej ruchliwy, nadajacy si¢ do grania

dhuzszych fraz, melodii wyrazajacych skargg;

Kot — klarnet, nizsza skala, bardzo zwinny i ruchliwy, doskonale nada-

je si¢ do ilustracji skokéw;

Wilk — 3 waltornie, brzmienie grupowe, grozne i tajemnicze w swym

charakterze;

Strzaty mys$liwych — kotty, doskonale poprzez ostre uderzenia

nasladuja strzelanie z broni.
Pelna obsada zespotu obejmuje:

Flet, obdj, klarnet, fagot;
3 waltornie, trabke, puzon;

3 Jerzy Jaroszewicz, Prokofiew, PWM, Krakow 1983, s. 197-199.
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kotly, talerze, wielki bgben, werbel;
kwintet smyczkowy.

Trabka, puzon, talerze, wielki begben i werbel petnia w instrumentacji muzy-
ki do tej bajki role dopelienia brzmieniowo-harmonicznego i zwigkszania wo-
lumenu brzmienia zespotu. Stosowane sa w $cisle okreslonych scenach, takich
jak: skradanie si¢ kota, gniewne upominania dziadka, ukazanie si¢ wilka, proba
ztapania ptaszka przez wilka, zarzucenie petli na ogonie wilka, triumfalny marsz
z wilkiem do ZOO.

PRZEBIEG BAJKI

Pewnego ranka Piotru$ otworzyt brame i wyszedl na wielka, zielong lake, ktora lezata w

poblizu jego domu’'.

Bajke rozpoczyna temat Piotrusia w wykonaniu kwintetu. Jest 8-taktowy,
okresowy (typ okresu odpowiadajacego — nastgpnik powtarza tre$¢ poprzednika
o tercj¢ wyzej). Temat przedstawiony jest dwukrotnie: najpierw przez grupg
I skrzypiec, potem przez grupe Il skrzypiec. Uktad tonalny w temacie jest nastg-
pujacy: poprzednik w C-dur, nastepnik w Es-dur. Zakonczony jest pochodem
gamowym, ilustrujacym wyjscie Piotrusia na take. Nastepstwo jego dzwigkow
oscyluje miedzy cis-moll i C-dur.
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Przyklad 36. Sergiusz Prokofiew, basn symfoniczna Piotrus i wilk, temat Piotrusia
Pierwszym przyjacielem, ktorego spotkat, byl maty ptaszek, siedzacy na galezi wielkiego
drzewa. Szczebiotat radosnie: ,,wszedzie spokoj, wszedzie spokoj”.

Temat ptaszka intonuje flet. Zbudowany jest z trzech szybkich, figuracyjnych
fraz, bogato zdobionych przednutkami, imitujacymi §wiergotanie ptaszka. Caty

31 Tekst bajki zaczerpnigty zostal z partytury (thum. z j. niemieckiego: Maryla Renat), Sergiej Pro-
kofjew, Peter und der Wolf. Ein musikalisches Mdrchen fiir Kinder. Fiir Sprecher und Orches-
ter, opus 67, Partitur, Edition Peters, Leipzig 1970.
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temat emitowany jest dwukrotnie: pierwszy raz solo, drugi — z towarzyszeniem
oboju i skrzypiec.

Allegro J=176
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Przyklad 37. Sergiusz Prokofiew, basn symfoniczna Piotrus i wilk, temat ptaszka

I rzeczywiscie, wszystko bylo spokojne, nawet staw byt spokojny, nie byto najlzejszego

wiatru, ktory mogtby zburzy¢ jego powierzchnig.

Po tym fragmencie tekstu zespot wykonuje temat Piotrusia, ktory przeplata
si¢ z tematem ptaszka. Nastepuje dialog dwdch tematdw, ilustrujacych przeko-
marzanie si¢ Piotrusia z ptaszkiem.

Po chwili przydreptata kaczka. Mieszkata u Piotrusia na podworku i byta bardzo zadowolo-
na, ze Piotru$ zapomniat zamkna¢ brame, dzigki czemu mogta sobie poptywac po stawie.

Temat kaczki prezentuje obdj. Jest on okresowy, o$miotaktowy (rodzaj
okresu uzupetniajacego). Temat jest powtérzony z nowym nastgpnikiem. Po-
chody chromatyczne w pierwszym zdaniu tematu nasladuja niezdarne dreptanie
kaczuszki. W dalszym przebiegu wilacza si¢ flet intonujacy jeden motyw z tema-
tu ptaszka.
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Przyklad 38. Sergiusz Prokofiew, basn symfoniczna Piotrus i wilk, poczatkowe takty tematu kaczki

Ptaszek zauwazyt kaczke i sfrunat na brzeg stawu.
— Ha, co z ciebie za ptak, skoro nie potrafisz fruwac?
— Ha, co z ciebie za ptak — odpowiedziata kaczka — skoro nie potrafisz ptywac? — 1 data nurka.
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Nastepuje dialog tematow — ptaszka i kaczki. Figuracje fletu ilustrujace ptasz-
ka sa bardziej rozbudowane w poréwnaniu z pierwszym ukazaniem tematu. Fra-
za tematu kaczki realizowana jest przez 4 instrumenty: klarnet, fagot, wioloncze-
le, oboj.

Przekomarzali si¢ tak jedno z drugim, kaczka ptywajac w kotko po stawie, a ptaszek

podskakujac dookota stawu.

W nastgpujacym fragmencie, ilustrujacym rozmowge ptaszka i kaczki, wystepuje
operowanie wybranymi motywami i stopniowe przyspieszanie tempa.

Nagle co$ innego $ciagnglo uwagg Piotrusia. W trawie skradat sig kot.

Temat kota wykonuje klarnet na wznoszacych i opadajacych, figuracyjnych
frazach, nasladujacych skradanie si¢ kota. Jest osSmiotaktowy, okresowy (okres
odpowiadajacy — nastgpnik powtarza tres¢ poprzednika ze zmiang).
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Przyklad 39. Sergiusz Prokofiew, basn symfoniczna Piotrus i wilk, temat kota

Kot myslat:
,,POki ptaszek jest zajety rozmowa z kaczka, zlapi¢ go” — i zaczal si¢ zbliza¢ na swych
aksamitnych tapkach.

Nastepuje powtorzenie tematu kota.

Kaczka tymczasem szybko poptyngta na $rodek stawu i gniewnie pokwakiwata. Kot jed-
nak bardziej interesowat si¢ ptaszkiem. Chodzit wokoto drzewa i rozmyslat: ,,Czy warto
wspinac si¢ tak wysoko? Gdy si¢ tam juz dostang, on odfrunie gdzie indziej”.

Zespot wykonuje temat kota z figuracyjnymi odzywkami fletu; przedstawia sy-
tuacje zblizania si¢ kota do §wiergoczacego ptaszka.

Kiedy tak Piotrus przygladat si¢ kotu, w bramie ukazat si¢ jego dziadek. Byt bardzo za-
gniewany na Piotrusia za to, ze wyszedt na take.

— To niebezpieczne miejsce — mruczal gniewnie — pomysl tylko, gdyby tak wilk wyszedt
z lasu, co zrobitbys$ wtedy?
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Fagot wykonuje temat dziadka — symetryczny, okresowy, ztozony z dwoch
zdan melodycznie réznych wzgledem siebie (rodzaj okresu uzupelniajacego).
Pierwsze zdanie zbudowane jest z fraz w rytmie punktowanym, drugie z urywa-
nych motywéw, nasladujacych gniewne pomrukiwanie dziadka ostrzegajacego
przed groznym wilkiem. Towarzyszy mu kwintet krotkimi urywanymi dzwigkami
w barwie sul ponticello oraz begben wielki, potem werbel i kotly (Przyktad 40.)
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Przyklad 40. Sergiusz Prokofiew, basn symfoniczna Piotrus i wilk, temat dziadka



Muzyka orkiestrowa dla dzieci 141

Ale Piotru$ nie przejat si¢ stowami dziadka. Chlopcy, tacy jak on, nie boja sig¢ wilkow.
Kwintet smyczkowy przypomina temat Piotrusia zdublowany w partii klarnetu.
Dziadek wzial Piotrusia za reke, zaprowadzit go do domu i zaryglowat brameg.

Pojawia si¢ znow temat dziadka z ilustracja muzyczna w postaci pochodu ga-
mowego, przedstawiajacego zaprowadzenie Piotrusia do domu i zamknigcie bra-
my zilustrowane dwoma akordami — prostej kadencji doskonatej, w tonacji h-moll.

Kiedy tylko Piotru$ zniknat za brama, z lasu naprawdg wyszedt wielki, szary wilk.
Zespot eksponuje temat wilka w partiach waltorni. Zbudowany jest z po-
wtarzanej jednej frazy w trzech waltorniach. Atmosferg strachu i zagrozenia ilu-

struja w nim wychylenia poéttonowe w trzech glosach waltorni na tle tremola
kwintetu i talerzy.
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Przyklad 41. Sergiusz Prokofiew, basn symfoniczna Piotrus i wilk, poczatkowe takty tematu wilka

Kot btyskawicznie wskoczyt na drzewo.

Klarnet przypomina temat kota, po czym wykonuje wznoszace sekwencje
trzydzwigkowe, nasladujace wspinaczke kota na drzewo.



142 Maryla Renat

Kaczka w strachu wyskoczyta z wody. Wilk ja dogonit i potknat w catosci.

Kolejna akcja muzyczna ilustruje ucieczkg kaczki przed wilkiem i sceng po-
Tknigcia, wyrazona ostrymi, wytrzymywanymi akordami dysonansowymi catego
zespotu. Po niej pojawia si¢ temat kaczki w tercjach w wyzszym rejestrze skrzy-
piec z artykulacja tremolo 1 con sordino. Odmienna instrumentacja ilustruje kwi-
lenie kaczki w brzuchu wilka.

W dalszym przebiegu bajki narracja stowna naktada si¢ na ilustracje muzyczna.

Sytuacja przedstawiala si¢ nastepujaco: kot siedziat na galezi wielkiego drzewa (temat
kota), ptaszek na drugiej galgzi (figuracje fletu), nie za blisko kota (klarnet i flet). Wilk
za$ chodzil dookota drzewa i patrzyt na obu fakomym wzrokiem.

Nastepuje dialog trzech tematow: wilka, motywu ptaszka i tematu kota, w skro-
conych wersjach. Kazdy z tych tematoéw ukazany jest w skroconym wariancie.

Tymczasem Piotru$ stat za brama i bacznie obserwowal, co si¢ dzieje (temat Piotrusia).
Nagle przyszta mu do glowy wspaniata mysl: poszedt do domu, wziat dhugi sznur 1 wspiat
si¢ na kamienne ogrodzenie oddzielajace jego dom od taki. Drzewo stojace w poblizu by-
to tak wielkie, ze jedna z galezi siggala poza mur. Piotru$ wspiat si¢ na gataz i szybko
wszed! na drzewo.

W tle tej narracji brzmia motywy kwintetu symbolizujace dziatania Piotrusia.

— Postuchaj — szepnat do ptaszka — sfrun i kraz szybko nad gtowa wilka, tylko uwazaj,
zeby cig nie schwytal.
— Rozkaz — powiedziat ptaszek i pofrunat na dot (ilustracja tego zdarzenia: temat Piotru-
sia grany na flecie przedstawia wykonywanie przez ptaszka polecenia Piotrusia; temat
jest motywicznie przeksztatcony z zastosowaniem chromatycznych przesunigé). Ptaszek
latat tak nisko nad gtowa wilka, Zze prawie dotykat jego tba skrzydtami. Wilk wsciekle
ktapat paszcza, probujac go schwytac.

[lustracja muzyczna podejmuje temat wilka, przerywany ostrymi akordami ilu-
strujacymi ktapanie paszcza; temat Piotrusia intonowany jest na flecie, symboli-
zujac w ten sposob wykonywanie przez ptaszka polecen Piotrusia.

Piotru$ zawiazal na sznurze petle i opuszczat ja coraz nizej.

Prokofiew przedstawit t¢ scen¢ za pomoca chromatycznie opadajacych figuracji
skrzypiec con sordino, imitujac w ten sposob opuszczanie przez Piotrusia petli
sznura nad ogonem wilka.

Wreszcie ztapat wilka za ogon i mocno pociagnat petle. Gdy wilk poczut petle na ogonie,
oszalat ze ztosci 1 zaczat skakac na wszystkie strony, probujac si¢ uwolnié.

[lustracje szamotania si¢ wilka przedstawia motyw puzonu i odzywki calej or-
kiestry oraz ostre, siekane akordy kwintetu.

Ale Piotru$ przywiazat druga czg¢$¢ sznura do gatezi. Skakanie wilka tylko zacie$nito petle.
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Temat wilka podany jest z towarzyszeniem kwintetu (tremolo sul ponticello
smyczkow i tremolo talerzy).

Wriasénie w tej chwili Piotru$ zobaczyt mysliwych wychodzacych z lasu (akordy pizzica-
to). Szli tropem wilka i strzelali.

Nastepuje marszowy temat mysliwych oraz imitacja strzalow na kottach.

Piotrus siedzacy wysoko na drzewie krzyknat do mysliwych:
— Stuchajcie, ptaszek i ja ztapaliSmy wilka. Teraz musicie tylko nam pomoéc zaprowadzi¢
go do ZOO!

Stowa Piotrusia ilustruje jego przeksztalcony temat.

I tak rozegrata si¢ ta historia. Nastapit triumfalny marsz Piotrusia, mysliwych, dziadka
z wilkiem do ZOO.

Glownym tematem marsza jest temat Piotrusia wykonywany przez waltornie i trabke.
Z przodu szedt Piotrus, za nim mysliwi prowadzacy wilka, pochod zamykali dziadek i kot.
By przedstawi¢ caty sktad pochodu kompozytor przypomina tematy — dziadka i kota.

Nad nimi fruwat ptaszek, ktory swiergotat:
— Popatrzcie co za zuchy z Piotrusia i ze mnie: ztapaliSmy wilka.

Tutaj w marszu dodatkowo rozbrzmiewa temat ptaszka.

A gdybysmy postuchali uwaznie, ustyszelibysmy kwakanie kaczuszki w brzuchu wilka,
bardzo ciche, gdyz wilk w pospiechu potknat ja zywa i cala.

Przypomnienie tematu kaczuszki odbywa si¢ w partii skrzypiec w $ciszonej dy-
namice. Po nim nastgpuje koda w postaci miarowego, szybkiego ruchu rytmicz-
nego na powtarzanych akordach, najpierw w kwintecie, potem z dotaczeniem
detych i perkusji.

Basn symfoniczna Piotrus i wilk jest utworem adresowanym do dzieci mtod-
szych. Doskonale ksztaltuje wyobraznig dzwigkowa 1 stanowi artystyczna, prak-
tyczna lekcje instrumentoznawstwa. Wszelkie powroty bohateréw bajki ilustro-
wane sa powrotami ich tematdéw, a zmiany sytuacji symbolizuja zmiany w in-
strumentacji tych tematow (np. bardzo charakterystyczne sa: zmiana instrumental-
na tematu kaczuszki po scenie potknigcia i tematu Piotrusia w koncowym marszu).

Kompozycja ta daje rowniez mozliwo$¢ zapoznania si¢ z muzyka XX wieku,
oparta na rozszerzonej tonalnos$ci. Kompozytor stosuje tutaj rézne zestawienia
tonacji w obrebie jednej calo$ci muzycznej, np. w temacie Piotrusia C-dur i Es-
-dur i na dhuzszych odcinkach, pomigdzy ptaszczyznami tematycznymi. Kazdy
temat, przedstawiajacy dana postac¢ bajki, ujety jest w innej tonacji:

— Piotru$: C-dur, Es-dur;
— ptaszek: C-dur z modulacjg do G-dur z licznymi zmianami chromatycznymi;
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— kaczka: As-dur;

— kot: G-dur, powtorzenie w H-dur;

— dziadek: h-moll;

— wilk: g-moll.

Tematy ukazujace si¢ w przebiegu bajki poddawane sa transpozycjom do dal-
szych tonacji. Charakterystyczne dla stylu Prokofiewa zestawianie akordow, na-
lezacych do roznych tonacji, ma tutaj czgste zastosowanie. Przyktadowo, w sce-
nie ukazujacej wyjscie mysliwych z lasu zestawione sa w jednym takcie w partii
kwintetu akordy (pizzicato): Des-dur i C-dur, a dalej w powtdérzeniu odcinka
marszowego akordy: D-dur i Cis-dur. Stosowanie tych zabiegéw tonalnych bar-
dzo uplastycznia muzyczng charakterystyke.

Istotnym elementem oddajacym charakter zdarzen jest artykulacja. W par-
tiach instrumentéw smyczkowych stosuje bardzo szeroki wachlarz smyczkowa-
nia: legato, spiccato, martelé, smyczki siekane (ostre smyczkowanie wykony-
wane wielokrotnie przy zabce ruchem w dot), smyczki podrzutowe (szereg krot-
kich dzwigkow wykonywanych oddzielnymi smyczkami w gorg), tremolo. Wie-
lokrotnie stosowana jest barwa sul ponticello, gra con sordino 1 artykulacja piz-
zicato. Srodki te uwypuklaja ilustracje muzyczna, np. tremolo wystepuje w sce-
nach zagrozenia (temat wilka), con sordino w warstwach akompaniujacych jako
tlo lub w scenach wyrazajacych smutek (scena potknigcia kaczki), sul ponticello
i smyczki siekane w scenie szamotania si¢ wilka. Bogato stosowane sa przed-
nutki, zwlaszcza w partii fletu, ilustrujacego $wiergot ptaszka. Instrumenty dgte
wykorzystane sg w catej skali mozliwosci dynamicznych i artykulacyjnych. Per-
kusja pei role dobarwiajaca (tremolo na talerzach i wielkim bgbnie w temacie wil-
ka), tylko kotly zostaty uzyte tematycznie w scenie wychodzenia mys$liwych z lasu.

Wysoce ilustracyjny charakter kompozycji stwarza okazje do omdwienia te-
go zagadnienia w dwoch kierunkach: barwy instrumentalnej jako $rodka mu-
zycznej charakterystyki oraz nasladowania zdarzen bajki strukturami dzwigko-
wymi, rytmizacja przebiegdw, zastosowaniem ozdobnikéw i artykulacja. W wer-
sji symfonicznej bajka Prokofiewa wykonywana jest ze wspotudzialem narrato-
ra, przedstawiajacego tres¢ komentarzem stownym. Poszczegoélne zdarzenia ilu-
strowane sa odpowiadajacym im fragmentem muzycznym.

Basn Piotrus i wilk posiada tez wersje baletowe. ,,Walory tego utworu — czy-
tamy w Przewodniku baletowym — jego wdzigk, prosty liryzm, $wiezos¢ humoru,
zachgcity choreograféw do nadania mu formy baletowej, mimo pewnej trudno-
$ci scalenia w ciagla akcj¢ szeregu krotkich scen i tancow, przerywanych recyta-
cja. W niektorych wersjach scenicznych zachowano komentarz stowny w czasie
akcji, w innych zastgpowano go wstepna narracja. Jednakze ukazanie na scenie
wszystkich postaci i realiow bajki sprawiato, ze §wiat odwaznego Piotrusia, ko-
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chajacego przyrodg i zaprzyjaznionego ze zwierzgtami, przemawiat bardziej bez-
posrednio do wyobrazni dziecigcej**. W wersji baletowej Piotrus i wilk wysta-
wiany byt wielokrotnie.

Benjamin Britten: The Young Person’s Guide to the
Orchestra (Wariacje i fuga na temat Purcella) op. 34

Wariacje i fuga na temat Purcella op. 34 jest kompozycja orkiestrowa o cha-
rakterze dydaktycznym. Nosi podtytut: ,,Wprowadzenie mtodych oséb w orkie-
str¢”. Skomponowany zostat w 1945 roku jako ilustracja muzyczna do filmu pt.
Instrumenty orkiestry. Zamiarem kompozytora bylo wyraziste ukazanie poszcze-
golnych instrumentow orkiestry, ich techniki, mozliwosci wykonawczych i spe-
cyfiki. Plan ten Britten realizuje w oparciu o $cisle uksztattowana formeg. Temat
utworu The Moor’s Revenge zaczerpnat z tragedii Abdelazar Henry Purcella®.

Temat utworu w tonacji d-moll posiada dostojny charakter, jest osmiotak-
towy, podany w orkiestrowym tutti (Przyklad 42). Posiada fraz¢ inicjalna, dwu-
taktowa, po ktorej nastgpuje sekwencyjne opadanie motywu (trzykrotne) i for-
muta zakonczeniowa. Jego tres¢ realizuja instrumenty dgte drewniane (flety,
oboje, klarnety) oraz grupa skrzypiec. Pozostate instrumenty realizuja dopetnie-
nie harmoniczne. W sekwencyjnym motywie wiacza si¢ rowniez ksylofon.

Po pierwsze] prezentacji tematu nastgpuje jego powtarzanie w gldwnych
grupach instrumentalnych, wedlug kolejnosci zapisu partyturowego:

— dete drewniane,

— dete blaszane,

— kwintet smyczkowy,

— perkusja.

W ostatniej grupie mamy do czynienia z projekcja rytmu tematu. Po prezentacji
LHZrupowej” zamknigcie tematu wienczy ponowne futti. Ekspozycja tematu po-
siada trgjdzielna konstrukcje. Po ekspozycji nastepuje cykl trzynastu wariacji.
Kolejne wariacje sa prezentacja poszczegoélnych instrumentdéw. Pierwsze cztery
wariacje przedstawia grupa detych drewnianych.

32 Irena Turska, Przewodnik baletowy, PWM, Krakéw 1973, s. 244.
3 Andrzej Tuchowski, Benjamin Britten, twérca, dzielo, epoka, Musica Iagellonica, Krakow
1994, s. 133.
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Przyklad 42. Benjamin Britten, Wariacje i fuga na temat Purcella, poczatkowe takty tematu
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Wariacja A — flety

Pierwsza wariacj¢ wykonuja 2 flety i flet piccolo. Wariacja ma charakter figura-
cyjny, zawiera liczne ozdobniki. Fakturalnie przedstawia dwa rodzaje wspot-
dziatania instrumentéw — gre w paralelnych tercjach oraz dialogowanie.

Wariacja B — oboje

Druga wariacja jest kantylenowa, podkreslajaca liryczny charakter brzmienia te-
go instrumentu. Ujgta zostala w posta¢ refleksyjnego dialogu obojow z dojsciem
do punktu kulminacyjnego.

Wariacja C — klarnety

Jest to wariacja figuracyjna o charakterze tanecznym, prezentujaca przede
wszystkim ruchliwos¢ klarnetow. Uktad faktury polega na dialogowaniu oby-
dwu instrumentéw na krotkich motywach.

Wariacja D — fagoty

Wariacja fagotow utrzymana jest w rytmie marsza. Odcinek w rytmie punkto-
wanym przedzielony jest odcinkiem o $piewnej melodyce. Ukazuje fagot w po-
dwojnej roli — w ostrej artykulacji oraz jako instrument kantylenowy.

Nastepne 4 wariacje prezentuja kolejne grupy kwintetu:

Wariacja E — skrzypce

Prezentacja grupy skrzypiec ujgta zostata w rytmie poloneza (brillante — alla po-
lacca). Skrzypce ukazane sa w grze figuracyjnej, akordowej i kantylenowe;.
Schemat rytmiczny poloneza realizujg instrumenty dgte.

Wariacja F — altowki

Wariacja jest kantylenowa, melodyka grupy altowek posiada charakter kontem-
placyjny.

Wariacja G — wiolonczele

Wariacja w tej grupie instrumentdw utrzymana jest w jednostajnym rytmie syn-
kopujacym na tle figuracyjnego akompaniamentu klarnetu.

Wariacja H — kontrabasy
Wariacja przedstawia melodi¢ zbudowana z sekwencyjnie opadajacego motywu
wprowadzonego i zakonczonego figuracjami.

Migdzy ukazaniem kwintetu i1 kolejnej grupy — detych blaszanych, wystgpuje
akordowo-figuracyjna wariacja harfy — Wariacja I.

Wariacja J — waltornie
4 waltornie przedstawione sa jako instrumenty rodowodu sygnatowego. Realizu-
ja imitacyjne motywy nakladane na siebie.
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Wariacja K — trabki
Wariacja o charakterze marszowym, bazujaca na jednym motywie prowadzo-
nym w dialogu na tle tego samego ukladu rytmicznego werbla.

Wariacja L — puzony, tuba
Puzony prowadza majestatyczny temat z uzupetniajacym motywem calej orkie-
stry, temat ten jest dokonczony przez tubg.

Wariacja M — perkusja
Wariacja w tej grupie ukazuje sukcesywnie kilka zestawien réznych instrumentow:
— kotly na 3 wysokosciach, wielki bgben, talerze, tamburyn;
— triangel, werbel, blok chinski;
— ksylofon, kastaniety, gong.
W zakonczeniu wariacji nastgpuje potaczenie wszystkich instrumentow. Poka-
zowi perkusji towarzyszy rytmiczny akompaniament kwintetu.

Cykl wariacji zostaje zwienczony rozbudowana fuga. Temat fugi jest figu-
racyjnym wariantem melodycznym glownego tematu.

FUGUE
Allegro molto

Przyklad 43. Benjamin Britten, Wariacje i fuga na temat Purcella, temat fugi

Temat glowny pojawia si¢ we wszystkich instrumentach w tej samej kolej-
nosci, co w wariacjach. W poszczegdlnych wejsciach tematu nastgpuje powtorny
pokaz instrumentow. Odcinek koncowy fugi zawiera spigtrzenie tematdéw i na
tym tle wchodzi gtowny temat utworu (instrumenty blaszane) w oryginalne;j
wersji, co daje bardzo efektowng kodg w postaci triumfalnego, choratowego futti.

Kazdy z instrumentéw orkiestry zostat ukazany od najbardziej charaktery-
stycznej strony brzmieniowo-artykulacyjnej, podkreslajacej gtéwny walor in-
strumentu.

Kompozycja Brittena odznacza si¢ niezwykla pomystowos$cia i trafthoscia
w sposobach prezentacji instrumentéw, w uchwyceniu ich specyfiki i cech brzmie-
niowych. Utwor ten zdobyt znaczna popularnos¢ i stanowi bardzo dobry mate-
riat dydaktyczny do nauczania podstaw instrumentoznawstwa.
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Whioski koncowe

Omowione powyzej utwory posiadaja wysoki walor artystyczny i dydak-
tyczny. Sa to kompozycje funkcjonujace w repertuarze koncertowym. Fakt ich
powstania w roznych epokach daje moznos¢ wprowadzania mtodych odbiorcow
w zagadnienie muzyki orkiestrowej na réznych etapach rozwoju historycznego,
od podstaw orkiestry klasycznej, poprzez XIX-wieczna, az do potowy XX wie-
ku. Mozna na przykladzie tych utworow przesledzi¢ rozwdj obsady orkiestrowej
oraz roli poszczegdlnych grup instrumentalnych. Wraz z rozwojem sktadu orkie-
stry nastgpowat rozwoj techniki instrumentalnej. Mozna tu dokona¢ analizy po-
roéwnawczej zakresu wykorzystania instrumentow w kolejnych dzietach.

Wszystkie te utwory odznaczaja si¢ prostota budowy architektonicznej. Bu-
dowa okresowa tematow, uktady repryzowe i rondowe staja si¢ podstawa do
wprowadzania wiadomosci z zakresu form muzycznych. Réwnolegle mozna na
przyktadzie tematow przesledzi¢ typy melodyki i metrorytmike. Faktura orkie-
strowa to kolejny aspekt dydaktyczny. U jego podtoza lezy rola poszczegdlnych
grup instrumentalnych w prowadzeniu narracji muzycznej. Wyrdznienie instru-
mentéw wiodacych, pierwszoplanowych, dopetniajacych, drugoplanowych i sta-
nowiacych podporg harmoniczna daje sig¢ zastosowa¢ w odniesieniu do wszyst-
kich dziel. Poza Kindersinfonie Josepha Haydna wszystkie utwory zawieraja ele-
ment kolorystyki orkiestrowe;j.

Kolejna kwestig jest uswiadomienie dwoch podstawowych typow faktury —
homofonicznej i polifonicznej. Czysta fakturg polifoniczna reprezentuje jedynie
fuga w utworze Brittena, lecz fragmentarycznie wystgpuje takze w uwerturze
Humperdincka i suicie Ravela.

Ostatnim, silnie wyr6zniajacym si¢ zagadnieniem jest czynnik ilustracyjny,
dzwigkonasladowczy. Najwyrazniej przejawia si¢ w cyklu Saint-Saénsa, Obraz-
kach z wystawy Musorgskiego, suicie Ravela i basni Prokofiewa.

Utwory orkiestrowe zawieraja bogata problematyke dla potrzeb dydaktyki
muzycznej. W zalezno$ci od stopnia przygotowania muzycznego uczniow moz-
na dokonywa¢ wyboru tych zagadnien. W sumie tworza nastgpujacy zakres:

1) orkiestra w rozwoju historycznym,
2) obsada orkiestry,

3) technika instrumentalna,

4) podstawy form muzycznych,

5) elementy muzyki,

6) faktura orkiestrowa,

7) kolorystyka orkiestrowa,

8) ilustracyjnos¢.
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