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Piesni dla dzieci w muzyce polskiej

Wprowadzenie

Piesni dla dzieci tworza obszerny rozdziat w muzyce polskiej. Wystepuja
w tworczosci kompozytorow, ktorzy caty swoj dorobek poswigcili najmtodszym
wykonawcom i sluchaczom, jak i w muzyce kompozytoréw, u ktorych ten ro-
dzaj utworoéw stanowil nurt uboczny. Gatunek piesni zawiera utwory w dwoch
zasadniczych typach obsady:

— piesni solowej na gtos i fortepian lub zespot instrumentalny,
— piesni choralne;j.

Inne kryterium podziatu dotyczy kwestii realizacji wykonawczej. Tu ksztat-
tuje si¢ wyrazne rozroznienie na utwory przeznaczone do wykonania przez dzie-
ci w roznych przedziatach wiekowych oraz skomponowane dla percepcji dziecigce;.

Piesni dla dzieci podejmowali tworcy wybitni, czotowi, a takze kompozyto-
rzy mniejszej rangi. Istotne znaczenie posiada charakter jezyka dzwigkowego
danego tworcy. Kompozytorzy koncentrujacy si¢ na muzyce dziecigcej z reguty
w tych utworach wokalnych, zachowuja tonalno$¢ dur—moll. Tworcy muzyki ar-
tystycznej wprowadzaja w swych utworkach dzieciecych s$rodki techniczne
nowszego typu, takie jak: atonalno$¢, asymetria budowy, polimetria, efekty
szmerowe. Sa one warte podkreslenia z tego wzgledu, ze zapoznaja dzieci i mto-
dziez z technikami kompozytorskimi XX wieku.

Niniejsza charakterystyka obejmuje wybrane zbiory piesni dla dzieci na glos
i fortepian roznych tworcow. Wybor padt na utwory kompozytorow polskich ze
wzgledu na zastosowanie rodzimej poezji, zrozumiatej dla dzieci. Dobdr literatu-
ry do analizy zostat podyktowany zamiarem szerszego jej ukazania z punktu wi-
dzenia problematyki wykonawczo-muzycznej (r6zny stopien trudnosci). Dlatego
omoOwione sg utwory tworcoOw najwybitniejszych (Szymanowski, Lutostawski)
0 najwyzszej wartosci artystycznej, utwory typowo uzytkowe (Noskowski,
Mayzner, Pfeiffer, Rudzinski), a takze piesni faczace aspekt uzytkowy z ambit-
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niejszym opracowaniem muzycznym (Baird, Bloch). W niniejszym opracowaniu

piesni omowione sa w trzech grupach, w nastepujacej kolejnosci:

1) piesni uzytkowe: Z. Noskowski, T. Mayzner, 1. Pfeiffer;

2) piesni uzytkowe o wigkszym stopniu trudno$ci: T. Baird, A. Bloch;

3) piesni artystyczne przeznaczone do stuchania: K. Szymanowski, W. Luto-
stawski (piesni uzytkowe i artystyczne).

CHARAKTERYSTYKA UTWOROW

1. Piesni uzytkowe

1.1. Zygmunt Noskowski: Cztery pory roku, Spiewnik dla dzieci op. 34

Cztery pory roku, cykl 50 piesni w 4 czeSciach skomponowany zostat do
tekstow Marii Konopnickiej. Powstat w 1890 roku, w okresie pobytu kompozy-
tora w Warszawie. Noskowski petnit wowczas funkcje dyrektora Warszawskie-
go Towarzystwa Muzycznego. Prowadzit jednoczes$nie dziatalnos$¢ pedago-
giczna, organizatorska i dyrygencka. Ze wzgledu na aktywno$¢ w zakresie upo-
wszechniania muzyki, w tym czasie kompozytor zmienit profil swej twdrczosci,
podporzadkowujac ja potrzebom osrodkéw zycia muzycznego i szerszym rze-
szom stuchaczy. Utwory Noskowskiego cieszyly si¢ znaczna popularno$cia, ale
oznaczaly rezygnacje z wyzszych dazen artystycznych. Kompozycje wokalne
tworzyt do tekstow znanych poetéw polskich (m.in. kantata Switezianka do stow
A. Mickiewicza)'.

Cztery pory roku (1. Zima, 2. Wiosna, 3. Lato, 4. Jesien) opracowane sa wy-
lacznie na glos wokalny bez akompaniamentu instrumentalnego. Wszystkie two-
rza barwny obraz por roku odznaczajacy si¢ prostota piesni ludowej opartej na
liryce o tematyce wiejskiej i ludowe;.

Wykaz pies$ni:
Zima Wiosna
1. Zta zima 13. Powitanie wiosenki
2. Slizgawka 14. W polu (dwuglosowa)
3. Wiatr 15. Wierzba (dwugtosowa)
4. Zmarzlak 16. Nasza czarna jaskoteczka
5. Rzeka (dwuglosowa) 17. Bocian
6. Zajqczek (dwuglosowa) 18. Wielkanoc

' Maciej Negrey, hasto: Noskowski Zygmunt, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dzig-
bowska, t. 7, n—pa, czg$¢ biograficzna, PWM, Krakow 2002, s. 95.
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7. Gwiazdka 19. Smigus
8. Choinka w lesie (jedno- i dwugtos.) 20. Macius
9. Kolednicy 21. Zuczek
10. Taniec (jedno- 1 dwugtos.) 22. Kukuleczka
11. Sanna 23. Zielone Swiqtki (dwugtos)
12. Sniezyca 24. Jabtonka
Lato Jesien
25. Kosiarze 37. Zniwa
26. Cichy wieczor 38. Derkacz
27. Marzenie chlopca 39. Deszczyk
28. Wianki 40. Dozynki (dwuglosowa)
29. Sobotka 41. Jesieniq
30. Poranek 42. Orzeszki
31. Ogrodek 43. Grzyby
32. W lesie (dwugtosowa) 44. Skowronek
33. Jaskotka 45. Sokot
34. Pszczotki 46. Mtocka
35. Tecza 47. Odlot
36. Dzien dobry 48. Na pastwisku (dwuglosowa)

49. Swierszczyk
50. Dobranoc

Niektore piesni sg przewidziane do wykonania w postaci dialogu glosu so-
lowego z chorem (Choinka w lesie).

Tematyka piesni opisuje zjawiska przyrody, zycie zwierzat, obyczaje zwia-
zane z okreslona pora roku, pracg oraz swigta. Tres¢ piesni decyduje o charakte-
rze muzycznym melodyki. Jego podstawowym wyrdznikiem jest tryb tonacji.
Wyraznie przewazaja piesni w tonacjach durowych (35 piesni), mniejsza czgs$¢
stanowia piesni w tonacjach molowych (15 piesni). Kompozytor stosuje tonacje
do 5 znakoéw przykluczowych.

Wigkszo$¢ pie$ni bazuje na diatonice, nieliczne zmiany chromatyczne przy-
bieraja charakter ilustracyjny. Tak dzieje si¢ w pie$ni Dzien dobry, w ktorej
chromatyczny postep poditondw zastosowany zostat dla stowa ,,zaszumiato”
i,,wschodzi”. Tonacje molowe przystosowane zostaly do tekstow mowiacych
o uciazliwych zjawiskach przyrody (Zla zima, Wiatr, Sniezyca) oraz do treici
nostalgicznych (Zajqczek — tres¢ opowiada o polowaniu, Macius — o pasterzu,
ktory zalosnie grat na fujarce, Odlot — opowiada o odlatujacych dzikich ga-
skach). Tekst opracowany jest sylabicznie, melizmaty stosowane sa tylko na
dwoch dzwigkach. 11 pie$ni posiada uktad dwuglosowy w calosci lub czescio-
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wo. W niektorych wprowadzony zostat podziat na odcinki glosu solowego i od-

cinki choralne:

— piesn Taniec — podzial na solo i chor oddaje trojdzielng forme: a — chor za-
prasza do tanca, b — glos solo, polecenie grania tancéw, a — powtoérzenie se-
kwencji choru;

— piesn Choinka w lesie ujgta jest w posta¢ dialogu migdzy glosem solowym
i chorem, ktory wprost oddaje charakter wiersza napisanego w formie pytan
i odpowiedzi; kazde pytanie wiersza odpowiada tutaj poprzednikowi, odpo-
wiedz wiersza — nastgpnikowi. Czterokrotne nastgpstwo pytan i odpowiedzi
tworzy w rezultacie form¢ ztozona z uszeregowania czterech matych okre-
sOwW muzycznych;

— piesn Zielone swiqtki — partia choralna dopetnia tylko tres¢ radosnym zawo-
laniem $wiatecznym;

— pie$n Dozynki — chér oddaje nastrdj zabawy w postaci powtarzanego krot-
kiego refrenu, przedzielajacego kolejne zwrotki.

Pozostatych 7 piesni jest opracowanych w catosci w fakturze dwuglosowej,
polegajacej na prowadzeniu melodii w paralelnych interwatach:

— Rzeka, Zajqczek z cz. Zima,

— W polu, Wierzba z cz. Wiosna,

— W lesie z cz. Lato;

— Na pastwisku, Dobranoc z cz. Jesien.

Trzy piesni z catego cyklu oparte zostaty na rytmach polskich tancow na-
rodowych:

— Taniec — tempo mazura (adnotacja w materiale nutowym);

— Zielone Swiqtki — tempo poloneza (adnotacja w materiale nutowym);

— Jesieniq — wykazuje cechy metrorytmiczne krakowiaka.

Melodyka w piesniach Noskowskiego wykazuje duze zréznicowanie inter-
watowe 1 rytmiczne. W uksztaltowaniu interwalowym przewazaja kroki sekun-
dowe i pochody tréjdzwickowe. Wigksze skoki interwatowe (zwlaszcza o sep-
tymg mata lub sekstg) stosowane sa dla podkreslenia emocjonalnego sensu kon-
kretnego stowa:

— seksta mata na stowie ,,zatosliwie” w pie$ni Macius;

— septyma mala na stowie ,,mily” w pie$ni Zuczek w odniesieniu do chtopca,
ktorego zuczek prosi, by go nie tapal za skrzydetka;

— ten sam interwal w piesni Jablonka wyraza zyczenie, by z kwiatow wyrosty
jabtka.

Charakter tekstu poetyckiego determinuje nie tylko doboér tonacji, lecz takze
typ motywiki. Rytmy punktowane czg¢sto obrazuja nastroj radosny, liczne meli-
zmaty w piesni Pszczotka ilustruja brzgczenie tego owada, jednostajny i powtarza-
ny uktad rytmiczny w ostatniej piesni Dobranoc przywoluje charakter kotysanki.
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Piesni Noskowskiego utrzymane sa w budowie okresowej. Reprezentuja

wszelkie odmiany tej podstawowej zasady ksztaltowania. Rozne rodzaje struktur
okresowych sa wynikiem budowy tekstu poetyckiego, zastosowanego w danej
piesni. W catym cyklu wyrdznia si¢ 8 rodzajow budowy okresowe;:

1)
2)

3)
4)
5)
6)

7)
8)

maty okres o$miotaktowy — 5 piesni, m.in. Zajqczek, Sanna, Poranek;

maly okres niesymetryczny, rozszerzony (4 takty poprzednika i 8 taktow na-
stepnika) — 8 piesni, m.in. Kolednicy, Taniec, W lesie;

wielki okres szesnastotaktowy — obejmuje najwigksza ilo$¢ 19 pie$ni, m.in.
Wiatr, Powitanie wiosenki, Wielkanoc, Zuczek, Wianki;

wielki okres niesymetryczny, rozszerzony, o réznej ilosci taktow — 8 piesni,
m.in. Zla zima, Bocian, Cichy wieczor, Orzeszki;

budowa okresowa w uktadzie repryzowym a b a; ztozona z trzech malych
okres6w — 4 piesni, m.in. Gwiazdka, Pszczotki, Dobranoc;

zestawienie dwoch okresow: wielkiego i matego — 4 piesni, m.in. Sniezyca,
Grzyby, Na pastwisku;

budowa okresowa w uktadzie dwudzielnym a ay;

budowa okresowa szeregujaca warianty jednego okresu: a a; a, a; koda —
1 piesn Choinka.

Ze wzgledu na material melodyczny najczesciej wystepuje typ okresu uzu-

peiniajacego, rzadziej okres odpowiadajacy, wyjatkowo okres okrgzny. Nastep-
nik wnosi kontrast melodyczno-rytmiczny, w zaleznosci od rodzaju poprzedni-
ka, wprowadza ozywienie rytmiczne lub odwrotnie — rozszerzenie wartosci
i zwolnienie ruchu rytmicznego. Interesujace sa dwa przyktady zmiany metrum
w nastepniku. Sa to:

— nr 14 W polu,

— nr 38 Derkacz.

W obydwu piesniach w nastepniku metrum zmienia si¢ na dwudzielne.

)

Z punktu widzenia harmonicznego wystgpuja rowniez réozne rodzaje okresow:
poprzednik zakonczony na dominancie, nastgpnik na tonice: pie$ni Sanna,
Wierzba, Smigus, Macius, Kukuleczka, Tecza, Swierszczyk;
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Przyklad 1. Zygmunt Noskowski, piesn Sanna, takty poczatkowe

2) oba zdania koncza si¢ na tonice o stabszym dziataniu w poprzedniku, silniej-
szym w nastepniku: Wielkanoc, Dzien dobry, Zniwa;

3) poprzednik moduluje do tonacji dominanty lub paraleli, nastepnik wraca do
tonacji gtownej: Rzeka, Zuczek, Grzyby;

4) poprzednik konczy si¢ na dominancie lub tonice, nastgpnik moduluje do tona-
cji dominanty i konczy si¢ na jej tonice: Dzien dobry, Mtocka, Na pastwisku.

Cykl Cztery pory roku to glownie material dydaktyczny przeznaczony do
$piewu. Ksztalci umiejgtnosci glosowe dzieci, wyobrazni¢ muzyczna, poczucie
formy ksztattowanej okresowo. Od strony tresciowej pie$ni daja mozliwos¢ po-
znania szerokiego zakresu poezji Marii Konopnickiej, eksponujacej tematyke
obyczajowa i ludowa. Wysoka liczebnos$¢ tych utworkéw daje bogaty pejzaz
prezentowanej tematyki i — jak stwierdza autor encyklopedycznego hasta o kom-
pozytorze — ,,obraz pdr roku w piosence dziecigcej nie ma sobie rownych w calej

literaturze $wiatowej”>.

1.2. Tadeusz Mayzner: cykl Rok w piosence na glos z fortepianem

Tadeusz Mayzner (1892-1939) byl dziataczem muzycznym, pedagogiem
i kompozytorem piosenek dziecigcych. Zajmowat si¢ wydawaniem $piewnikow
szkolnych i opracowan piesni ludowych, publikowat prace o charakterze peda-
gogicznym w czasopismach ukazujacych si¢ w okresic migdzywojennym
(,,Spiew w szkole”, ,,Teatr Ludowy”).3

Cykl utworow Rok w piosence reprezentuje nurt tworczosci uzytkowej,
przeznaczonej do wykonania przez dzieci. Tematyka wierszy dotyczy zjawisk
przyrody zwiazanych z porami roku, zycia zwierzat i zycia codziennego. Kom-

2 MaciejNegrey, op. cit., s. 104.
? Hasto (nieautoryz.): Mayzner Tadeusz, [w:] Encyklopedia muzyki, red. Andrzej Chodkowski,
PWN, Warszawa 1995, s. 534.
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pozytor wykorzystat teksty wielu poetow. Oto tytuly poszczegdlnych piosenek
1 autorzy stow:

Rok (st. E. Szymanski);

W sadzie (st. E. Szymanski);
Zotnierzyki, marsz (st. J. Marek);
Wielka wyprawa (st. H. Ozogowska);
Zima (st. E. Szymanski);

Lepimy batwana (st. E. Szymanski);
Mproz (sh. L. Krzemieniecka);

Koleda (st. E. Szymanski);

9. Wesola piosenka (st. E. Szymanski);

10. Kachna (st. L. Wiszniewski);

11. Idzie niebo (st. E. Szelburg-Zarembina);
12. Szewczyk, oberek (st. L. Wiszniewski);
13. Niedzwiedz spi (st. E. Szymanski);

14. Na przedwiosniu (st. L. Wiszniewski);
15. W lesie (st. E. Szymanski);

16. Walczyk (melodia ludowa z Mazowsza);
17. Zaby (st. M. Dymowska);

18. Orka (st. E. Szymanski);

19. Kokoszka (st. T. Mayzner);

20. Moj tatus (st. S. Themerson).

PN RPN =

Wszystkie piosenki tego zbioru sa tonalne, utrzymane w prostych tonacjach
do jednego znaku przykluczowego. W linii wokalnej wystepuje niemal wylacz-
nie diatonika, zmiany chromatyczne sa sporadyczne. Akompaniament fortepia-
nowy daje podstawe¢ harmoniczna, bazujaca na gtéwnych funkcjach akordowych
z zastosowaniem wychylen do najblizszych tonacji. Fakturalnie partia fortepia-
nowa rozpracowana jest w postaci akordowo-figuracyjnej, podkreslajacej pulsa-
cje metrorytmiczng piosenki. Wiele utworkow posiada instrumentalny wstep.
Jego zadaniem jest wprowadzenie tonacji i pulsacji rytmicznej.

Caly cykl odznacza si¢ jednolitoScia stylistyczna. Wszystkie piosenki sa
zwrotkowe. Teksty wykorzystane przez kompozytora to zazwyczaj wiersze ry-
mowane (rymy w sasiednich wersach) o jednakowej liczbie sylab w kolejnych
wersach. Istnieje $cista zalezno$¢ miedzy prozodia wiersza a budowa formalna
kazdej piosenki, a takze zastosowanym metrum. Dostosowanie metrum do bu-
dowy tekstu wynika z faktu jego sylabicznego opracowania. Prostota rytmiczna
w przypadku piosenek dla dzieci jest zjawiskiem oczywistym. T. Mayzner stosu-
je zawsze wybor kilku warto$ci rytmicznych w przebiegu piosenki. Czesto po-
stuguje sie synkopa w celu utrzymania réwnowagi migedzy prozodia tekstu a ob-
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jetoscia metrorytmiczng taktu. W trzech piesniach zastosowat rytm polskich tan-

cow narodowych. Sa to:

— Wielka wyprawa, tempo krakowiaka (tekst opowiada o przejazdzce wozem
konnym do chatki Baby Jagi);

— Wesota piosenka, tempo mazura (piosenka opowiada o prezencie gwiazdko-
wym, ktorym byt gliniany kogucik);

— Szewczyk, oberek (tekst piosenki traktuje o zdartych butach w tancu).

Jedyna melodia ludowa z Mazowsza, opracowana w tym zbiorze, ujgta zo-
stala w rytm walca.

Melodyka piosenek jest bardzo prosta, bazujaca gtownie na ruchu sekundo-
wym i roztozonych tréjdzwigkach, przystepnych wykonawczo dla dzieci. Wszyst-
kie piosenki (z wyjatkiem piosenki Zima) ujete sa w budowe okresowa. W za-
leznosci od dlugosci zwrotki wiersza, a $cisle — ilosci wersow — wystepuja tu
dwa rodzaje budowy okresowe;j:

1) okres maty 8-taktowy,
2) okres wielki 16-taktowy.

Piosenka Koleda oparta jest na wierszu, w ktorym zwrotka zawiera 5 wer-
sow, z ktorych dwa pierwsze sa o§miosylabowe, a trzy kolejne szesciosylabowe.

Pastem owieczki pod borem
gwiazdy §wiecily wieczorem
A jedna tak jasno,

ze nie moglem zasnaé } nastepnik
na chwile, na chwile.

} poprzednik

Pierwsze dwa wersy tworza poprzednik, trzy wersy krotsze — nastgpnik
(Przyktad 2.) Piosenka Kokoszka przyjmuje dwie zwrotki czterowersowe jako
materiat stowny do opracowania w formie wielkiego okresu 16-taktowego.

Niektore utwory cyklu, bardziej rozbudowane, tworza z trzech o$miotakto-
wych okresow uktady repryzowe typu a b a; lub dwudzielne typu a a,. Piosenki:
Na przedwiosniu 1 W lesie tworza uktady wieloodcinkowe, odpowiednio: a b b,
b, a oraz w drugim utworze uktad rondowy a b a by a. Nalezy zwrdci¢ uwage na
fakt zaleznosci tych schematow budowy od merytorycznej zawartosci tekstu po-
etyckiego, jego sensu. Piosenka Na przedwiosniu oparta jest na wierszu osSmio-
wersowym. Litery b by b, oznaczaja trzykrotnie powtérzony nastgpnik z dwu-
krotng transpozycja, ktore oddaja tres¢ wiersza o trzech mrozikach:

Trzy mroziki na rozstaju } poprzednik a

przystangtly, baju, baju...

pierwszy wzdycha ochrypnigty: }

. . , e nastgpnik b
»Schodzi z nieba Jozef §wigty @
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drugi rzecze: ,,Stonce piecze” —
i dodaje: ,,Lod juz taje!”

nastepnik by z transpozycja
o sekundg w gore

——

trzeci krzyczy w wielkim gniewie: nastepnik b, z transpozycja
,»Czmychta zima, a gdzie, nie wiem”. } o kwartg w gore

KOIQda Slowa: E. Szymanski
Umiarkowanie
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Przyklad 2. Tadeusz Mayzner, piosenka Koleda, takty poczatkowe

Wystepuja zatem rézne odmiany budowy okresowej, ze wzgledu na propor-
cje rozmiarowe tekstu stownego oraz uksztattowanie melodyczne. Oprocz okre-
sOw symetrycznych sa okresy niesymetryczne z wydtuzonym nastgpnikiem (np.
piosenka Rok).

Tre$¢ melodyczna wyznacza dwa typy okresow:

1) okres uzupehiajacy, wystepujacy czesciej (W sadzie, Zotnierzyki, Wielka
wyprawa);
2) okres odpowiadajacy, wystepujacy rzadziej (Idzie niebo).

Budowa formalna kazdej piosenki wynika z uktadu wersyfikacyjnego wier-
sza. Melodyka piosenek miesci si¢ w $rednicy skali. Tekst opracowany jest syla-
bicznie. W wigkszo$ci utworéw goérny glos akompaniamentu fortepianu dubluje
lini¢ wokalna. W trzech piosenkach wystepuja elementy ilustracyjne:

1) w piosence Szewczyk kompozytor zastosowat powtarzane kwinty, nasladuja-
ce dudy przygrywajace do tanca;
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2) w piosence ldzie niebo szesnastkowa grupa fortepianu nasladuje kapryszenie
ptaszkow;

3) w piosence Zaby wstep fortepianu nasladuje rechotanie zab; w tym utworze
jest wigcej chromatyki, ktora podkresla nastrdj wiersza — strach zab przed

bocianem.
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Przyklad 3. Tadeusz Mayzner, piosenka Zaby, takty poczatkowe

Piosenki Tadeusza Mayznera sg praktycznym materiatem dydaktycznym,
przeznaczonym do wykonania przez dzieci. Odznaczaja si¢ duza prostota $rod-
kéw muzycznych, klarownoscia formy. Nalezy na ich przyktadzie zapoznac
ucznidw z réznymi odmianami budowy okresowej oraz cechami trzech polskich
tancow narodowych: mazura, krakowiaka i oberka. Mozna je realizowa¢ w $pie-
wie grupowym, jak i solowym. Nauczyciel winien tez zwrdci¢ uwage na relacje
migdzy tekstem poetyckim i opracowaniem muzycznym.

1.3. Irena Pfeiffer: cykl Przedszkolaki Spiewajq

Irena Pfeiffer (1912-1996) byta kompozytorka, dyrygentem i pedagogiem.
Trzon jej tworczosci stanowi literatura pedagogiczna. Komponowata muzyke gtow-
nie dla zespotow dzieciecych i amatorskich. Prowadzita liczne chory jako dyrygent”.

* Anna Wozniakowska, hasto: Pfeiffer Irena, [w:] Encyklopedia muzyczna, red. E. Dzie-
bowska, t. 8, pe—r, czgs¢ biograficzna, PWM, Krakow 2004, s. 88.
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Zbidr Przedszkolaki spiewajq obejmuje 25 piosenek do tekstow réznych po-

etow. Tematyka piosenek przedstawia wszelkie zjawiska dnia codziennego,
elementy zabawy, przyrode.

PN RPN

Wykaz piosenek i autoréw tekstow:

Przedszkolaczek (st. Cz. Janczarski);

Moja lala (st. 1. Pfeiffer);

Zotnierzyki (st. J. Korczakowska);
Zwierzqtka i Basia (st. 1. Pfeiffer);

Lotnisko krasnoludkow, (st. W. Chotomska);
Ptaszek (st. H. Kruk);

Szyszkowy dziadek (st. H. Bechler);

Choinka (st. wg ,,Swierszczyka™);

Na saneczkach (st. W.B.);

. Ptaszki w zimie (st. T. Kubiak);

. Batwankowa piosenka (st. H. Bechler);

. Domek dla lali (st. M.T.);

. Marsz przedszkolakow (st. 1. Pfeiffer);

. Srebrny deszczyk (st. E. Szelburg-Zarembina);,
. Baj (st. ludowe);

. Kurczqtka (st. S. Jachowicz);

. Zegar (st. 1. Pfeiffer);

. A kuku... (st. L. Pfeiffer);

. Mis (st. Cz. Janczarski);

. Krakowianka (st. 1. Pfeiffer);

. Pajacyk (st. B.P.);

. Ktopoty z szyciem (st. W. Grodzienska);

. Przygoda Murzynka (st. W. Domeradzki);
. Pociqg (st. J. Russocka);

. Polewaczka (st. W. Grodzienska).

Wszystkie piosenki cyklu sa tonalne, utrzymane wytacznie w tonacjach du-

rowych do trzech znakow. Piosenki przeznaczone sa do $piewu dla dzieci przed-
szkolnych, stad wynika ich prostota formy i melodyki. Oparta jest na miarowej
rytmice, w obrgbie jednej piosenki wykorzystywane sa najwyzej trzy wartosci
rytmiczne. Ambitus meliki nie przekracza oktawy. Postgpy melodyczne opieraja
si¢ gtéwnie na krokach sekundowych i roztozonych trojdzwigkach.

Teksty piosenek sa opracowane wyltacznie sylabicznie. Niemal wszystkie pio-

senki oparte sa na budowie okresowej. Najczesciej kompozytorka ujmuje je w po-
sta¢ matego okresu rozszerzonego z powtdrzonym nastgpnikiem, wedtug wzorca:

poprzednik (4 takty) — nastepnik (8 taktéw)
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Niektore piosenki przyjmuja uklad repryzowy a b a ztozony z zestawienia trzech
matych okreséw 8-taktowych. Rzadziej pojawia si¢ wielki okres symetryczny
lub uktad czterech matych okresow a b ¢ a. W dwoch piosenkach wystepuje
forma przekomponowana: Srebrny deszczyk, Pocigg.

Z punktu widzenia tre$ci melodycznej zastosowane sa tutaj tylko dwa rodza-
je okreséw: uzupehiajacy i odpowiadajacy. Jest rzecza oczywista, iz budowa
kazdej piosenki jest uzalezniona od budowy wersyfikacyjnej wiersza. W pierw-
szej piosence Przedszkolaczek kazda zwrotka oparta jest na jednym zdaniu po-
wtérzonym, ze zmiang tekstu. Trzy zwrotki tworza uktad trzech okresow, ztozo-
nych z dwoch doktadnie powtorzonych zdan.

Przedszkolaczek jestem, prosze,
Noszg torbg, w niej bambosze.
Mam wyszyty na niej znaczek,
Spoéjrz: czerwony, polny maczek.

Ja$ na torbie ma jaskotke,

Sta$ samolot, Hanka pszczotke,
Ry$ motyla, Henio rower,
Wikcia wisnie kolorowe.

Torbg moja wieszam w szatni,
Znam moj wieszak przedostatni.
I wie kazdy przedszkolaczek,
Ze ten maczek to moj znaczek!

— N _— e e N
=2

Wszystkie piosenki posiadaja fortepianowa przygrywke. Wielokrotnie przyj-
muje ona posta¢ o§miotaktowego okresu, wprowadzajacego charakter piosenki.

W wielu piosenkach cyklu fortepianowy wstep powraca po srodkowym od-
cinku wokalnym, stanowiac repryzg formy piosenki, czasem wstgp jest tylko
dwutaktowy. Akompaniament fortepianowy w gornym glosie dubluje glos wo-
kalny, jest fakturalnie bardzo prosty. Wielokrotnie zawiera w uksztattowaniu
melorytmicznym elementy ilustracyjne, dzwigkonasladowcze. W piosence Ptasz-
ki w zimie widoczne sa dwie struktury o znaczeniu ilustracyjnym:

1) ostinatowa grupa figuracyjna fortepianu imituje bieganie ptaszkows;
2) krotkie, akcentowane dzwigki w lewej r¢ce z postgpem chromatycznym na-
sladuja stukanie dziébkiem w okienko.
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Przyklad 4. Irena Pfeiffer, piosenka Przedszkolaczek, wstgp i odcinek a a

Z kolei same wiersze rOwniez zawieraja sporo zwrotow onomatopeicznych.
Oto tekst piosenki Zwierzqtka i Basia:

Kotek miauczy miau, miau, miau,
piesek szczeka hau, hau, hau,
krowka ryczy muu muu muu,
Basia ptacze buu buu buu.

Kurka gdacze kodkodak,
Kaczka kwacze kwa kwa kwak,
Indyk wota gul gul gul,

Basia pije dul dul dul.

Wszystkie $rodki ilustracji muzycznej sa bardzo proste: przednutki, morden-
ty, figury melorytmiczne, wspotbrzmienia sekundowe, akcenty, okreslona rytmi-
zacja, artykulacja.

W piosenkach Ireny Pfeiffer wystepuje $cista diatonika. Zmiany chroma-
tyczne pojawiaja si¢ sporadycznie tylko w partii fortepianu. Zmiany te zawsze
maja znaczenie rowniez ilustracyjne.

Piosenki Ireny Pfeiffer ucza podstaw Spiewu, wyczucia frazy, elementarnej
wyobrazni muzycznej budowanej poprzez muzyczng charakterystyke zjawisk
otaczajacego Swiata.
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Przyklad 5. Irena Pfeiffer, piosenka Zwierzqtka i Basia, efekty nasladujace odglosy zwierzat

1.

Dzieciot i sosna;
2. Kaczka to jest smieszny ptak;

1.4. Witold Rudzinski: cykl piesni Dzigciol i sosna

Cykl piesni dla dzieci Dzieciof i sosna do stéw Stanistawa Karaszewskiego
powstat w 1978 roku (Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1983).
Utwory te maja roznorodny charakter. Tre$§¢ wierszy dotyczy zycia zwierzat
zwiazanych blisko z cztowiekiem, ich przebieg przyjmuje posta¢ zabawnych
scenek o prostym uktadzie zwrotkowym. Budowa zwrotek jest zréznicowana:
regularna i nieregularna. Niektore wiersze sa sylabotoniczne, a niektore o réznej
ilodci sylab. Zawieraja sporo okreslen nasladujacych odglosy zwierzat, wielo-
krotnie powtarzanych. Oto wykaz tytutdow piesni:
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XN kW

9

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

W kurniku;

Kruk i jego kram;
Swinka morska;

Kitotnia,

Myslat indyk o niedzieli,
Gaski i zabki;

Strach na wroble;

Pies wedrownik;

Na moim obrazku,

Cos sapie, coS chrapie;
Zatozyta krowa bar;
Poszly gesi do sadzawki,
Kotek z myszkq tanczyé chciat;
Kocia muzyka;

Co piszczy w trawie;
Kolysanka;

Zaspiewala pita w lesie;
Zwierzeta i balon.

W budowie formalnej piesni wystepuje czesto budowa okresowa w réznych

odmianach: matego i wielkiego okresu lub uszeregowania kilku okresow w uktad
repryzowy. Stosuje takze forme przekomponowang o réznym uktadzie odcin-
koéw. Oto przyktady budowy formalnej w wybranych pie$niach:

Dzieciol i sosna —budowa okresowa a b (maty okres symetryczny 8-taktowy
1 maty okres rozszerzony 12-taktowy);

Swinka morska — budowa zlozona z dwoch wielkich okresow a b (wielki
okres 16-taktowy symetryczny i wielki okres rozszerzony 27-taktowy z po-
wtorzeniem nastgpnika);

Zatozyta krowa bar — forma przekomponowana;

Kolysanka — budowa ztozona z 6-taktowych odcinkéw dajaca uktad a a; a, b
b; (druga i trzecia zwrotka sa transpozycjami pierwszej zwrotki o sekunde
w gore).

Partia wokalna jest na og6t prosta, czasem postuguje si¢ recytacja, jak np.

w piesni Co piszczy w trawie (Przyktad 6).

Prostota rytmiczna wspotistnieje wielokrotnie z polimetria, ktéra wprowadza

nieregularnos¢ w przebiegu i stuzy takze podkreslaniu znaczenia pewnych stow.
W piesni Kolysanka zmienne metra sa stata zasada. Zmienna jest rowniez jed-
nostka metryczna (uktad oznaczen metrycznych: %, ZA;, %, 3A;); metrum w tej
pies$ni zmienia si¢ w kazdym takcie. W innych piesniach, takich jak: Kocia mu-
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zyka, Zwierzeta i balon, Zaspiewata pita w lesie, zmiany metryczne sa rzadsze
i z zachowaniem tej samej jednostki.
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Przyklad 6. Witold Rudzinski, piesn Co piszczy w trawie, recytacja wokalna

Melodyka porusza si¢ tagodna linia z dominacja krokéw sekundowych.
Przed kazda pies$nia podany jest ambitus wysokosci. Kompozytor w partii wo-
kalnej stosuje $cisla diatonikg. Zmiany chromatyczne sa tylko w niektorych
utworach.

Akompaniament fortepianu posiada glownie funkcj¢ harmoniczng. Czgsto
postuguje si¢ wspotbrzmieniami dysonansowymi, wychodzac poza tercjowy
uktad akordéw. Stosuje dodane sekundy jako efekty dzwigkonasladowcze, imi-
tujace rézne odgtosy przyrody:

— krakanie kruka w przygrywce do piosenki Kruk i jego kram;
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Przyklad 7. Witold Rudzinski, piesn Kruk i jego kram, wstgp fortepianowy

— szmer trawy i cykanie §wierszczy w piesni Co piszczy w trawie,
— gdakanie kury w pie$ni Kurnik;
— praceg pity w piesSni Zaspiewata pita w lesie.

We wszystkich wymienionych utworach barwiace sekundy peinia rolg ilu-
stracyjna. Bardziej zaawansowane $rodki harmoniczne wystepuja w tych pie-
$niach, w ktorych rownolegle wystepuje wspomniana juz polimetria. Sa tu liczne
op6znienia oraz akordy wtracone. Niektore piesni wychodza poza tonalno-
-funkcyjny obszar, wystgpuje w nich technika paralelizmu akordowego, najwy-
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razniej w piesni Kolysanka. Niezaleznie od rodzaju piesni i faktury akompania-
mentu, w kazdej z nich gorny glos partii fortepianu dubluje gtos wokalny w celu
utatwienia Spiewu.

Wydanie omawianego cyklu piesni poprzedzone jest komentarzem meto-
dycznym autorstwa samego kompozytora, niepozbawionym humoru. W poczat-
kowych uwagach Witolda Rudzinskiego czytamy: ,,Niniejszy zbiorek piosenek,
zatytulowany Dzieciotl i sosna, jest adresowany «do dzieci od lat trzech do stu».
Gtownie chodzi wszakze o dzieci przedszkolne, ktére moga tych piosenek stu-
cha¢ oraz czynnie wspoldziata¢ w §piewaniu refrenow, a zwlaszcza gesto tu roz-
sianych zwrotow nasladujacych glosy zwierzat, jak tez o dzieci szkolne, ktore
moga $piewac te piosenki w catosci. W ten sposob $piewnik moze towarzyszyc
dzieciom przez wiele lat jako uzupehienie obowiazujacego materialu i pomoc
w umuzykalnieniu, jako materiat pomocniczy, za pomoca ktéorego mozna uroz-
maica¢ lekcje i zajecia pozalekcyjne™. W dalszej czesci komentarza kompozytor
daje szczegotowe uwagi wykonawcze, sugerujac takze zastosowanie zmian
w obsadzie instrumentalnej piosenek, takich jak wprowadzenie instrumentow
perkusyjnych. ,,Instrumentow perkusyjnych” — doradza autor — ,,mozna tu uzy-
waé¢ w dwojaki sposob. Z jednej strony mozna je traktowac¢ jako «sekcje ryt-
miczna», ktérej zadaniem jest podkreslanie charakterystycznego rytmu kazdej
piosenki. [...] Z drugiej strony, piosenki te daja mozno$¢ uzycia perkusji jako
srodka charakterystyki dostosowanej do glosow zwierzat, sytuacji i charakteru
poszczegdlnych utworéw™. W drugiej czesci komentarza dokonuje przegladu
wybranych piosenek, omawiajac sposob ich wykonania.

Piosenki Witolda Rudzinskiego z racji zastosowanych w nich srodkéw mu-
zycznych maja charakter uniwersalny, o ktéorym wspomina sam kompozytor
w swym komentarzu. Ksztatca mozliwosci wokalne, poczucie rytmu i wyobraz-
ni¢ dzwigkowa.

2. Piesni uzytkowe o wigkszym stopniu trudnosci

2.1. Tadeusz Baird: Pigé piosenek dla dzieci na glos i fortepian

W tworczosci Tadeusza Bairda (1928-1981) znajduja si¢ tylko dwie pozycje
adresowane do najmtodszych odbiorcow: Mala suita dziecieca na fortepian

> Witold Rudzifski, Komentarz metodyczny do piosenek, [w:] Dzieciol i sosna. Piosenki dla
dzieci, Wyd. Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1983, s. 4.
6 Tamze, s. 6.
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i Pig¢ piosenek dla dzieci na glos i fortepian. Pozycje te powstaty w latach,
w ktorych tworczo$é kompozytora pozostawata w konwencji neoklasyczne;j’.

Pieé piosenek z roku 1955 powstato do tekstow Jozefa Czechowicza. Pio-
senki nie posiadaja tytutow. Wiersze poety sa zwrotkowe z wyjatkiem czwarte;.
Posiadaja zroznicowana budowe wersyfikacyjna i rozne typy rymow. Rymowa-
ne sg wersy sasiednie, a takze stosowane sa rymy co drugi lub co trzeci wers.
Niezaleznie od uktadu wersyfikacyjnego budowa piosenek wykazuje duza regu-
larno$¢. Kazda zwrotka w poszczegolnych piosenkach otrzymuje to samo opra-
cowanie muzyczne. Zwrotki wierszy w zaleznosci od ich dlugosci przektadaja
si¢ na rozna ilos¢ fraz. W pierwszej piosence zwrotka zbudowana jest z pigciu
fraz przedzielanych pauzami, w drugiej i trzeciej z dwoch fraz, w czwartej jedna
fraza obejmuje dwa wersy, a w piatej cztery krotkie frazy tworza jedna zwrotke.
Kompozytor stosuje zabieg powtarzania pewnych stow lub zwrotéw oraz ich
dodawania. W I piosence przedstawia si¢ to nastgpujaco:

Na naszej tace — pierwsza fraza

siano pachnace — druga fraza

kosili — trzecia fraza utworzona z trzykrotnego powtorzenia tego stowa
zajaczka kosa zranili —  czwarta fraza

zranili — piata fraza utworzona z powtdrzenia stowa ,,zranili”

W 1I piosence nie ma zadnych modyfikacji tekstowych, w III piosence do-
datkowo wprowadzone sa stowa usypiania ,,luli lulu” i powtorzenie zwrotu ,,sy-
neczku $pij”, w IV piosence tylko ostatni zwrot wiersza zostaje powtorzony,
a w V piosence znow tylko kilkakrotnie jest powtorzone ostatnie stowo. Zabiegi
te §wiadcza o swobodnym traktowaniu tekstu poetyckiego przez kompozytora,
majacym na celu wyartykutowanie, podkreslenie gtéwnego sensu wiersza.

Uktad fraz tacznie z materialem akompaniamentu podlega powtdrzeniu
w kolejnych zwrotkach. Rytmika piosenek jest bardzo prosta, ogranicza si¢ do
kilku wartosci rytmicznych. W uksztaltowaniu rytmicznym zaznacza si¢ pewna
prawidlowos$¢: rymowane koncowki wersow otrzymuja diuzsze wartosci ryt-
miczne, podkreslajace owe rymy. Rozna ilos¢ sylab w wersach powoduje czeste
stosowanie polimetrii. Stosowana jest we wszystkich utworkach.

Struktura interwatowa jest takze prosta, oparta na postepach sekundowych
i tréjdzwigckowych. Ambitus melodyczny piosenek nie przekracza oktawy, mie-
$ci si¢ w $rednicy skali. W linii wokalnej dominuje diatonika, zmiany chroma-
tyczne sg nieliczne. Melodyka wokalna sktania si¢ do tonalnosci. W IV piosence
linia wokalna balansuje migdzy tonacja a-moll i A-dur:

7 Bohdan Pociej, hasto: Baird Tadeusz, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dzigbow-
ska, t. 1, a-b, czg$¢ biograficzna, PWM, Krakow 1979, s. 165.
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Przyklad 8. Tadeusz Baird, IV piosenka, takty poczatkowe

Z kolei w V piosence o charakterze groteskowym zestawione sa frazy w C-dur
i B-dur. Pomimo tonalnego charakteru zwroty melodyczne nie wykazuja wyraz-
nego ciazenia do dzwigku centralnego. Rzadkie zmiany chromatyczne uwarun-
kowane sa sensem tekstu. W III piosence, bedacej kotysanka, obnizenia chroma-
tyczne wprowadzone sa na zwrotach usypiajacych ,,luli lulu” oraz ,,$pij”.

Akompaniament fortepianowy tworzy odrgbng warstwe, oparta na skali
chromatycznej; przyjmuje fakturg polifonizujaca, kontrapunktujaca lini¢ wokal-
na. Z wyjatkiem II piosenki, gorny gltos akompaniamentu dubluje melodyke wo-
kalna. Partia fortepianowa emituje dysonansowe wspotbrzmienia przedzielone
akordami konsonansowymi. Material dzwigkowy piosenek waha si¢ zatem mig-
dzy swobodnie traktowana tonalno$cia a skala chromatyczna. Istnieje duza roz-
nica migdzy prostota melodyki wokalnej a doborem wysokosci dzwigkowych
w partii fortepianowej. Tonalna melodyka wokalna dopetniona jest swobodnie
ksztattowanym planem dzwigkowym partii instrumentalnej. W kazdej piosence
dobor materiatu jest nieco odmienny. Piosenki w zywszym tempie (I 1 V) operu-
ja faktura dwuglosowa, krotkimi, figuracyjnymi zwrotami. Utwory wolniejsze
prowadza gr¢ w polifonizujacych uktadach, dajacych w rezultacie fakture pet-
niejsza w trzy- i czterogtosie.

Przyklad 9. Tadeusz Baird, /1] piosenka, takty: 6-9.
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Tematyka wierszy w piosenkach Bairda podejmuje watki przyrodnicze i watki
zycia codziennego. Jak juz wyzej zaznaczono, sens stow danego odcinka wier-
sza wptywa na struktur¢ melodyczna linii wokalnej i1 fakture towarzyszenia in-
strumentalnego.

Pie¢ piosenek dla dzieci Tadeusza Bairda moze by¢ stosowanych jako mate-
riat dydaktyczny do $piewu, jak i do stuchania. Instrumentalne towarzyszenie
wychodzace poza tonalnos$¢ stanowi tu pewne utrudnienie dla dziecigcej realiza-
cji wokalnej, natomiast jako utworki do stuchania daja mozliwos$¢ ostuchania sig
z uktadami dzwigkowymi nowszego typu.

Wykaz incipitow tekstowych piosenek:

1., Na naszej tqce...”

1., W ogrodku cichutko...”
1l ,,Chmurka sie uniza...”

V. ,,Dawno juz ucicht...”

V. ,, Kiedy si¢ zje sniadanie...”

2.2. Augustyn Bloch: Piosenki dla dzieci na glos i fortepian

W muzyce Augustyna Blocha (ur. 1929) tworczos¢ dla dzieci i miodziezy
stanowita wazny nurt. Kompozytor ten ma na swoim koncie ok. 100 piesni dla
dzieci oraz oper¢ — balet — pantomime Bardzo spiqca krolewna. W 1975 roku
otrzymat Nagrode Prezesa Rady Ministrow za swéj dorobek na tym polu®.

Przedmiotem ponizszej charakterystyki jest zbior Piosenki dla dzieci opubli-
kowany przez PWM w 1977 roku, zawierajacy 13 utworéw. Zbidr ten obejmuje
piosenki napisane do tekstow réznych autorow.

Wszystkie — z wyjatkiem jednego — wykorzystane wiersze sa zwrotkowe.
Prezentuja bardzo urozmaicona tematyke: przyrodnicza, historyczna, humory-
styczna, zwiazang z zyciem codziennym, a takze przygodowa. Oto tytuly kolej-
nych piosenek i nazwiska autorow wierszy:

Jest jezioro na Mazurach (st. R. Pisarski);
Pochwata wody (st. J. Korczakowska);
Gwiazdy z Fromborka (st. K. Wodnicka);
Smutno mi bez kogucika (st. A. Przemyska);
Wiqze rybak sieci (st. J. Korczakowska);
Piosenka o banderze (st. R. Pisarski);

A, be, ce... (sl. A. Osiecka);

Pan Wahadto (st. M. Terlikowska);

PN RPN =

§ Malgorzata Perkowska, hasto: Bloch Augustyn, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, red.
E. Dzigbowska, t. 1, a—b, czgs¢ biograficzna, PWM, Krakéw 1979, s. 336-337.
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9. O marcu kucharzu (st. R. Pisarski);

10. Harcerskie sprawnosci (st. R. Pisarski);
11. O zimie i dudku (st. J. Kierst);

12. Leé, rakieto (st. M. Terlikowska);

13. O pieciu muszelkach (st. R. Pisarski).

Piosenki Augustyna Blocha wykazuja zasadniczo dwa rodzaje budowy: bu-
dowg okresowa oraz forme¢ przekomponowana. Ta pierwsza wystgpuje w czte-
rech piosenkach:

— Pochwata wody — uszeregowanie dwoch matych okreséw rozszerzonych (a —

10 taktow, b — 12 taktow);

— Smutno mi bez kogucika — uszeregowanie dwdoch matych okreséw (a — 10 tak-
tow, b — 8 taktow);

— Wiqze rybak sieci —uszeregowanie dwoch wielkich okresow 16-taktowych: a b;

— Piosenka o banderze — uszeregowanie dwoch matych okreséw rozszerzo-
nych (a— 12 taktow, a; — 12 taktow).

W piosenkach o formie przekomponowanej wystepuje takze symetryczny rodzaj

budowy, nieposiadajacy jednak muzycznych cech uktadow okresowych (Jest je-

zioro, Pan Wahadto, O marcu kucharzu ). W tego typu piosenkach frazy uktada-

ja sie¢ w odcinki dwu- lub czterotaktowe. Bardzo klarowny schemat reprezentuje

pierwsza piosenka Jest jezioro na Mazurach:

Jest jezioro na Mazurach

. 4-tak fi
okolone srebrng trzcing } taktowa fraza a

Jest jezioro srebrnotuskie

srebrne chmurki nad nim ptyna } dwie 4-taktowe frazy a b

Fraza b jest nowym melodycznym opracowaniem tego samego tekstu dwoch wersow.

Melorytmika piosenek jest Scisle zalezna od charakteru tekstu. Rytmika pio-
senki Gwiazdy z Fromborka, opowiadajacej o zamierzchtej historii zamku, ogra-
nicza si¢ tylko do dwoch wartosci rytmicznych, ujetych w jednostajny, miarowy
puls. We wszystkich piosenkach partia wokalna odznacza si¢ prostym uksztat-
towaniem rytmicznym, a takze prosta struktura interwatowa (dominacja krokéw
sekundowych).

Bardziej zréznicowana posta¢ posiada akompaniament fortepianowy. Pehi
on gtownie rol¢ harmoniczna i przyjmuje najcze¢sciej fakturg akordowa. Z reguty
gorny glos akompaniamentu, wtopiony w strukturg akordowa, dubluje lini¢ wo-
kalna. Z kolei, jezeli wystepuje figuracyjny typ akompaniamentu, to kontrapunk-
tuje on melodi¢ wokalna, uzupehia ja. Wszystkie piosenki sa tonalne, utrzyma-
ne w tonacjach do trzech znakéw. Harmonika towarzyszenia fortepianowego po-



54 Maryla Renat

rusza si¢ w rozszerzonej tonalnosci. Kompozytor stosuje bardzo szeroki zakres
funkcji harmonicznych. Obejmuje on akordy podstawowe, akordy wychodzace
poza gtéwna tonacje, akordy alterowane, z dzwigkami obcymi, a nawet z podwoj-
nym trybem. W piosence O zimie i dudku wystepuja takze uktady bitonalne mig-
dzy towarzyszeniem akordowym a wysoko$ciami dzwigkowymi partii wokalne;j:
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Przyklad 10. Augustyn Bloch, piosenka O zimie i dudku

Harmonika w piosenkach Augustyna Blocha jest najbardziej rozwinigtym
elementem. Niezwykle oryginalne sa tez nast¢pstwa akordowe, postugujace si¢
czgsto paralelnymi chromatycznymi przesunigciami. Niekonwencjonalne struk-
tury akordowe przyjmuja tez funkcje kolorystyczno-ilustracyjna, jak np. w pio-
sence Gwiazdy z Fromborka. Tutaj budowa akordow narusza strukturg tercjowa,
a ich nastgpstwa reguluje zasada chromatycznych przesunig¢. W taktach 34-39
stosuje kompozytor nastepujacy szereg wspotbrzmien:

c—d-g-b
cis—e—g-h
c—es—f
cis—e—fis—b
es—g—b—des
cis—es—gis—h
cis—g-h
Akordy te tworza uktady skupione, przesuwane o mate interwaty. Ich zadaniem
jest stworzenie klimatu tajemniczosci, towarzyszacego ,.,gwiazdom, zagladaja-
cym” do wiezy starego zamku.
Wrtasnie harmonika decyduje o muzycznym wyrazie tych piosenek. Prostota
melodyki wokalnej koresponduje z rozwinigta harmonika, stapia si¢ z nia.



Piesni dla dzieci w muzyce polskiej 55

W piosenkach, w ktorych akompaniament fortepianowy zbliza si¢ do faktury fi-
guracyjnej, uktady wspotbrzmien sa prostsze.

Dziewig¢ piosenek przeznaczonych zostato na jeden gltos. W czterech kom-
pozytor wprowadzil podzial na realizacj¢ solowa i zbiorowa (tutti). Sa to:

— A, be, ce... — catos¢ piosenki tutti, solo wyznaczone na krotkim odcinku;

— Pan Wahadlo — zwrotka realizowana solo, refren tutti;

— O marcu kucharzu — dtuzszy odcinek zwrotki realizowany tutti, cztery ostat-
nie wersy solo.

W przedostatniej piosence O zimie i dudku z kolei wystepuje posta¢ dialogu
wokalnego (Canto I i Canto II), bedacego muzyczna realizacja dialogu zawarte-
g0 W wierszu.

Kazda piosenka omawianego zbioru poprzedzona jest instrumentalnym
wstepem, wprowadzajacym tonacjeg i charakter utworu. W kilku utworach wstep
zawiera element ilustracyjny, np. w piosenkach:

— Pan Wahadlo (imitacja wahadta zegarowego w postaci trojmiarowego pulsu
ze wspolbrzmieniem poéttonowym na drugiej czgsci taktu);

— Lec¢, rakieto (nasladowanie startu rakiety poprzez przesuwanie szybkich
szesnastkowych figuracji na roztozonych trojdzwigkach).

Partia fortepianowa poza tlem harmonicznym podkresla swa narracja znacze-

nie tekstu.

Zbior Augustyna Blocha Piosenki dla dzieci przeznaczony jest do realizacji
przez dzieci. Rozbudowana akordyka partii fortepianu dodaje tym prostym me-
lodiom niewatpliwie warto$ci artystycznej, lecz z drugiej strony moze stwarzac
pewne trudnosci w realizacji praktycznej. Dobor tekstow jest ciekawy 1 zrdzni-
cowany i daje szeroki wachlarz muzycznej charakterystyki, w czym tkwi gléwny
walor tego zbioru.

3. PieSni artystyczne przeznaczone do sluchania

3.1. Karol Szymanowski: Rymy dziecigce op. 49 do sléw Kazimiery
Iltakowiczéwny

Cykl 20 piesni pt. Rymy dzieciece op. 49 na glos i fortepian, do stow Kazi-
miery IHakowiczowny powstatl na przetomie lat 1922/23. Zostaly dedykowane
pamigci zmarlej siostrzenicy kompozytora, Alusi Bartoszewiczowny. Jest to je-
dyna pozycja z zakresu literatury dziecigcej w tworczosci Karola Szymanow-
skiego i przyktad jego zainteresowania $wiatem dziecigcych przezy¢. Na tle ca-
ej spuscizny kompozytora Rymy dzieciece zajmuja skromne miejsce, jednakze
w panoramie polskiej muzyki adresowanej dla najmtodszych sa to utwory waz-
kie, nalezace do najcenniejszych w rodzimej liryce wokalne;j.
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Piesni powstaly w poczatkowych latach ksztattowania sig stylu narodowego
kompozytora i jednocze$nie wygasania tendencji stylistycznych okresu impre-
sjonistycznego. Chronologicznie plasuja si¢ w punkcie zwrotnym twoérczosci
Szymanowskiego (ukonczenie opery Krol Roger i powstanie cyklu piesni Sfo-
piewnie do stow J. Tuwima).

Poezja Kazimiery IHakowiczéwny odwotuje si¢ do wyobrazni dziecka, jego
spojrzenia na $wiat. Poetka w swych wierszach powoluje postaci Krzysi i Lalki,
krolewny z bajki, personifikuje bohaterow zwierzecych. Tematyka i charakter
wierszy sa bardzo zréznicowane’.

Jak stwierdza Tadeusz A. Zielinski ,,styl Rymow dzieciecych uderza szcze-
g6lna prostota, zwigztoscia i klarownoscia — w zakresie motywiki, formy i faktu-
ry — uzyskanych na gruncie nowoczesnego jezyka dzwigkowego Szymanow-
skiego”'’. Z kolei autorka artykulu poswigconego temu cyklowi zauwaza wia-
sciwo$¢ wspolna dla poezji i muzyki: ,IHakowiczowna i Szymanowski nie
transponuja dziecigcych przezy¢, lecz je podpatruja i przekazuja w ich pierwot-
nej, nieskazonej postaci. Nie przetwarzaja, lecz obrazuja ogromny i zabawny
w swej naiwnosci §wiat widziany oczami dziecka, $wiat dziecigcych radosci
i smutkow, wielkich przygod i kolorowych mysli™'".

Cechy piesni Szymanowskiego, wyartykulowane przez powyzszych autoréw
wskazuja, iz sa one przeznaczone wprost dla percepcji dziecigcej, z calym swym
bogactwem i odcieniami odczuwania. Wtasciwosci czysto muzyczne z kolei
gwarantuja mozliwosci rozwoju podstawowych elementéw sktadowych umie-
jetnosci odbioru muzyki. Zréznicowane typy ekspresji, §rodki ilustracji dzwig-
konasladowczej to czynniki pierwszoplanowe. Ksztalttowanie melodyki, jej
wspotdziatanie z tekstem oraz wiasciwosci faktury fortepianowej przedstawiaja
kolejny sktadnik dydaktyki percepcji muzycznej dziecka.

Tytuly piesni:

Przed zasnieciem,

Jak sie najlepiej opedzac od szerszenia,
Mieszkanie;

Prosie;

Gwiazdka;

Slub krélewny;

A M

% Maryla Renat, Uwory dla dzieci w twérczosci Karola Szymanowskiego i Witolda Lutostaw-
skiego, [w:] Dziecko — szkolta — muzyka. Wybor materiatow posesyjnych, red. Anna Grajpel,
Wydawnictwo WSP, Czgstochowa 2003, s. 42.

0 Tadeusz A. Zielinski, Szymanowski. Liryka i ekstaza, PWM, Krakow 1997, s. 220.

" Jadwiga Zablocka, Rymy dzeciece Karola Szymanowskiego, [w:] Karol Szymanowski.
Ksiega sesji naukowej poswieconej tworczosci Karola Szymanowskiego, Warszawa 25—26 mar-
ca 1962, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 1964, s. 335.
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7. Trzmiel i Zuk;

8. Swieta Krystyna,
9. Wiosna,

10. Kolysanka lalek;
11. Gil i sroka;

12. Smutek;

13. Wizyta u krowy;
14. Kolysanka Krysi;
15. Myszy;

16. Zty Lejba;

17. Kolysanka gniadego konia;
18. Nikczemny szpak.

Szymanowski zastosowal w swym cyklu bardzo szeroki zakres muzycznej
ekspresji, oddajacej charakter tekstu. Tres$¢ i nastrdj poezji wyznacza obraz mu-
zyczny. Ten z kolei decyduje o doborze srodkéw dzwigkowych. Wyrdzni¢ moz-
na nastgpujace rodzaje muzycznych charakterow:

1) piesni zartobliwe (Trzmiel i Zuk, Myszy);

2) piesni groteskowe (Prosie, Gil i sroka);

3) pieéni epickie, opowiadajace, z prosta deklamacja (Slub krélewny, Nikczem-
ny szpak);

4) pieséni liryczne, nastrojowe (3 Kolysanki);

5) piesni o charakterze religijnym (Swieta Krystyna).

Artystycznym wyrazem poczucia humoru jest typowe dla dzieci akcentowa-
nie sylab i przekorne traktowanie prozodii. Szymanowski zastosowatl dwie styli-
zacje mazurka: w piesni Mieszkanie (bogatszej fakturalnie) oraz w piesni Prosie.
Poszczego6lne utworki najczesciej w catosci utrzymane sa w jednolitym tonie,
podkreslonym jednorodnym materialem dzwigkowym, ksztattowanym ewolu-
cyjnie. W niektorych piesniach mamy jednak do czynienia ze zmiennym wyra-
zem, co wynika z faktu wystgpienia dwoch bohaterow w tresci wiersza (Gil
i sroka). Rozmiary piesni sa tez zréznicowane.

Pomigdzy tekstem literackim a opracowaniem muzycznym istnieje $cista za-
lezno$¢, totez budowa piesni jest niejednolita. Prozodia tekstu i jego nastroj wy-
znacza forme. Wystepuja tutaj rozne typy budowy:

1) 1-czg$ciowa (jednolita wyrazowo) forma ewolucyjna z elementem repryzo-
wym (Mieszkanie, Gwiazdka, Prosig, Swieta Krystyna, Kolysanka lalek, Kot);

2) forma repryzowa a b a; (Trzmiel i zuk, Kotysanka Krzysi, Zty Lejba);

3) forma wariacyjna (Wiosna).
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W proporcjach migdzy odcinkami dominuje asymetria, bedaca wynikiem asyme-
trycznej budowy wiersza. Powtdrzenia tych samych werséw przywoluja powto-
rzenia tre§ci muzycznej.

Tekst poetycki opracowany jest sylabicznie dla zachowania maksymalnej
wyrazistosci stow. Pewne odstgpstwa od sylabicznosci wystepuja w odcinkach
imitujacych glosy zwierzat. Pomigdzy budowa wersyfikacyjng a ksztattowaniem
frazy istnieja wzajemne relacje. Wiersze IHakowiczéwny sa rymowane, lecz
o nieregularnym uktadzie akcentow i roznej ilosci sylab w wersach. Zakonczenia
fraz melodycznych odpowiadajace rymom poetyckim maja rézny kierunek me-
lodyki i uktad rytmiczny. Ksztaltowanie przebiegu nastgpuje droga szeregowa-
nia motywow. Kompozytor stosuje tez polimetri¢. W ostatniej piesni Nikczemny
szpak wystepuje stale zmienne metrum V4 i %, a w piesni Gwiazdka — polimetria
symultatywna (rownoczesne wspolistnienie metrow % i %). Pomimo nieregular-
no$ci w ksztattowaniu fraz na ogoét wystgpuje zgodnos¢ akcentu stownego z ak-
centem muzycznym. Akcentowana sylaba przypada zawsze na mocna czg$¢ tak-
tu. Niezgodnos$¢ akcentu stownego i muzycznego czgdciej pojawia si¢ w pie-
$niach lirycznych.

Melodyka Rymow dzieciecych posiada recytacyjny charakter, odznacza si¢
prostota rytmiczna, niewielkim ambitusem nie przekraczajacym oktawy. W na-
stgpstwach interwatowych przewazaja postepy sekundowe i tercjowe. Wigksze
skoki interwalowe stosowane sa dla podkreslenia tekstu. Znaki przykluczowe
oznaczaja material wyjsciowy, zakres wysokosci dzwigkowych, nie posiadaja
znaczenia tonacji. Tonalno$¢ zaktada tez istnienie skal i rozwigzan modalnych.
Wystepuja tetrachordy réznych skal: lidyjskiej, pentatonicznej, cyganskiej, calo-
tonowej. W piesni Myszy wielokrotnie powtarza si¢ kwarta lidyjska.

Szymanowski stosuje $rodki ilustracyjne. Nasladowanie odglosow zwierzat
wplywa istotnie na ksztalt dzwigkowy wielu piesni:

— szczekanie psa w piesni Prosie w postaci opadajacego pochodu chromatycz-
nego z zastosowaniem trytonu w dwuglosie:

(ad libitum)
(accelerando) Tempo L Rallent

i precz hau, hau, hau, hau, hau, hau, je wy - go - nil.
"Va- t'en, wau, wau, wau, wau, wau, va - t'en de sui - te."
,,Geh fort! ‘Wau, wau, wau, wau, wau, wau..,Gelt,da  rennt es.”
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Przyklad 11. Karol Szymanowski, piesn Prosie, takty koncowe
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— lot szerszenia w piesni Jak sie najlepiej odpedzac od szerszenia zilustrowany
jest kolujaca figura szesnastkowa;
— brzeczenie trzmiela w piesni Trzmiel i zuk oddane ciagtym trylem fortepianu:
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Przyklad 12. Karol Szymanowski, piesn Trzmiel i Zuk, takty poczatkowe

— bieganie myszek w pie$ni Myszy ukazane jest w postaci motywoéw w synko-
pujacym dwuglosie.

Oprocz ilustracyjnosci bezposredniej kompozytor stosuje srodki oddajace
og6lny wyraz utworu. W trzech kotysankach znajdujemy trojmiarowe metrum
i kolyszacy rytm, w piesni Swieta Krystyna zredukowana faktura w jednostaj-
nym ruchu ¢wierénutowym i paralelnie przesuwane kwinty wprowadzaja ton ar-
chaizacji.

Partia fortepianu jest przejrzysta, operuje faktura od dwu- do czteroglosu.
Najczegsciej jest figuracyjna. Porusza si¢ w srodkowym rejestrze i miesci si¢ w obre-
bie trzech oktaw. Goérny glos akompaniamentu czgsto dubluje lini¢ wokalna, nato-
miast dolny wnosi element harmoniczny lub pelni rolg glosu kontrapunktujacego.

Podstawa uktadéw harmonicznych sg wspotbrzmienia wywodzace si¢ z bu-
dowy tercjowej akordow. Nastgpstwa harmoniczne pozbawione sa zwiazkow
funkcyjnych i1 podazaja za linia wokalna. Charakterystyczne paralelne przesu-
nigcia akordow maja wymiar kolorystyczny. W wielu piesniach wystepuje faktu-
ra polifonizujaca. O doborze $rodkéw harmonicznych i typu faktury decyduje
charakter piesni.

Cykl Rymy dzieciece posiada charakter uniwersalny. Swym sposobem wy-
powiedzi przemawia do najmtodszych stuchaczy, ksztatcac ich percepcje, a tak-
ze moze by¢ wykonywany dla odbiorcéw dorostych. ,,Jest to muzyka nie scho-
dzaca z wysokich rejonow sztuki i artystycznego smaku tworcey, [...] piesni te
naleza do najcenniejszych peret jego liryki wokalnej”— stwierdza autor pracy
o kompozytorze'.

2 Tadeusz A. Zielinski, op. cit., s. 220.
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Muzyka Karola Szymanowskiego, jednego z czotowych tworcow muzyki
polskiej XX wieku, powinna by¢ uwzgledniana w dydaktyce szkolnej. Piesni te
moga by¢ wykorzystywane na réznych etapach edukacji. Utworki krotkie
(Trzmiel i zuk, Gil i sroka) mozna wtaczy¢ do programu juz na etapie wcze-
snoszkolnym. Szeroki wachlarz charakterow i nastrojow poetycko-muzycznych
zawarty w piesniach, daje duze mozliwosci wyboru. Gtéwnymi wyznacznikami
percepcji jest klimat danej piesni oraz elementy ilustracyjne. Dla dzieci star-
szych mozna adresowaé piesni bardziej rozbudowane, utrzymane w ewolucyj-
nym toku ksztattowania, zwracajac uwage na formg i wtasciwosci materiatu
dzwigkowego. Cykl Rymy dzieciece nalezy potraktowac tez jako studium przy-
gotowawcze do percepcji innych utworéw Szymanowskiego.

3.2. Piesni dziecigce Witolda Lutostawskiego

Piesni dla dzieci tego kompozytora powstawaly w latach 1947-1959. Sta-
nowily one nurt uboczny w muzyce Lutostawskiego, tworzone byty dla radia.
W tym czasie jezyk dzwigkowy tworcy przechodzil przemiany stylistyczne, kto-
re sa rowniez widoczne w owych krotkich kompozycjach wokalno-instrumen-
talnych. Lutostawski komponowat cykle, jak i pojedyncze pie$ni, w ro6znych wa-
riantach obsady. Mozna je uja¢ w trzy gtéwne rodzaje:

— piesni na glos i fortepian;
— piesni na glos i zespot kameralny;
— piesni na glos i orkiestre¢ kameralna.

Niektore utwory zostaly opracowane w dwoch odmianach obsady, kompozytor
dokonywat transkrypcji swych utworéw dla potrzeb wykonawczych. Lutostaw-
ski siggat do poezji wielu autorow, wsrdd ktorych na czoto wysuwaja si¢ piesni
do tekstow Juliana Tuwima. Poza nim znajdujemy nazwiska takich poetow, jak:
Lucyna Krzemieniecka, Janina Porazinska, Teofil Lenartowicz, Hanna Janu-
szewska, Wlodzimierz Domeradzki, Jadwiga Korczakowska. Merytorycznie
dominuje w nich tematyka przyrodnicza z charakterystyczna personifikacja
zwierzat 1 przedmiotow, tematyka zycia codziennego z silnym akcentem ludo-
wym. Powojenne lata powstawania pie$ni dziecigcych Lutostawskiego to czas
silnej ekspansji folkloru w polskiej tworczosci muzycznej. Tematyka ludowa
tworczosci dziecigeej byta zatem naturalnym odbiciem powszechnie panujacych
tendencji. Tres¢ poetycka — co jest oczywiste — determinuje charakter muzyczny
piesni. Najczesciej sa to utworki pogodne, radosne, skoczne i zartobliwe. Tutaj
Lutostawski ukazuje si¢ jako mistrz muzycznego humoru. Sa tez piosenki no-
stalgiczne 1 typowo ilustracyjne. Oto chronologiczny wykaz piesni dziecigcych
Witolda Lutostawskiego:
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1947:

— Piosenki dziecinne na gtos i fortepian do stéw Juliana Tuwima (pie$ni do
spiewu), wyd. PWM 1948 (wersja na chor dziecigey i orkiestre z 1952 roku,
wersja na glos i orkiestr¢ kameralna):

oLk L —

Taniec;

Rok i bieda;
Kotek;

Idzie Grzes;
Rzeczka,
Ptasie plotki;

— Spozniony stowik, piesn na glos i fortepian do stéw Juliana Tuwima (piesn
do stuchania), wyd. PWM 1948;

— O Panu Tralalinskim, piesn na glos i fortepian do stow Juliana Tuwima
(piesn do stuchania), wyd. PWM 1948; (wersja na glos i orkiestrg, 1952).

1951:

— Cykl Stomkowy tancuszek i inne dziecinne utwory na sopran i mezzosopran,
flet, oboj, 2 klarnety i fagot (pie$ni do $piewu), wyd. PWM 1952, 1953:

1.

PN R WD

Wstep instrumentalny;,

Chatupeczka niska, stowa ludowe;

Byta babulenka, stowa ludowe;

Co tam w lesie huknelo, stowa ludowe;

W polu grusza stata, stowa Janina Porazinska;
Rosta kalina, stowa Teofil Lenartowicz;
Chcialo sie Zosi jagodek, stowa ludowe;
Stomkowy tancuszek, stowa Lucyna Krzemieniecka:
1. Dzieci;

1. Studzienka,

1. Krzak rozy;

IV. Pies;

V. Kwiatek;

VI. Krowa,

VII. Zakonczenie;

— Cykl Wiosna — 4 piesni dziecigce na mezzosopran i orkiestr¢ kameralna (pie-
$ni do stuchania), wyd. PWM 1996:

1

2.
3.
4.

Juz jest wiosna, stowa Hanna Januszewska;

Jak warszawski woznica, stowa Wlodzimierz Domeradzki;

Piosenka o ztotym listku, stowa Jadwiga Korczakowska;

Majowa nocka, stowa Lucyna Krzemieniecka (wersja na glos i fortepian,
wersja na chor zenski i fortepian).
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1952:

— 2 piosenki dziecinne na glos i fortepian do stow Agniji Barto, rosyjskiej po-
etki (piosenki do $§piewu), wyd. PWM 1954:
1. Srebrna szybka;
2. Muszelka.

1953:
— 2 piosenki dla przedszkoli na glos i fortepian (piosenki do $piewu), wyd.
PWM 1956 (wersja na glos i orkiestre):
1. Pidreczko, stowa Janina Osinska;
2. Wrobelek, stowa Lucyna Krzemieniecka;
— Piosenki dla dzieci:
1. Wianki, stowa S. Szuchowa;
2. Pozegnanie wakacji, stowa Lucyna Krzemieniecka.

1958:
— Piosenki dla dzieci na glos i fortepian do stow Janiny Porazinskiej (piosenki
do $piewu), wyd. PWM 1971, 1989:

1. Siwy mroz;

2. Malowane miski;

3. Kap, kap, kap;

4. Bajka iskierki;

5. Butki za cztery dudki;
6. Plama na podtodze.

Opracowanie muzyczne w petni oddaje sens i charakter tekstu poetyckiego.
Budowa formalna pies$ni jest $cisle zalezna od rodzaju wiersza. Kompozytor sig-
gat najczesciej po wiersze stroficzne o prostej, regularnej budowie. Przewazaja
tu utwory rymowane, sylabiczne (taka sama ilo§¢ sylab w wersach) lub sylabo-
toniczne (ta sama ilo$¢ sylab i taki sam uktad akcentow w kolejnych wersach).
Wigkszos$¢ piesni posiada budowe okresowa. Lutostawski stosuje rozne odmiany
okresow muzycznych:

1) maly okres 8-taktowy;

2) wielki okres 16-taktowy;

3) okres rozszerzony niesymetryczny.

Symetria sylabiczna wiersza konstytuuje symetryczna budowe okresowa.
Zwrotka pie$ni Chatupeczka niska z cyklu Stomkowy fancuszek do stow Lucyny
Krzemienieckiej posiada uktad dwunastu sylab w wersie, ktérym odpowiada
czterotaktowy poprzednik. Dwa wersy tworza o$miotaktowy okres (Przyktad
13). Regularno$¢ podkresla jednakowy schemat rytmiczny i jednakowa melody-
ka zmodyfikowana w nastgpniku.
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Wielkie okresy szesnastotaktowe sa zastosowane dla diuzszych wersow
(wigkszej ilosci sylab) i wynikaja z uksztattowania metrorytmicznego. Podobnie
jest w przypadku okreséw rozszerzonych. Istotny jest tu takze sens tekstu po-
etyckiego. Przyktadem okresu rozszerzonego moze by¢ piosenka Kotek z cyklu
Piosenki dziecinne do stow J. Tuwima, w ktorej poprzednik jest krotkim zapyta-
niem (poprzedzonym dwutaktowym wstgpem), nastepnik zas obejmuje az 3 wer-

sy ze zmiana metrum na % (Przyktad 14).
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Przyklad 14. Witold Lutostawski, piesn Kotek, takty poczatkowe
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Teksty sa opracowane sylabicznie, totez ilo$¢ sylab w wierszu bezposrednio
wplywa na posta¢ rytmiczna. Wigksza ilo§¢ sylab powoduje rozdrobnienie ryt-
miczne. Wystepuja tutaj dwa rodzaje zaleznos$ci tekstowo-muzycznych:

— zalezno$¢ wersowo-okresowa;
— zalezno$¢ sylabiczno-rytmiczna.

Formy piesni tworza rozne schematy. Czgsto tworza repryzowy uklad typu
a b a, (piesn Taniec, Ptasie plotki, Bajka iskierki). Zestawienie zwrotki i refrenu
(czyli dwoch okresow) tworzy uktad a b (piesn Rosta kalina, Majowa nocka),
ktory wystepuje tez w przypadku nowego opracowania drugiej zwrotki (piesn
Wiosna). W tych prostych uktadach zastosowana jest budowa okresowa. Bar-
dziej rozbudowane piesni tworza schematy zlozone o r6znym uktadzie muzycz-
nych tresci. Stynna zartobliwa piesn O Panu Tralalinskim, do stéw Juliana Tu-
wima, tworzy uktad zbudowany z 10 odcinkéw: a a a b b ¢ d a;bse. Druga zna-
na piesn Spozniony stowik posiada schemat formy nastgpujacy: a a;a a;b a ko-
da. Mate litery tych schematdéw oznaczaja odcinki kilku- lub kilkunastotaktowe,
odpowiadajace strofom wiersza. Czg¢sto sa symetryczne w budowie fraz, lecz nie
tworza juz budowy okresowej. Nalezy przypomnie¢ tutaj, ze budowa catej pie$ni
wynika zawsze z zastosowanego tekstu poetyckiego.

Waznym zjawiskiem jest fakt istnienia w kazdej piesni pewnego elementu re-
pryzowego, co oznacza powrot poczatkowej frazy Iub zdania w taktach koncowych.

W poézniejszych piesniach z lat 50-tych, w ktorych zaznacza si¢ unowocze-
$nienie jezyka dzwigkowego, wystepuje asymetria w budowie fraz i zdan oraz
polimetria. Humorystyczny sens posiada asymetryczno-dwumetryczne uksztat-
towanie frazy w piosence Ptasie plotki do stow Juliana Tuwima. Wersyfikacja
wiersza jest sylabotoniczna. Dla oddania charakteru tekstu, pomimo jego regu-
larnosci sktadniowej, Lutostawski stosuje chwyty asymetrii muzycznej: wpro-
wadza rézne metra w pierwszej frazie, zmieniajac akcentacj¢ stlowa przez ryt-
miczne wydluzenie (wrazenie powstrzymania). 8 sylab tekstu kompozytor opra-
cowuje w rytmiczny uktad typu: 6 6semek (metrum %) i 2 ésemki przedzielone
pauzami (metrum %4); kolejny wers, rowniez o$miosylabiczny, opracowany jest
regularnie: 4 6semki i 4 6semki (metrum %). Ponadto wprowadza jednotaktowe
wstawki fortepianowe, nasladujace odglosy ptakow:
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Przyklad 15. Witold Lutostawski, piesn Ptasie plotki, takty poczatkowe

W piesniach z ostatnich lat budowa oparta jest na szeregowaniu fraz. W pie-
$ni Siwy mroz do stow Janiny Porazinskiej z 1958 roku stosuje Lutostawski re-
gularng polimetri¢ i zmienng rytmike.

Istnieje takze zalezno$¢ migdzy forma piesni a trescig poetycka. Nowa mysl
wiersza daje nowa frazg, powtdrzona mys$l przywotuje t¢ sama frazg. Modyfika-
cje podobnych tresci poetyckich oddaja zmiany motywiczne. Kazda piesn dzie-
cigca Lutoslawskiego przedstawia nieco odmienny wariant symbiozy stowno-
-dzwickowej".

Partia wokalna w wigkszosci utworow jest tonalna i diatoniczna. Ostatnie
piesni odchodza od tonalnosci, stosuja swobodne uktady interwatowe. Lutostaw-
ski stosuje rowniez skale modalne, np. w piesni Rok i bieda do stow J. Tuwima
wystepuje skala dorycka, w pdznej piesni Wiosna w partii instrumentalnej znaj-
dujemy uktad dzwigkowy skali goralskiej. W postepach melodycznych dominuja
sekundy i roztozone trojdzwigki. Rozpigtos¢ melodyki zazwyczaj sigga oktawy.
W jednej piesni z cyklu Wiosna — Piosence o ztotym listku kompozytor wprowa-
dzit wypracowang przez siebie w latach 50-tych technik¢ wiazania interwatow
w pary. Polega to na stalym powtarzaniu potaczenia tercji matej i pottonu
(W partii klarnetu). Mamy tu do czynienia z wptywem techniki kompozytorskiej
z glownego nurtu tworczosci (Przyktad 16).

Rytmika piesni jest prosta, bardziej ztozone sg uktady metryczne. W ostat-
nich piesniach polimetria staje si¢ statym wspotczynnikiem.

B Maryla Renat, Zwigzki stowno-muzyczne w piesniach dzieciecych Witolda Lutoslawskiego,
,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dlugosza w Czgstochowie. Seria: Edukacja Muzyczna”,
z. 1, red. Marta Popowska, Wyd. AJD, Czgstochowa 2005, s. 102-107.
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W harmonice wystepuja tradycyjne, tercjowe struktury akordowe. W wielu
piesniach pozbawione sa jednakze relacji funkcyjnych. Zwroty tonalne wystepuja
na krétkich odcinkach. Niektore typy akordéw sa srodkiem czysto brzmieniowym.
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Przyklad 21. Witold Lutostawski, Piosenka o ztotym listku, takty poczatkowe

W ostatnich piesniach pojawiaja si¢ struktury nowszego typu, np. sekundo-
we (piesn Bajka iskierki). Nastgpstwa akordowe zakltocaja niejednokrotnie to-
nalno$¢ melodii. Chromatyka ma zastosowanie w tworzeniu linii kontrapunktu-
jacych. Szczegodlnie czesto wystgpuje technika paralelnych przesunig¢ zarowno
w strukturach akordowych, jak i pochodow dwuglosowych. Zestawianie akor-
dow tradycyjnych ze strukturami mieszanymi, brzmien konsonansowych z ostry-
mi dysonansami daje w konsekwencji bardzo niekonwencjonalna i $wieza opra-
we¢ harmoniczna.

Obsada instrumentalna w piesniach Lutostawskiego obejmuje podstawowy
uktad na glos z fortepianem, na glos i zespot kameralny oraz na 2 glosy i zespot,
na gtos i orkiestr¢ kameralna. W warstwie instrumentalnej bardzo istotna role
petnia $rodki ilustracyjne. Tutaj znoéw istnieje Scista zalezno$¢ migdzy trescia
tekstu poetyckiego i materiatem muzycznym.

Efekty dzwigkonasladowcze bardzo wyraznie wystepuja w cyklu Stomkowy
tancuszek, skomponowanym na sopran, mezzosopran i zespot kameralny w skta-
dzie: 2 klarnety, flet, obdj i1 fagot. Sa to:

1) rownoleglte kwintdecymy dwoch klarnetow w piesni Studzienka, ktére odda-
ja glebie studni;
2) krotkie, ostre sekundy w piesni Krowa, imitujace ryk zwierzgcia.

Od strony muzycznej cykl ten przedstawia siedmiokrotne opracowanie tej
samej okresowej melodii, kazdorazowo w innej tonacji, z nowym tekstem i in-
nym towarzyszeniem instrumentalnym (kazda z pie$ni posiada t¢ sama melodig,
czasem nieznacznie zmodyfikowana rytmicznie). Cykl ten utrzymany jest w du-
chu stylizacji ludowej. W czterech piesniach kompozytor siggnal po teksty lu-
dowe. Poza siedmioma piosenkami o tej samej melodii, od ktérych wzigta sie
nazwa catego zbioru, cykl zawiera 7 innych piesni, gtownie do tekstow ludo-
wych, poprzedzonych wstgpem instrumentalnym.
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Srodki ilustracyjne wystepuja tez w innych piesniach:

— rownomierny ruch 6semkowy na interwale tercji w piesni Rzeczka, do stow
J. Tuwima, imituje szum rzeczki;

— figuracje szesnastkowe na sasiednich dzwigkach w piesni Muszelka, do stow
A. Barto, rowniez nasladuje ruch wody;

— ostinatowa figuracja triolowa w partii skrzypiec w piesni Majowa nocka ilu-
struje przemykanie sowy poprzez las;

— ostre akordy fortepianu w piesni O Panu Tralalinskim, do stow J. Tuwima,
imituja nieczyste $piewanie choéru Tralalinskiego;

— przednutki w piesni Ptasie plotki ilustruja odglosy ptakow domowych, wer-
tykalne zestawienie regularnej grupy szesnastkowej z triola 6semkowa w za-
konczeniu tej piesni oddaje bojke wszystkich mieszkancow podworka.
Najscislejsze zespolenie tekstu i muzyki wykazuja piesni do stow J. Tuwi-

ma. Ich spora liczba daje okazj¢ do jednoczesnego przedstawienia tworczosci

wybitnego poety i wybitnego kompozytora. Wiersze Tuwima zawieraja sporo

,momentow muzycznych”, ktore muzyka Lutostawskiego uwypukla, podkresla

budowe wiersza forma melodyki, wyostrza sens §rodkami ilustracyjnymi'.
Pies$ni dziecigce Witolda Lutostawskiego funkcjonujq jako materiat dydak-

tyczny przeznaczony do sluchania oraz do wykonania. Liczne transkrypcje na
rozne warianty obsady daja mozliwo$¢ wykonywania tych utwor6w na réznych
etapach ksztalcenia i ré6znych dziataniach pedagogicznych. Niektore piosenki sa
adresowane juz do dzieci przedszkolnych (Pioreczko, Wrobelek) 1 w wieku
wcezesnoszkolnym (Stomkowy fancuszek, Srebrna szybka, Muszelka). Sa dosko-
natym materialem ksztalcenia podstaw percepcji muzycznej. Muzyczne ksztal-
towanie w postaci budowy okresowej oraz elementy ilustracyjne to gtowne
wspotczynniki w nauczaniu owych podstaw. Prostota melodyki — elementu pod-
stawowego, wspolistniejaca z wyrafinowanym j¢zykiem harmonicznym, pobu-
dza dziecigca wyobrazni¢ dzwigkowa. Uczniowie, poznajacy pie$ni Lutostaw-
skiego, sa jednoczesnie wprowadzani w problematyke jezyka muzycznego XX
wieku (polimetria, uktady atonalne, asymetria budowy). Te zjawiska nalezy
oczywiscie podawac uczniom starszym, dobrze zorientowanym w zakresie mu-
zyki tonalnej. Sam kompozytor t¢ wtasciwos¢ swych utworkéw scharakteryzo-
wat nastgpujaco: ,,Napisanie catej serii uzytkowych utwordéw opartych na tema-
tach ludowych stalo si¢ dla mnie mimowolna okazja do wypracowania pewnego

— wprawdzie waskiego i jednostronnego — ale do$¢ charakterystycznego stylu.

Polega on przede wszystkim na potaczeniu prostych diatonicznych motywdow

z chromatycznymi nietonalnymi kontrapunktami, a takze niefunkcyjna wielo-

barwna, kaprys$na harmonika. Réwniez rytmiczne przetworzenia tych motywow

4 Maryla R e nat, Zwiqzki stowno-muzyczne. .., s. 108.
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oraz polimetria powstajaca z potaczenia ich z towarzyszacymi im elementami
naleza do charakterystycznych cech stylu”"’.

Po pierwszych wydaniach piosenek Lutostawskiego w 1948 roku ukazata si¢
na tamach ,,Ruchu Muzycznego” entuzjastyczna recenzja, piora innego polskie-
go kompozytora, Romana Haubenstocka. Jego opinia jest wciaz aktualna: ,,To,
co daje w tych piosenkach Lutostawski, jest najwyzszym walorem tego, co po-

winno by¢ podstawa muzycznego wychowania dziecka™'®.

* ok ok

Powyzej omowiona literatura piesniarska dla dzieci przedstawia duze bogac-
two problematyki muzycznej. Zréznicowane uktady formalne z przewaga budo-
wy okresowej daja mozliwo$¢ zapoznania mtodych wykonawcéw lub stuchaczy
z podstawami form muzycznych. Podobnie jest z zagadnieniem tonalno$ci. Wy-
chodzac od utworéw tonalnych Scisle diatonicznych, poprzez utwory utrzymane
w rozszerzonej tonalnosci z réznym stopniem chromatyzacji, dochodzimy do
utworkow atonalnych, ksztattowanych swobodnie. Te ostatnie, oczywiscie, bar-
dziej stanowia materiat dydaktyczny, przeznaczony do percepcji.

Bardzo istotnym elementem wszystkich pie$ni dziecigcych sa srodki ilustra-
cyjne, wprowadzane przez kompozytoréw czesciej w partii fortepianu, rzadziej
w partii wokalnej. Maja one wiodace znaczenie w ksztattowaniu wyobrazni mu-
zycznej u dzieci. Wreszcie sprzezenie tekstu poetyckiego z opracowaniem mu-
zycznym, zalezno$¢ charakteru wyrazowego pies$ni od tresci wiersza, ksztatto-
wanie jakosci ekspresyjnych, to zagadnienia o znaczeniu podstawowym, na kto-
re nauczyciel powinien zwrdci¢ uwage przed zapoznaniem si¢ ucznia z utworem.

Polska literatura piesniarska daje duze mozliwosci wyboru. Sa tu utwory na
elementarnym stopniu trudnosci przeznaczone do podstawowego ksztatcenia, sa
piesni bardziej zaawansowane w wymaganiach wokalnych, sa wreszcie kompo-
zycje przekraczajace mozliwosci wykonawcze dzieci, ksztattujace muzykalnose¢
poprzez odbior w wykonaniu profesjonalnych §piewakow.

Utwory wokalne to bodaj najszerszy dzial w obszarze muzyki dziecigcej
i pigkny wktad polskich tworcow w problematyke szeroko pojetego wychowania
muzycznego.

15 Cyt. za: Witold Lutostawski. Materialy do monografii, zestawit Stefan Jarocinski, PWM, Kra-
kow 1967, s. 44.

1 Roman Haubenstock , Piosenki dziecinne Witolda Lutostawskiego, ,,Ruch Muzyczny”,
1948, nr 2, s. 14.
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