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rodki wspó czesnego j zyka d wi kowego 

w wybranych cyklach utworów dzieci cych 

na fortepian kompozytorów polskich XX wieku 
 

 

W bogactwie XX-wiecznej literatury fortepianowej pisanej z my l  o dzie-

ci cych wykonawcach nie brak dzie  wykorzystuj cych elementy technik kom-

pozytorskich muzyki nowej. Znani polscy kompozytorzy nie stroni  od zaskaku-

j cych pomys ów harmonicznych i mia o wprowadzaj  najm odszego wyko-

nawc  w muzyczny wiat pe en dysonansów i struktur atonalnych. W swych 

barwnych miniaturach zestawiaj  okre lone problemy techniki pianistycznej z ele- 

mentami improwizacji, aleatoryzmu kontrolowanego, dysonansowo ci oraz ele-

mentami nowej notacji muzycznej, co w znacznej mierze przyczynia si  do roz-

woju wyobra ni muzycznej dziecka i otwarcia jego umys u na nowe pr dy 

w sztuce. Niniejsza charakterystyka ukazuje zaledwie kilka wybranych cykli utwo- 

rów, w których walory pedagogiczne po czone zosta y z elementami wspó cze-

snego j zyka d wi kowego. 

Pierwsze z omawianych utworów przeznaczone zosta y przez kompozyto-

rów dla najm odszych dzieci, dopiero rozpoczynaj cych swoj  przygod  z mu-

zyk . Opatrzone cz sto ilustracyjnymi tytu ami, miniatury skupiaj  uwag  na 

pojedynczych zjawiskach muzyki XX wieku, ukazanych w jak najprostszej – ale 

interesuj cej – formie. Kolejno  omawianych cyklów zosta a uporz dkowana 

wed ug stopnia trudno ci wykonania, od najprostszych do bardziej zaawansowa-

nych, wymagaj cych ju  odpowiednich umiej tno ci pianistycznych.  

Ostatnim analizowanym tu dzie em jest cykl dziewi ciu preludiów Edwarda 

Bogus awskiego, przeznaczonym ju  dla nieco dojrzalszych m odych wykonaw-

ców, o bardziej zaawansowanych umiej tno ciach pianistycznych. 
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1. Witold Rudzi ski: cykl Kotek i k buszek 

Dziewi  krótkich miniatur Witolda Rudzi skiego1 zawartych w cyklu Kotek 

i k buszek, ma na celu – jak stwierdza w notce sam kompozytor – „oswojenie 

ucznia z now  muzyk ”2. Uko czone w 1988 roku miniatury wprowadzaj  nowe 

rodki wykonawcze w formie zabaw i muzycznej ilustracji zjawisk zamieszczo-

nych w tytu ach: Kotek i k buszek, Ci gutki i etiudki, Kuka y kuku eczki, Kó ko 

graniaste, Stary nied wied  mocno pi..., S o  gra na tr bie, Dosta  gwiazdk  

z nieba, Czy umiesz liczy ?, Pod Giewontem. 

Kotek i k buszek to utworek dwucz ciowy. Cz  A stanowi  krótkie, po-

wtarzane motywy sekundowe (fragmenty skali ca otonowej), natomiast w cz ci 

B pojawia si  nieco zmodyfikowana d wi kowo melodia „wlaz  kotek na p o-

tek”. W segmencie pocz tkowym kompozytor wprowadzi  elementy aleatory-

zmu kontrolowanego na p aszczy nie formalnej. Dzi ki zastosowaniu dowolnej 

liczby powtórze  podanych figur oraz poprzez powtarzanie ich (niekoniecznie 

dok adnie d wi kowo) w progresji wznosz cej, m ody wykonawca ma mo li-

wo  wp ywania na ostateczny kszta t utworu. Ca o  muzycznego obrazu do-

pe niaj  klastery zarówno uderzane d oni  równocze nie, jak i melodyczne, uzy-

skiwane poprzez zatrzymywanie kolejnych d wi ków. 

 

 

Przyk ad 1. Witold Rudzi ski, Kotek i  k buszek, fragment pocz tkowy 

                                                 
1 W i t o l d  R u d z i s k i  (ur. 14.03.1913 w Siebie u, zm. 29.02.2004 w Warszawie) – kompo-

zytor, teoretyk, publicysta muzyczny, pedagog. Studiowa  na Uniwersytecie Stefana Batorego 

(filologia s owia ska) oraz w Konserwatorium Wile skim u T. Szeligowskiego (kompozycja). 

Studia uzupe nia  w Pary u u N. Boulanger i Ch. Koechlina oraz w Instytucie Gregoria skim. 

Wyk ada  przedmioty teoretyczne w Konserwatorium Wile skim (1939–42), w odzi (1945–

47) oraz w Warszawie (od 1957). W latach 1950–56 by  redaktorem miesi cznika „Muzyka”. 

W latach 1950–51 pe ni  funkcj  prezesa ZKP. Jest autorem szeregu publikacji, m.in.: Warsztat 

kompozytorski Beli Bartóka (PWM, Kraków 1964), Nauka o rytmie muzycznym (PWM, Kraków 

1987). Wa niejsze kompozycje: opera Odprawa pos ów greckich (1966), opera dzieci ca Pier-

cie  i ró a (1984), 2 symfonie (1938, 1944), Gaude Mater Polonia na g osy solowe, chór i or-

kiestr  (1966), 3 Liturgie etiopskie na 6 g osów m skich (1992); has o (nieautoryz.): Rudzi ski 

Witold, [w:] Encyklopedia muzyki, red. Andrzeja Chodkowski, PWN, Warszawa 1995, s. 777. 
2 W i t o l d  R u d z i s k i , Kotek i k buszek, notka kompozytora, Wydawnictwo Muzyczne 

Agencji Autorskiej, Warszawa 1992, s. 2. 
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Miniatura Kuka y kuku eczki na laduje odg os wydawany przez ptaszka. 

Przed wykonawc  postawiony zosta  problem samodzielnego kszta towania eks-

presji na przestrzeni ca ego utworu (kompozytor daje jedynie bardzo ogólne 

wskazówki w przebiegu utworu). Ostatnie ogniwo, b d ce rodzajem echa, bu-

dowane jest na zasadzie zatrzymywanych wspó brzmie  o ostrych sekundowych 

konturach: e–g oraz es–ges. 

 

 

Przyk ad 2. Witold Rudzi ski, Kuka y kuku eczki, fragment pocz tkowy 

Dzi ki ilustracji odg osów pi cego i chrapi cego nied wiedzia w utworku 

Stary nied wied  mocno pi... m odzi wykonawcy maj  mo liwo  zabawy 

d wi kami zbitymi w ró nobarwne klastery. Studium klasteru rozpoczynaj  

wspó brzmienia dwu- i trzyd wi kowe, by w miar  rozwoju narracji d y  a  do 

klasterów wykonywanych d oni , a nawet ca ym przedramieniem.  

 

 

Przyk ad 3. Witold Rudzi ski, Stary nied wied  mocno pi... fragment pocz tkowy 

Dosta  gwiazdk  z nieba to najbardziej wspó czesny obraz, zwracaj cy 

uwag  na kolorystyczne walory instrumentu. Aleatoryzm kontrolowany zasto-

sowany zosta  zarówno na p aszczy nie d wi kowej, jak i formalnej. Oprócz 
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mo liwo ci wykonania dowolnej ilo ci powtórze  podanych figur d wi kowych 

oraz przeplatania ich wybranymi przez siebie d wi kami w rejestrach skrajnych, 

m ody wykonawca ma tak e wp yw na kolejno  pojawiania si  poszczególnych 

motywów brzmieniowych. 

 

 

Przyk ad 4. Witold Rudzi ski, Dosta  gwiazdk  z nieba, fragment pocz tkowy 

2. Marta Ptaszy ska, cykl Podró e w kosmos, cz. I 

Cykl jedenastu utworów dzieci cych Marty Ptaszy skiej3 z 1978 roku to 

muzyczne ilustracje ró norodnych zjawisk zwi zanych z kosmosem. Oto ich ty-

tu y: Przed odlotem, Przygody w kosmosie, Za mienie s o ca, Zabawa w prze-

strzeni, Rakiet  na ksi yc, Klaster gwiazd, Kr ce planety, Warkocz Bereniki, 

Tajemnicza planeta, cie ki w kosmosie, Dooko a s o ca. Poszczególne miniatu-

ry, obok podstawowych elementów z zakresu dydaktyki pianistycznej (czytanie 

nut w kluczach, niezale ne prowadzenie prawej i lewej r ki, zró nicowanie arty-

kulacji), wprowadzaj  wybrane zagadnienia nowej muzyki. Poszczególne utwory 

                                                 
3 M a r t a  P t a s z y s k a  (ur. 29.07.1943 w Warszawie) – kompozytorka i perkusistka. Stu-

diowa a kompozycj  w klasie T. Paciorkiewicza w PWSM w Warszawie oraz gr  na perkusji 

pod kierunkiem J. Zgodzi skiego w PWSM w Poznaniu. Studia kompozytorskie uzupe nia a 

u N. Boulanger i O. Messiaena w Pary u. Od 1970 r. wyk ada a w warszawskiej PWSM oraz na 

uczelniach ameryka skich, m.in.: w Berkeley oraz Bloomington. Wa niejsze kompozycje: Kon-

cert na kwartet perkusyjny i orkiestr  (1974), La novella d’inverno (1984), Koncert na marimb  

i orkiestr  (1985), opera telewizyjna Oskar z Alvy (1972), utwory dzieci ce, m.in.: opery dzie-

ci ce Pan Marimba (1993–96), Magiczny Doremik (2006–07); has o (nieautoryz.): Ptaszy ska 

Marta, [w:] Encyklopedia muzyki, red. Andrzej Chodkowski, PWN, Warszawa 1995, s. 732. 
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cechuje du a ró norodno  pod wzgl dem rodzajów brzmie : od zdecydowanie 

osadzonych w tonalno ci dur–moll (Przed odlotem) a  do uk adów atonalnych 

(Zabawa w przestrzeni). 

W Zabawie w przestrzeni oraz w Przygodach w kosmosie kompozytorka sto-

suje przy powtórzeniu poszczególnych ogniw mo liwo  wyboru klucza bez 

zmian zapisanych d wi ków. O kolejno ci zamiany decyduje wykonawca.  

 

 

Przyk ad 5. Marta Ptaszy ska, Przygody w kosmosie, takty pocz tkowe 

Najbardziej interesuj ce pod wzgl dem nowej brzmieniowo ci s  obrazy: 

Klaster gwiazd, Kr ce planety oraz cie ki w kosmosie. 

Klaster gwiazd – jak ju  sugeruje tytu  – to krótka miniatura przedstawiaj ca 

kolorystyczne barwy klasterowe. Zastosowany tu zosta  zabieg wielokrotnego 

powtarzania kolejnych pi ciu s siaduj cych d wi ków w lewej r ce, przy rów-

noczesnym ich zatrzymywaniu. Na tym jednorodnym tle rozwija si  niezale na 

linia barw w r ce prawej. Kulminacj  staje si  fragment, w którym wykonawca 

sam decyduje o doborze d wi ków górnej partii. 
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Przyk ad 6. Marta Ptaszy ska, Klaster gwiazd, fragment pocz tkowy 

W utworze Kr ce planety kompozytorka zastosowa a zagadnienie formy 

otwartej. Materia  muzyczny, kontrastuj cy w toku utworu zarówno pod wzgl -

dem czasu trwania, faktury, jak i brzmieniowo ci (od tonalno ci a  po fragmenty 

skali ca otonowej), podzielony zosta  na pi  ogniw. Kolejno  oraz liczba ich 

powtórze  zale na jest ca kowicie od wykonawcy, który staje si  w ten sposób 

wspó kompozytorem utworu. 

 

 

Przyk ad 7. Marta Ptaszy ska, Kr ce planety, pocz tkowe takty 

cie ki w kosmosie to miniatura oparta na zestawianiu o miu podobnych 

w kszta cie brzmieniowym figur melodycznych o kierunku wznosz cym b d  

opadaj cym, zwie czonych wspó brzmieniem dwóch pustych kwint. Kolory-

styczny walor krótkiej, statycznej formy stanowi kontrast pomi dzy pochodami 

po d wi kach skal (m.in.: durowej lub te  ca otonowej) a d ugim wybrzmiewa-

niem na o onych wspó brzmie  kwintowych. 

 

 

Przyk ad 8. Marta Ptaszy ska, cie ki w kosmosie, takty pocz tkowe 
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3. Bernadetta Matuszczak
4
: cykl Sny dzieci ce 

Cykl Sny dzieci ce, z o ony z dziewi ciu krótkich utworów, uko czony 

w 1996 roku, adresowany jest do najm odszego, cho  ju  nie pocz tkuj cego 

wykonawcy. Le ne widziad a, Fontanna, Kolorowe ki, Droga we mgle, Taniec 

kasztanów, Jesienne marzenie, Podró  w chmurach, nie ynki oraz Lot anio a 

swym j zykiem muzycznym zdecydowanie odchodz  od systemu dur–moll. Nie 

zapominaj c o problematyce techniki pianistycznej (opozycja staccato–legato, 

zagadnienia zmienno ci pulsu i metrum, ró norodne komplikacje rytmiczne oraz 

wra liwo  na zmienno  kolorystyki barw poszczególnych rejestrów instru-

mentu), kompozytorka nie waha si  wprowadzi  odwa nych dysonansowych 

wspó brzmie  oraz licznych zmian chromatycznych. Sny dzieci ce to kszta tuj -

ce wyobra ni  muzyczn  miniatury, uwra liwiaj ce dziecko na stron  barwow  

ró norodnych wspó brzmie . 

Ostatni utwór Lot anio a to impresja muzyczna, w której kompozytorka re-

zygnuje z okre lonego metrum i kreski taktowej. Ca o  podzielona zosta a na 

kilka ogniw, a jedynie w przybli eniu podany zosta  czas trwania warto ci pó -

nutowej. Ka da z fraz tworzy swoist  plam  d wi kow , kolorystyczny pejza , 

którego przebieg zarówno czasowy, jak i dynamiczno-ekspresyjny, zale ny jest 

od wykonawcy. Efekt dope niaj  – poprzez d ugie u ycie prawego peda u – na-

k adane na siebie klasterowe wspó brzmienia. 

 

 

Przyk ad 9. Bernadetta Matuszczak, Lot anio a, fragment pocz tkowy 

                                                 
4 B e r n a d e t t a  M a t u s z c z a k  (ur. 10.03.1931 w Toruniu) – kompozytorka. W warszaw-

skiej PWSM studiowa a teori  muzyki i kompozycj  u T. Szeligowskiego i K. Sikorskiego. Stu-

dia uzupe nia a u N. Boulanger w Pary u. Wa niejsze kompozycje: opery m.in.: Julia i Romeo 

(1967), Misterium Heloizy (1974), Prometeusz w okowach (1981), Septem Tubae na chór, orkie-

str  i organy (1966), oratorium Humanae voces (1970), Musica da camera na 3 flety i perkusj  

(1967), Funeral Songs na sopran i organy (1991); has o (nieautoryz.): Matuszczak Bernadetta, 

[w:] Encyklopedia muzyki, red. Andrzej Chodkowski, PWN, Warszawa 1995, s. 533. 
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4. Zbiór miniatur fortepianowych dla dzieci, ró nych 

 kompozytorów (dedykowany Stefanowi ledzi skiemu) 

Zbiór miniatur wybitnych kompozytorów polskich powsta  w 1967 roku i by  

dedykowany Stefanowi ledzi skiemu, ówczesnemu Prezesowi Zarz du G ów-

nego Zwi zku Kompozytorów Polskich. Do zbioru swe kompozycje ofiarowali: 

Gra yna Bacewicz, Andrzej Dobrowolski, Maria Dziewulska, Witold Lutos aw-

ski, Jerzy Maksymiuk, Bernadetta Matuszczak, Krystyna Moszuma ska-Nazar, 

Tadeusz Natanson, Zbigniew Rudzi ski, Henryk Schiller, Tomasz Sikorski oraz 

Boles aw Szabelski. W ród utworów utrzymanych w ró norodnej stylistyce, od 

tonalno ci a  do odwa nych prób wprowadzania najnowszych efektów d wi -

kowych, do tych ostatnich zaliczy  mo na: Andante Bernadetty Matuszczak, 

W kryszta owej grocie Tadeusza Natansona, Pro memoria Zbigniewa Rudzi skie- 

go oraz Bagatel  Tomasza Sikorskiego. 

Andante Bernadetty Matuszczak zadziwia prostot  j zyka, a tak e specy-

ficznym d wi kowym klimatem. Jest ataktowy, z podanym jedynie w przybli e-

niu ca o ciowym czasem trwania. Kompozytorka zastosowa a zabieg archaizacji 

– g ówny plan tworzy jednog osowa linia melodyczna, swoisty atonalny chora . 

rodkowe ogniwo to kontrapunktuj cy „ruchomy klaster”, nak adanych na sie-

bie w zmiennym rytmie wspó brzmie  sekundowych. Ostatni cz on utworu to 

ostatni pokaz atonalnej linii na tle klasterowego, zatrzymanego wspó brzmienia. 

 

 

Przyk ad 10. Bernadetta Matuszczak, Andante, fragment pocz tkowy 

W kryszta owej grocie Tadeusza Natansona5 to wysmakowany kolorystycz-

nie utwór. Dla m odego wykonawcy z pewno ci  stanowi  mo e sugestywny 

                                                 
5 T a d e u s z  N a t a n s o n  (ur. 26.01.1927 w Warszawie, zm. 19.11.1990 we Wroc awiu) – 

kompozytor i teoretyk muzyki. Studiowa  w PWSM we Wroc awiu na Wydziale Pedagogicz-

nym oraz kompozycj  pod kierunkiem K. Wi komirskiego, P. Perkowskiego oraz S. Poradow-



 rodki wspó czesnego j zyka d wi kowego... 19 

obraz wspó czesnego pejza u d wi kowego. Istot  utworu jest migotliwy bar-

wowo klaster (z pewno ci  budzi skojarzenia z barwami promieni s onecznych 

odbijanych w kryszta ach), z którego stopniowo wy ania si  kszta t melodyczny, 

by pod koniec znów si  w nim zatopi . Przestrze  muzyczn  wype niaj  dwie 

g ówne konstelacje d wi kowe, z o one ze wspó brzmie  ca otonowych oraz 

mieszanych (sekund wielkich i ma ych).  

 

 

Przyk ad 11. Tadeusz Natanson, W kryszta owej grocie, fragment pocz tkowy 

W Pro memoria Zbigniew Rudzi ski6 zaproponowa  narracj  muzyczn , 

opart  na jednolitym materiale. Istot  miniatury stanowi wielokrotne powtarza-

nie rytmicznie wyd u anego jednego motywu melodycznego, przy jednorodnej, 

p aszczyznowej dynamice. 

 

                                                 
skiego. Wyk ada  w PWSM we Wroc awiu oraz na Uniwersytecie l skim w Cieszynie. Wa -

niejsze kompozycje: opera Tamango (1975), balet-pantomima Quo Vadis (1970), Pytanie Kaina 

na g os recytuj cy i orkiestr  (1967), 7 symfonii, Triptyque pour orchestre (1976), koncerty: na 

fortepian (1956, 1980), na 2 saksofony (1959), na altówk  (1972); has o (nieautoryz.): Natanson 

Tadeusz, [w:] Encyklopedia muzyki, red. Andrzej Chodkowski, PWN, Warszawa, s. 596, 597. 
6 Z b i g n i e w  R u d z i s k i  (ur. 23.10.1935 w Czechowicach) – kompozytor i pedagog. W la-

tach 1952–53 studiowa  filologi  angielsk  na Uniwersytecie Warszawskim. Od 1956 do 1960 

odbywa  studia kompozytorskie w klasie P. Perkowskiego w PWSM w Warszawie. W latach 

1965–66 kontynuowa  studia w Pary u pod kierunkiem N. Boulanger, a w latach 1970–71 jako 

stypendysta rz du holenderskiego przebywa  w Holandii. Od 1973 r. jest wyk adowc  kompo-

zycji w Akademii Muzycznej w Warszawie (obecnie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopi-

na). Wa niejsze kompozycje: Contra fidem na orkiestr  symfoniczn  (1963–1964), Impromptu 

na dwa fortepiany, 3 wiolonczele i perkusj  (1966), Requiem ofiarom wojen [wersja I] na recy-

tatora, chór i orkiestr  (1971), Requiem ofiarom wojen [wersja II] na chór i orkiestr  (1971), 

opera Manekiny (1981), opera Antygona (2001); ród o: www.culture.pl [stan z 27.04.2009]. 
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Przyk ad 12. Zbigniew Rudzi ski, Pro memoria, fragment pocz tkowy 

Bagatela Tomasza Sikorskiego7 to kolejny przyk ad formy, której istoty nie 

stanowi rozwój eksponowanego materia u muzycznego. Trzon obrazu tworzy 

kilkakrotne u ycie podobnego w ukszta towaniu motywu brzmieniowego, z uwz- 

gl dnieniem drobnych zmian d wi kowych oraz zmian rejestru wysoko ciowe-

go. Kompozytor zamierza tutaj skupi  uwag  graj cego nie na czynnikach for-

motwórczych: melodii i rytmie, lecz na barwie pojedynczych d wi ków oraz ich 

konfiguracji. 

 

 

Przyk ad 13. Tomasz Sikorski, Bagatela, fragment pocz tkowy 

                                                 
7 T o m a s z  S i k o r s k i  (ur. 19.05.1939 w Warszawie, zm. 14.11.1988 tam e) – kompozytor 

i pianista. W warszawskiej PWSM studiowa  kompozycj  u K. Sikorskiego (ojca) oraz gr  na 

fortepianie u Z. Drzewieckiego. Od 1961 do 1963 roku pracowa  w Studiu Eksperymentalnym 

Polskiego Radia, a nast pnie (1963–68) wyk ada  przedmioty teoretyczne w macierzystej uczel-

ni. Wa niejsze kompozycje: Echa II na 1–4 fortepiany, ta m  i perkusj  (1961–63), Antyfony na 

sopran, fortepian, róg, dzwony, 2 gongi, tam-tamy i ta m  (1963), Concerto breve na fortepian, 

24 instrumenty d te i perkusj  (1965), Hymnos na fortepian (1979), Diario 87 na ta m  i recyta-

tora (1987); has o (nieautoryz.): Sikorski Tomasz, [w:] Encyklopedia muzyki, red. Andrzej 

Chodkowski, PWN, Warszawa 1995, s. 812. 
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5. Jerzy Bauer: cykl miniatur dla dzieci i m odzie y 

 na fortepian z elementami improwizacji 

Uko czony w 1998 roku cykl miniatur Jerzego Bauera8 wprowadza naj-

m odszych pianistów w zagadnienia aleatoryzmu oraz nowych mo liwo ci 

kszta towania formy. Zbiór zawiera siedem utworów: Koniki polne i lato, Ma y 

utworek z dzwoneczkiem, O grubym nied wiedziu..., O pewnym motylku, Krótka 

przygoda pewnego komara..., Troch  smutnego piewu... oraz Malutka passaca-

glia z drobn  improwizacj .  

Pierwsza miniatura Koniki polne i lato koncentruje si  wokó  d wi ku i jego 

barwy. W warstwie dydaktycznej kompozytor uwypukla element metrorytmicz-

ny. Wymaga od wykonawcy precyzyjnego wyliczania czasu trwania d wi ków 

i pauz w ogniwach pierwszym i ostatnim. Od strony wyrazowo-kolorystycznej 

rozwija trzy podstawowe postaci faktury:  

— faktur  nawi zuj c  do Webernowskiego punktualizmu poprzez kilkakrotne 

powtarzanie motywu d wi kowego z precyzyjnie oznaczonymi zmianami 

rytmicznymi, 

— faktur  w cz onie rodkowym, polegaj c  na budowaniu brzmienia klaste-

rowego, poprzez stopniowe nawarstwianie kolejnych wspó brzmie  pocz w-

szy od jednego d wi ku, a  do wielod wi ku, 

— faktur  wprowadzaj c  element dowolno ci rytmicznej przy dok adnym 

okre leniu wysoko ci d wi ków. 

 

 

Przyk ad 14. Jerzy Bauer, Koniki polne i lato, fragment pocz tkowy 

                                                 
8 J e r z y  B a u e r  (ur. 12.05.1936 w odzi) – kompozytor i pedagog. Studiowa  w ódzkiej 

PWSM teori  muzyki, dyrygentur  oraz kompozycj  pod kierunkiem T. Kiesewettera. W latach 

1988–1991 by  wiceprezesem Zarz du G ównego ZKP. Wa niejsze kompozycje: Rze by re-

dniowiecza na chór i orkiestr  (1972), Koncert wiolonczelowy (1984), Jasne wiergotanie na flet 

i orkiestr  (1987), Missa Pagana (1988), Libera me, Domine na sekstet smyczkowy (1989), cykl 

pie ni do tekstów Wis awy Szymborskiej na mezzosopran i fortepian (2001); ród o: www.culture.pl 

[stan z 14.11.2008]. 
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O grubym nied wiedziu... to ilustracyjny obraz, w którym wprowadzone zo-

sta o zadanie improwizacji. W wydzielonym ogniwie kompozytor zapisuje figu-

ry, które stanowi  jedynie szkielet d wi kowy dla wyobra ni twórczej m odego 

pianisty. 

 

 

Przyk ad 15. Jerzy Bauer, O grubym nied wiedziu..., fragment pocz tkowy 

Podobne ogniwo z elementem dowolno ci pojawia si  tak e w Malutkiej passa-

caglii z drobn  improwizacj . Istotn  zmian  jest brak dok adnie wyznaczonych 

d wi ków, w ramach których pianista mo e si  porusza . Kompozytor na po-

cz tku utworu podaje wzór linii melodycznej, po czym podaje tylko wysoko ci, 

które nale y wykorzysta  w improwizacji, przy jednoczesnym podkre leniu, by 

improwizowa  w ró nych oktawach. Do tego elementu dowolno ci kompozytor 

doda  jeszcze ostinatowy kontrapunkt w najni szym g osie, nawi zuj c w ten 

sposób do okre lonej w tytule utworu barokowej formy wariacyjnej. 

 

 

Przyk ad 16. Jerzy Bauer, Malutka passacaglia z drobn  improwizacj , fragment pocz tkowy 
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6. Juliusz uciuk9, Improwizacje dzieci ce na fortepian 

Uko czone w 1962 roku Improwizacje dzieci ce Juliusza uciuka to krótkie 

kompozycje, których istot  stanowi element dowolno ci w kszta towaniu kon-

strukcji formalnej przez samego wykonawc , a ich j zyk d wi kowy w ca o ci 

opiera si  na skali dwunastotonowej. Cykl zawiera osiem krótkich miniatur: 

Zmienne barwy, D wi kowrotek, Zaczarowany zegar, Ksi ycowa rakieta, Upar-

ta pszczó ka, abia kapela, Tajemniczy wodospad oraz Ptasi wieczór. 

Pierwszy utwór Zmienne barwy z o ony jest z trzech segmentów, odmien-

nych pod wzgl dem kolorystycznym i wyrazowym. Segment pierwszy to sukce-

sywnie rozwijane w kszta cie uku sekundowe wspó brzmienia, które na ca ej 

przestrzeni dope niaj  si  w pe ny dwunastod wi kowy klaster. Drugi segment – 

cho  z czony z poprzednim poprzez zatrzymanie brzmienia klasteru – to doda-

wanie kolejnych brzmie , a tak e klaster w obr bie dwóch kwart, stanowi cy 

kulminacj  miniatury. Kompozytor stosuje tu tak e dodatkowy efekt kolory-

styczny w postaci wywo ania efektu rezonansu przez bezg o ne przyci ni cie 

palcami odpowiednich klawiszy.  

 

 

Przyk ad 17. Juliusz uciuk, Zmienne barwy, fragment pocz tkowy 

Tytu  nast pnego utworu, D wi kowrotek ju  sugeruje jego form . Miniatura 

kszta towana jest poprzez powtarzanie jednego motywu rytmiczno-melo- 

dycznego dowoln  ilo  razy. Czas trwania muzycznego „ko owrotka” zale y od 

wykonawcy, któremu kompozytor kre li jedynie ogólne ramy artykulacyjno-

dynamiczne. 

 

                                                 
9 J u l i u s z  u c i u k  (ur. 01.01.1927 w Rze nicy) – kompozytor, teoretyk muzyki. W krakow-

skiej PWSM uko czy  teori  muzyki oraz kompozycj  pod kierunkiem S. Wiechowicza, na UJ – 

muzykologi . Studia kompozytorskie kontynuowa  w Pary u u N. Boulanger, M. Deutscha, 

uczestniczy  tak e w seminariach O. Messiaena. Wa niejsze kompozycje: Szkice symfoniczne 

(1957), balet-pantomima Niobe (1962), Pacem in terris na g os i fortepian preparowany (1964), 

Concertino na fortepian i ma  orkiestr  symfoniczn  (1973), opera Franciszek z Asy u na so-

pran, tenor, baryton, chór mieszany i orkiestr  symfoniczn  (1976), Pie  nadziei o papie u 

s owia skim na chór mieszany a cappella (1978), Magnificat na chór (1990), Prasakrament, 

Medytacja o pra ródle mi o ci na g os solo (2005); ród o: www.culture.pl [stan z 14.11.2008]. 
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Przyk ad 18. Juliusz uciuk, D wi kowrotek, fragment pocz tkowy 

W obrazie Uparta pszczó ka kompozytor proponuje dzieciom zabaw  z for-

m  otwart . Pi  krótkich motywów ilustruje rytmiczne „bzyczenie” owada 

(motywy A) oraz ostre uk ucia (motywy klasterowe B). Wykonawca ma za za-

danie zestawia  motywy naprzemiennie – raz z grupy A, raz z B – dowoln  ilo  

razy oraz na dowolnej przestrzeni czasowej. 

 

 

Przyk ad 19. Juliusz uciuk, Uparta pszczó ka, fragment pocz tkowy 

Ptasi wieczór to kolejna propozycja zabawy form . W tym przypadku kom-

pozytor podaje dwa okre lone, d wi kowo kontrastuj ce motywy, które w zmien- 

nej dynamice i wyrazowo ci wykonawca mo e na przestrzeni utworu powtarza  

dowoln  ilo  razy. Jednak e kolejno  ich wyst powania jest w zarysie sprecy-

zowana. Swoboda wykonawcy dotyczy jedynie kszta towania ekspresyjnej p a- 

szczyzny utworu.  

 

 

Przyk ad 20. Juliusz uciuk, Ptasi wieczór, fragment pocz tkowy 
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7. Edward Bogus awski: Preludia dzieci ce na dwa fortepiany 

Ostatnie z omawianych tu dzie  – uko czone w 2001 roku Preludia dzieci ce 

Edwarda Bogus awskiego10 – ró ni si  nieco od wcze niej omawianych. Cykl 

dziewi ciu miniatur przeznaczonych do wykonania na dwa fortepiany stanowi 

zamkni t  ca o , u o on  w nieprzypadkowej kolejno ci. Preludia dzieci ce 

przeznaczone s  dla m odych wykonawców bardziej ju  zaawansowanych w sztu- 

ce pianistycznej. Ka da kolejna miniatura wprowadza i rozwija odr bne zagad-

nienie warsztatu kompozytorskiego XX-wieku. Zamys  u o enia utworów w cykl 

wed ug zasady stopniowania trudno ci, od naj atwiejszego do najbardziej rozbu-

dowanego, jest uk onem kompozytora w stron  zbioru utworów fortepianowych 

Mikrokosmos Beli Bartóka. 

Rozpoczynaj ce cykl Preludium I ukazuje ró norodne mo liwo ci brzmie-

niowe interwa u ma ej i wielkiej sekundy. Na przestrzeni miniatury wyra nie ry-

suje si  kontrast pomi dzy delikatn  konsonansowo ci  przebiegów sekund 

wielkich, uk adaj cych si  we fragmenty skali ca otonowej, a ostro brzmi cymi 

czterod wi kami, powsta ymi przez nak adanie na siebie kilku wspó brzmie  

sekundowych. Cho  koloryt brzmieniowy miniatury otwieraj cej cykl nie ema-

nuje ostr  dysonansowo ci , jednak e jej zapowied  stanowi  mog  dwa ko -

cowe wspó brzmienia, zawieraj ce zderzenie d wi ków g–gis. 

 

                                                 
10 E d w a r d  B o g u s a w s k i  (ur. 22.09.1940 w Chorzowie, zm. 24.05.2003 w Katowicach) – 

kompozytor. Studiowa  w katowickiej PWSM teori  muzyki oraz kompozycj  pod kierunkiem 

B. Szabelskiego. Studia kontynuowa  u R. Haubenstocka-Ramatiego w Wiedniu. Wyk ada  

kompozycj  i przedmioty teoretyczne w macierzystej uczelni, wspó pracowa  z Uniwersytetem 

l skim (Filia w Cieszynie), od 1984 roku do mierci by  kierownikiem Zak adu Teorii i Peda-

gogiki Muzycznej WSP (obecnie Akademia im. Jana D ugosza) w Cz stochowie. W latach 

1975–79, 1981–83 pe ni  funkcj  prezesa Zarz du Oddzia u Katowickiego ZKP. Wa niejsze 

kompozycje: Apokalypsis na g os recytuj cy, chór mieszany i zespó  instrumentalny (1965), 

Canti per soprano e orchestra (1966–67), Concerto per oboe anche oboe d’amore, corno ingle-

se, musette e orchestra (1967–68), Per pianoforte (1968), Musica per ensemble MW-2 na flet, 

wiolonczele i dwa fortepiany (1970), opera kameralna Sonata Belzebuba (1977), Requiem na 

sopran, chór mieszany, perkusj  i organy (1995–96), Psalmy Dawida na chór a cappella (1997–

98), Preludia dzieci ce na dwa fortepiany (2001), Canzoni d’amore per voce recitazione, sopra-

no, batteria e archi (2002–03). Zob. I. Bias, M. Bieda, A. Stachura, Emocja utkana z d wi ków. 

Edward Bogus awski, ycie – dzie o, Wydawnictwo AJD, Cz stochowa 2005. 
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Przyk ad 21. Edward Bogus awski, Preludium I, fragment pocz tkowy 

Preludium II przynosi zdecydowany kontrast wyrazowy. Zamiarem kompo-

zytora by o wyodr bnienie i zderzenie dwóch planów brzmieniowych. Plan „dy-

namiczny” tworzy wiod ca quasi-melodia, charakteryzuj ca si  wi kszymi sko-

kami interwa owymi. Plan drugi, „statyczny”, zawiera si  w kilkakrotnie powta-

rzanych akordach z o onych z dwóch kwint (zasygnalizowanie problemu bito-

nalno ci). Obie p aszczyzny brzmieniowe wzajemnie si  przenikaj , p ynnie 

przep ywaj c przez partie pierwszego i drugiego fortepianu. Jak w Preludium I 

nadrz dnym interwa em by a sekunda, tak w Preludium II wspó brzmieniem 

uprzywilejowanym sta  si  interwa  kwinty. 

 

 

Przyk ad 22. Edward Bogus awski, Preludium II, fragment pocz tkowy 
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Podstawowym problemem eksponowanym w Preludium III jest kontrast fak-

turalny, który odgrywa kluczow  rol  w kszta towaniu formy. Nadrz dn  zasad  

jest tu przeciwstawianie utrzymanych w tempie ywym ogniw motorycznych 

ogniwom zdecydowanie wolniejszym, wykorzystuj cym elementy imitacji. W seg- 

mentach szybszych interwa em nadrz dnym staje si  ma a i wielka tercja, za-

równo we wspó brzmieniach, jak i na p aszczy nie linearnej. W segmentach 

o kantylenowym charakterze komórki melodyczne partii fortepianu pierwszego 

powtarzane s  w inwersji w partii fortepianu drugiego. Kontrast pomi dzy ogni-

wami zaznacza si  tak e na p aszczy nie dynamicznej, agogicznej i wyrazowej. 

 

 

Przyk ad 23. Edward Bogus awski, Preludium III, fragment pocz tkowy 

W Preludium IV kompozytor koncentruje uwag  wykonawców i s uchaczy 

na jednym z elementów dzie a muzycznego, odgrywaj cym w muzyce XX wie-

ku niebagateln  rol : na kolorystyce d wi kowej. Przestrze  muzyczn  miniatu-

ry wype niaj  kontrastuj ce segmenty o rozszczepionej na pojedyncze d wi ki 

fakturze, przypominaj cej Webernowski punktualizm, oraz segmenty ostinatowe 

o stopniowo zag szczanym brzmieniu, osi ganym poprzez dodawanie do powta-

rzanych struktur kolejnych wspó brzmie . Zadanie, jakie zosta o postawione 

przez wykonawcami, polega na zró nicowaniu kolorystycznym wydobywanych 

d wi ków, b d  to rozrzuconych po skrajnych rejestrach instrumentu, przy nie-

ustannie zmieniaj cej si  dynamice, b d  te  kilkakrotnie powtarzanych w dy-

namice p aszczyznowej. 
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Przyk ad 24. Edward Bogus awski, Preludium IV, fragment pocz tkowy 

Preludium V po raz kolejny przynosi wyrazowy kontrast pomi dzy dwoma 

ogniwami: szybkim, w którym zachowana zosta a równowaga brzmieniowa po-

mi dzy partiami obu fortepianów, oraz zdecydowanie wolniejszym, z nadrz dn  

quasi-kantylen  fortepianu pierwszego i repetycyjnym akompaniamentem partii 

fortepianu drugiego. Jednym z problemów wspó czesnego j zyka muzycznego 

wykorzystanym w miniaturze jest zjawisko dysalteracji, czyli równoczesnego 

wyst powania podwy szonej i obni onej postaci tego samego d wi ku. 

 

 

Przyk ad 25. Edward Bogus awski, Preludium V, fragment pocz tkowy 
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Architektonika Preludium VI oparta zosta a na stopniowym rozbudowywa-

niu i poszerzaniu spektrum brzmieniowego: od pocz tkowego unisono a  do fi-

nalnego wielod wi ku z o onego z dwóch trójd wi ków zwi kszonych. Wolne 

tempo utworu, a tak e przewaga d ugo trwaj cych warto ci rytmicznych pozwa-

laj  w pe ni skoncentrowa  si  na ka dej strukturze d wi kowej i ledzi  ich 

ró norodny koloryt brzmieniowy. Pocz wszy od Preludium VI nast puje stop-

niowe uwalnianie przebiegu muzycznego z wi zów tradycyjnego zapisu me-

trycznego. Kreska taktowa staje si  dla wykonawców jedynie punktem orienta-

cyjnym i nie ma ju  decyduj cego wp ywu na pocz tek i koniec muzycznej frazy. 

 

 

Przyk ad 26. Edward Bogus awski, Preludium VI, fragment pocz tkowy 

W Preludium VII kompozytor rezygnuje z nasyconych, wielod wi kowych 

wspó brzmie . Nadrz dnym czynnikiem charakteryzuj cym miniatur  staje si  

figuracja, oparta na szybkich przebiegach sekundowych (cz sto opartych na 

fragmentach skali ca otonowej), przerywanych odcinkami wykorzystuj cymi 

du e skoki interwa owe. Kompozytor skupia ponadto uwag  wykonawców na 

ró norodnych sposobach artykulacji poszczególnych d wi ków: od legata, po-

przez staccato a  do wyra nego akcentowania pojedynczych d wi ków. 
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Przyk ad 27. Edward Bogus awski, Preludium VII, fragment pocz tkowy 

W przedostatnim utworze cyklu kompozytor wprowadza elementy aleato-

ryki, dotycz ce pewnej dowolno ci czasowej poszczególnych fraz muzycz-

nych, jednak e przy cis ym oznaczeniu wysoko ci wszystkich d wi ków. 

Brak metrum, kreski taktowej, cz ste stosowanie fermat oraz zmienno ci tem-

pa, nadaje utworowi charakter improwizacyjny. cis e okre lenie taktowe po-

wraca w utworze dopiero w jego zako czeniu. Brzmieniowo  Preludium VIII 

oscyluje pomi dzy dysonansowymi wielod wi kami a „pusto” brzmi cymi 

akordami kwintowymi. 

 

 

Przyk ad 28. Edward Bogus awski, Preludium VIII, fragment pocz tkowy 
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Preludium IX, poprzez oktawowe wspó brzmienia, wyra nie odwo uje si  do 

utworu pocz tkowego. Ostatnia miniatura cyklu, zdecydowanie najd u sza i wy-

magaj ca od wykonawców najbardziej zaawansowanej techniki pianistycznej, 

stanowi swoist  syntez  wszystkich preludiów. J zyk brzmieniowy utworu 

przywo uje na nowo wcze niej eksponowane problemy d wi kowe, dodatkowo 

wzbogacaj c jeszcze palet  barw o efekt glissand, umieszczonych w finale. 

 

 

Przyk ad 29. Edward Bogus awski, Preludium IX, fragment pocz tkowy 

Omówione w niniejszym artykule utwory dzieci ce powstawa y z my l  

o ucz cych si  wykonawcach. Wszystkie podejmuj  dwojak  problematyk : -

cz  okre lone instrumentalne zadanie techniczne z elementami wspó czesnego 

j zyka d wi kowego. Wprowadzaj  ju  na tym wczesnym etapie takie zjawiska 

jak: aleatoryka kontrolowana, faktura punktualistyczna, podstawy improwizacji, 

forma otwarta, a tak e elementy nowej, niekonwencjonalnej notacji muzycznej. 

Pozwalaj  uczniom równolegle poznawa  technik  gry i jednocze nie przyswa-

ja  zagadnienia zwi zane z wykonawstwem muzyki XX wieku. Takie zjawiska 

jak: aleatoryka czy improwizacja wyzwalaj  kreatywno  u dzieci, pozwalaj  na 

realizacj  w asnych pomys ów. Omówione w artykule miniatury oswajaj  ucznia 

z harmonik  odmienn  od systemu dur–moll, uwra liwiaj  na kolorystyk , po-

zwalaj  dostrzega  muzyk  w szerszej perspektywie. Tych czynników nie za-

wieraj  utwory tradycyjne, które wymagaj  cis ej realizacji tekstu muzycznego 

i oparte s  na powszechnie znanej tonalno ci. Wyszczególnione utwory ucz  

odmiennego od tradycyjnego odczytywania zamys u kompozytora. Zetkni cie 

si  dziecka z muzyk  now  ju  na wczesnym etapie kszta cenia pozwoli mu 

w przysz o ci swobodnie wykonywa  takie kompozycje. Systematyczne zapo-
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znawanie ucznia z muzyk  wszystkich epok jest warunkiem wykszta cenia doj-

rza ego muzyka-wykonawcy. 

Utwory kompozytorów polskich s  cennym wk adem do pedagogiki forte-

pianowej i powinny by  systematycznie stosowane w dydaktyce. 

Bibliografia: 

— Encyklopedia muzyki, red. Andrzej Chodkowski, Wydawnictwo Naukowe 

PWN, Warszawa 1995. 

— strona internetowa: www.culture.pl. 


