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Przemiany stylistyczne koncertu
skrzypcowego w muzyce wloskiej
przetomu baroku 1 klasycyzmu

W dziejach muzyki szczegdlnie interesujace sa okresy przejsciowe. Jest to
czas przewarto$ciowan zdobyczy epoki odchodzacej i czas kietkowania nowych
pradoéw, nowych technik, nowego myslenia muzycznego. Przejscie baroku do
klasycyzmu to w dziejach muzyki jeden z najwigkszych przetoméw stylistycz-
nych. W pierwszej kolejnosci dotyczyt traktowania faktury i ksztattowania for-
malnego. Autor syntetycznych prac z zakresu form muzycznych, Jozef M. Cho-
minski konkluduje: ,,W dziedzinie koncertu przejscie od baroku do klasycyzmu
jest dos¢ ptynne. Ten stan rzeczy zostat spowodowany tym, ze pézny okres ba-
roku odznacza si¢ znacznym zréznicowaniem stylu. Do tego stanu rzeczy przy-
czynily si¢ w niematym stopniu wzory francuskie. Niektorzy historycy dopatruja
si¢ tu wptywow stylu galant. Finezja brzmienia, tendencja do stosowania wyra-
finowanej wirtuozerii, oszczedno$¢ w stosowaniu srodkéow dynamicznych wska-
zuja raczej na atmosfere cechujaca w sztukach plastycznych styl rokoka.”

Koncert instrumentalny byl reprezentatywna forma tego okresu, a zwlaszcza
koncert skrzypcowy. Wtasnie na gruncie tej odmiany koncertu przeksztatcenia
stylistyczne sa najbardziej widoczne. Bogata tradycja, gtdéwnie w muzyce wio-
skiej, wyksztalcita skrystalizowana form¢ koncertu barokowego, ten z kolei
przeksztatca si¢ w posta¢ wczesnoklasyczng i klasyczna. Najbardziej interesuja-
ce sa przemiany w traktowaniu materiatu tematycznego i ksztattowaniu relacji
solista — orkiestra. Tradycja wtoska, wiodaca w dobie baroku, wtapia si¢ w faze
przejsciowa, wczesnoklasyczna, po czym oddaje palmg pierwszenstwa osrod-
kowi wiedenskiemu. Na etapie przedklasycznym koncert skrzypcowy rozwija
si¢ rownolegle we Wtoszech i w Austrii.

"J.M.Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Wielkie formy instrumentalne,
[w:] Formy muzyczne, t. 2, PWM, Krakow 1987, s. 673.
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W niniejszym opracowaniu blizej omowione sa pozycje z tworczosci trzech
kompozytoréw wtoskich: Pietra Locatellego, Giuseppe Tartiniego, Pietro Nardi-
niego. Ich koncerty skrzypcowe przedstawiajq dalszy etap rozwoju tego gatunku
po Vivaldim. Stanowig najlepsze przyktady z okresu przetomu migdzy barokiem
i klasycyzmem.

PIETRO LOCATELLI — WIRTUOZOSTWO

Pietro Locatelli (1695—-1764) reprezentuje tzw. ,,szkote rzymsko—padewska”
w historii wloskiej muzyki skrzypcowej. Do generacji tych kompozytoréw nale-
zeli takze: Francesco Geminiani, Giovanni Baptista Somis, Pietro Castrucci,
Carlo Tessarini, Francesco Antonio Bonporti. Wszyscy wyszczegdlnieni tu
wspottworcy byli uczniami i kontynuatorami szkoty Corellego.

Locatelli pochodzit z Bergamo, gdzie rozpoczat swoja edukacj¢. Nieznani sa
jego pierwsi nauczyciele. Juz w wieku mtodzienczym zostat mianowany skrzyp-
kiem gtdwnego kosciota w Bergamo, Santa Maria Maggiore. Od 1711 roku kon-
tynuowat nauke w Rzymie. Tam przypuszczalnie dziatat jako skrzypek kapeli
w kosciele Santa Lorenzo. W 1725 roku ksiaze Filip Hessen-Darmstadt nadat
kompozytorowi tytut ,virtuoso da camera”. Tego samego roku koncertowal
w Wenecji, dwa lata pozniej na dworze bawarskim, w 1728 roku grat dla krola
Prus.” Pozniej odbywat liczne podroze koncertowe, prowadzace przez inne kraje
europejskie: Francje, Angli¢, Hiszpanie. W 1729 roku osiadl w Amsterdamie,
prowadzit tam swoja orkiestre i udzielal lekcji gry skrzypcowej. W Holandii tez
publikowat swoje kompozycje.

Tworczos¢ Locatellego obejmuje wylacznie muzyke instrumentalna, zawiera-
jaca si¢ w dwoch gatunkach formalnych: koncercie i sonacie. Zebrane zostaty
w 9 opuséw: pi¢¢ z nich to zbiory koncertow, cztery — zbiory sonat solowych
i triowych.’

W dziejach solowego koncertu skrzypcowego duze znaczenie posiada zbior op.
3, zatytutowany ,,L’arte del Violino, XII Concerti con XXIV Capricci ad libitum”,
wydany w 1733 roku. Powstat zatem w fazie dojrzalego baroku. Koncerty z tego
opusu byly holdem dla weneckiego patrycjusza Girolamo Michiel Liniego,
w posiadtosci ktorego Locatelli koncertowat w 1725 roku. Dzieta te otwierajg roz-
budowane, bogate w material tematyczny, ritornelli. Niektdre opatrzone sa
w programowe tytuly na wzor koncertow Vivaldiego.* Wiekszo$¢ koncertéw zbioru
jest 3-czgsciowa. Do kazdego z nich Locatelli skomponowal dwa solowe kaprysy.
W zatozeniu kompozytora miaty one by¢ wykonywane do kazdej I 1 III czgsci jako

2A.Koole, M. Talbot, Locatelli, [w:] The New Grove Dictionary of Music and Mu-
sicians, t. 11, Macmillan Publishers Limited, London 1980, s. 104.

*W.Dziura, Locatelli, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM, Czg$é biograficzna k 11,
(red.) E. Dzigbowska, Krakéw 1997, s. 400.

*A.Koole, M. Talbot, Locatelli..., s. 104.

8



Maryla Renat

wirtuozowskie kadencje. W tytule op. 3 znajduje si¢ okreslenie ,,ad libitum”, mogty
wigc by¢ przez wykonawcow opuszczone lub zastapione wilasna kadencja solisty.
Specyficzng wlasciwoscia tych utwordw sg proporcje rozmiarowe w stosunku do
czesci gldwnych. Czas trwania kazdego z kaprysow dordwnuje dlugosci catej czesci
koncertu, aniekiedy ja przewyzsza. Powoduje to zachwianie logiki muzycznej
utworu. Locatelli w swych kaprysach osiagnal éwczesne szczyty wirtuozostwa.
Wykorzystywat w nich petlng skale skrzypiec, stosowal trudne skoki interwatowe,
dlugie pochody tamanych oktaw (az do XI pozycji), liczne rodzaje figuracji
i podwojnych chwytow. Nagromadzenie srodkoéw technicznych powoduje przenie-
sienie punktu cigzkosci na popis wirtuozowski iusunigcie strony muzycznej na
dalszy plan. W literaturze skrzypcowe;j ,,Capricci” wloskiego wirtuoza maja znacze-
nie gtéwnie jako studium techniki, jako etiudy.’

Koncerty z ,,L"arte del Violino” funkcjonuja jeszcze w kanonach formy ritor-
nelowej. Regularna zmiana odcinkdw tutti i solo ksztattuje tok narracji. Sygnali-
zuja si¢ jednak symptomy stylu wczesnoklasycznego. W traktowaniu orkiestry
koncerty Locatellego wykazuja znaczny postep. Ritorneli orkiestry sa bardziej
rozbudowane niz np. u Vivaldiego, zwlaszcza wstgpne, otwierajace. W XI Kon-
cercie A-dur z op. 3 cze$¢ i w sensie materialowym zbliza si¢ do formy ronda,
czg$e 11, ksztaltowana swobodnie, oparta na jednej mysli tematycznej uktada si¢
w trojdzielny przebieg, wyznaczony nastgpstwem tutti inarracji solowej, na
krotko tylko przedzielanej ,,wtraceniami” orkiestry; zwieniczona kadencjg zawie-
szong (na wzor wolnych czgsci concerti grossi) stanowi rodzaj przejscia do czg-
sci III. Finatowa cze$¢ najbardziej odchodzi od wzorcéw barokowych. Pojawia
si¢ tutaj zalazek dwutematycznosci. Temat gtéwny, podany przez zespot wyka-
zuje budowe zblizong do okresowej. W czwartym tutti orkiestra wprowadza
nowg mysl, ,,quasi-mozartowskiej” proweniencji. Spetnia ona wyraznie funkcje
II tematu. Prowadzona w oktawach przez 11 Il skrzypce z pominigciem glosu
basowego jest trzykrotnym powtorzeniem opadajacej frazy:

Przykad 1: Pietro Locatelli, X7 Koncert A-dur z op. 3, cz. I11, I temat
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W szostym tutti temat ten powraca. Znamienne jest rdwniez to, iz ,,klasyczna
fraza” podana zostala w tonacji dominanty, E-dur. Inna cecha tego koncertu,
podazajaca w strong stylu wczesnoklasycznego jest posta¢ akompaniamentu
orkiestrowego, towarzyszacego odcinkom solowym — obok glosu basowego
mamy tu do czynienia z powtarzanymi w jednakowych wartosciach rytmicz-

S7.Jahnke, Z. Sitowski, Literatura skrzypcowa, PWM, Krakéw 1962, s. 21.
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nych, miarowymi dzwigkami w grupie skrzypiec (tak, jak to ma miejsce w kon-
cercie klasycznym).

Odcinki solowe, wirtuozowskie sa pokazem wyszukanej gry figuracyjnej
w motorycznej rytmice. Material tematyczny w czgsci 1 figuracyjny, w czesci 11
liryczny (charakter sentymentalny), w czgsci III motywicznie symetryczny
o charakterze pogodnym realizowany jest przez orkiestrowe tutti. Sola skrzyp-
cowe nawiazuja do niego, sg jego ewolucyjnym rozwinigciem; istnieje zwiazek
motywiczny pomigdzy tymi dwoma wspdtczynnikami wykonawczymi. Nie
mozna jednakze jeszcze mowi¢ o pracy przetworzeniowej typu klasycznego.
Raczej jest to snucie motywiczne rodowodu barokowego, modyfikowane niere-
gularnoscia, ta z kolei wynika z dominacji czynnika popisowego.

Autorzy syntetycznych prac historycznych z zakresu historii koncertu in-
strumentalnego (Arnold Schering, Hans Engel), komentujac dokonania Loca-
tellego, koncentruja si¢ na zdobyczach technicznych wloskiego mistrza.
Istotnie, wysuwaja si¢ one na plan pierwszy, gdyz ich tworca byt wirtuozem
najwyzszej miary, prekursorem sztuki N. Paganiniego. Kaprysy, dotaczone
do koncertow zop. 3 byly prototypem wirtuozowskiej kadencji solowe;j
w formie koncertu i jednoczesnie formy kaprysu na skrzypce solo, typowego
dla romantycznej tworczosci wirtuozowskiej. Arnold Schering podkresla, iz
sq zamknietymi utworami, opartymi na wybranym ,,technicznym motywie”
(technisches Motiv), tak jak to ma miejsce w kaprysach, etiudach. Locatelli
zalaczyt je do swych koncertéw w dwoch wariantach agogicznych: wolniej-
szym i szybszym. Kompozytor zaktadat rowniez, ze wykonawca moze przed-
stawi¢ wtasna kadencje¢ i oznaczal specjalnym znakiem miejsce jej wprowa-
dzenia. Schering zwraca rowniez uwage na to, iz w tych koncertach po raz
pierwszy konsekwentnie temat tutti jest powtarzany w partii solisty
w wyzszym rejestrze (co zostato takze wspomniane przy opisie Koncertu A-
dur) i zastosowaniu przejawéw pracy tematycznej.® Poza uwypukleniem
czynnika wirtuozowskiego koncerty Locatellego spetnialy pewna rolg
w ksztattowaniu zmiany stylu, przetamywaniu schematéw barokowej techni-
ki koncertujacej.

Locatelli za zycia byt ceniony gtownie jako koncertujacy wirtuoz. Podziwia-
no jego niebywalg sprawnos¢ techniczna, pozwalajaca na wykorzystywanie naj-
wyzszych rejestrow instrumentu (gra az do XIV pozycji w solowych epizodach
Koncertu A-dur , co oznacza stawianie palcow lewej reki az do konca gryfu).
Figuracyjne capriccio z XI Koncertu A-dur przedstawia tamane oktawy, postepu-
jace w gdre do XI pozycji. (por. Przykad 2)

Elementy techniki, ktére wprowadzit byty punktem wyjscia dla wirtuozo-
stwa Paganiniego. W wiolinistyce panuje poglad, iz autor La Campanelli
komponujac swe kaprysy wzorowat si¢ na chwytach technicznych Locatelle-
go. W istocie, porownujac ,,wirtuozowska zawarto$¢” niektérych jego Ca-

®A.Schering, Geschichte des Instrumental-Konzerts, Druck und Verlag von Breit-
kopf Haertel, Leipzig 1927, s. 112—113.
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pricci nie sposéb nie ulec tej sugestii.” Charakterystyczna, indywidualna ce-
cha toku narracji kaprysow Locatellego, rozwijajacej okreslony chwyt tech-
niczny jest postepowanie, polegajace na stopniowym przechodzeniu wybra-
nej figury (najczesciej bariolazowej) do coraz wyzszego rejestru na zasadzie
prostej, wznoszacej progresji, dojscie do maksymalnie wysokiej pozycji, po
czym nastepuje odwrdcenie tego postepowania, mianowicie stopniowe scho-
dzenie figury w dot rejestru. Z kolei ma miejsce zmiana modelu figuracyjne-
go ipowtorzenie tej samej procedury. Glowne typy figuracji Locatellego
przejete sa z wloskiej tradycji skrzypcowej, zwlaszcza od Vivaldiego
i rozwinigte na zasadzie licznych wariantéw. Szczegdlnie czeste i finezyjne
sg figuracje bariolazowe (zmiana struny na kazdym dzwigku) na dwoch lub
trzech strunach. Kaprysy przyjmuja posta¢ figuracyjnego ,,moto perpetuo”.

Przyktad 2: Pietro Locatelli, X7 Koncert A-dur, cz. 1, fragment capriccia8

W sensie historycznym dzieta Locatellego sa na tle swej epoki punktem
szczytowym w zakresie techniki gry. Przedostatni koncert cyklu ,,L'arte del
Violino” nosi nazwe I/ Laberinto Armonico Facilis aditus, difficilis exitus (,,La-
birynt harmoniczny o tatwym wejsciu i trudnym wyjsciu”). XXIII kaprys wien-
czacy czes¢ | tego koncertu to obszerne studium wszelkich wariantow techniki
figuracyjno-bariolazowej, wykonywanej arpeggio, co w praktyce oznacza ten
sam ruch smyczka w dét i w gore przez 3 struny. Stopniowanie trudnosci,
o ktérym uprzedza tacinski dodatek stowny tytutu utworu, polega na wilaczaniu
coraz trudniejszych chwytow lewej reki. Techniczny punkt kulminacyjny przy-
pada jednakze na §rodkowy odcinek ,,labiryntu”, w ktérym nastepujq gwaltowne
skoki interwatowe:

Przyktad 3: Pietro Locatelli, Kaprys XIII, Labirynt harmoniczny, t. 79-81.

" Przyktadowo: Capriccio z Koncertu c-moll omawianego zbioru w zakresie technicz-
nych sposobow, typu figuracji wprost koresponduje z 2 i 16 kaprysem N. Paganiniego.
¥ Cyt. zaD. Boyden, Dzieje gry skrzypcowej od poczatkéw do roku 1761, przekt. H.
Dunicz-Niwinska, E. Gabrys, PWM, Krakow 1980, s. 365.
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Wspotczesni Locatellemu uznawali jego gre za godng najwyzszej pochwaty,
cho¢ nie brakowato komentatoréw krytycznych, a nawet zartujacych z tempera-
mentu wykonawczego autora ,,[’arte del Violino”. Jak podaja Arend Koole
i1 Michael Talbot, niejaki ,,Dampier byl zdania, ze Locatelli gral z takq furia, ze
zuzywal co roku dziesiatki skrzypiec”. I dalej uwaga nastgpujaca: ,,gra krétkim
smyczkiem, bo uwaza, ze zaden skrzypek nie jest w stanie zagra¢ dlugim
smyczkiem czego$, czego on nie potrafitby zagra¢ krotkim.” Zdania krytykow
byly réwniez podzielone co do wartosci dziel Locatellego. Niektdrzy cenili go
za nowatorstwo pomystow i naturalno$¢ inwencji melodycznej, uznajac go za
najbardziej warto$ciowego spadkobiercg Corellego (Arteaga). Inni za$ glosili
opinig¢, iz utwory wtoskiego mistrza byly niedoskonate od strony harmonicznej
i samej inwencji (Avison, Burney).’

Warto tez wspomnie¢ o zastlugach Locatellego na gruncie concerto grosso
(op. 1, 4, 7, 9), ktore wypetniaja wigksza cz¢$¢ dorobku koncertowego wloskie-
go mistrza. Nowoscig byto wlaczenie altowki do grupy concertina, przez co
rozszerza si¢ ono do kwartetu smyczkowego (ten typ concertina spotykamy tak-
ze u F. Geminianiego). Formalnie w concerti grossi Locatelli odwotuje si¢ do
typow stworzonych przez A. Corellego (koncerty da chiesa, da camera op. 1) jak
1 sinfonii weneckich (op. 4). W Concerto grosso c-moll op. 1 nr 11, utrzymanym
w typie suitowym, concerto da camera (wg wzorca Corellego), odcinki solowe
wystepuja w proporcjach wyrownanych w stosunku do tutti. Uwage zwraca wy-
eksponowanie partii I skrzypiec na tle concertina, co stanowi postep w rdznico-
waniu faktury w porownianiu z concerti grossi Corellego, w ktorych partie 11 11
skrzypiec byty motywicznie jednolite. U Locatellego glos I skrzypiec czy to
w grupie solowej, czy orkiestrowej wyrdznia si¢ jako gltos melodycznie wioda-
cy. Miato to réwniez istotne znaczenie dla formowania si¢ kwartetu smyczko-
wego, jako zespotu kameralnego, tak typowego dla klasycznej kameralistyki. Con-
certi grossi op. 1 z 1721 roku wzorowane sa na analogicznych koncertach Corellego.
Zawieraja — podobnie jak zbior Concerti grossi op. 6 wielkiego poprzednika — 8
koncertéw ,,da chiesa” i4 koncerty ,,da camera”. Takze na wzdr Corellego VIII
koncert Locatellego z tego zbioru jest utworem bozonarodzeniowym. '’

Kompozytor stosowal nietypowy, jak na oOwczesne czasy, plan tonalny
w uktadzie czgsci koncertow. Polegat on na tym, ze czgsci wolne (Srodkowe)
utrzymane byly w tonacjach submedianty, wyprzedzajac tym samym pdzniejsze

? A. Koole, M. Talbot, Locatelli..., s. 106.
10 Tamze.
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typy zwiazkéw tonalnych. Czesto siggal do tonacji bemolowych. W harmonice
chetnie stosowat kadencje zwodnicze."'

Zashugi tego kompozytora dla rozwoju solowego koncertu skrzypcowego
zawieraja si¢ glownie w zakresie techniki gry, wyeksponowania czynnika wirtu-
ozowskiego. Ten z kolei miat bezposredni wptyw na architektonike utworow.
Fragmenty solowe sa bardziej rozbudowane od orkiestrowych. Czynnikiem
szczegblnie wyrdzniajacym utwory Locatellego na tle historii XVIII-wiecznego
koncertu skrzypcowego staty sie solowe kadencje — kaprysy.

Koncerty Locatellego wykazuja cechy dziet z przelomu epok. Widoczne
jest przemieszanie cech stylu poéznobarokowego z kietkujacymi znamionami
wczesnoklasycznego typu ksztaltowania motywicznego i fakturalnego. Wcze-
snoklasyczne symptomy to: wytacznos¢ homofonii, typ akompaniamentu or-
kiestrowego zblizony do klasycznego poprzez udzial wyzszych instrumentow
zespotu smyczkowego, potaczonych z formuta basso continuo, zalazki pracy
tematycznej w partii solowej. Z kolei stata obecno$¢ basso continuo, jeszcze
schematyczna naprzemienno$¢ ritorneli orkiestrowych 1isola skrzypcowego,
dominacja snucia motywicznego, progresywnos¢ w budowaniu narracji melo-
dycznej i figuracyjnos¢ gtownych tematéw $wiadcza o zakotwiczeniu jeszcze
w fakturze barokowe;j.

Styl wczesnoklasyczny zaczyna kietkowac w latach 30. 1 40. XVIII stulecia.
Okres funkcjonowania stylu galant przypada na lata 1720-1760; przewija si¢ we
wszystkich gatunkach i formach: muzyce scenicznej i instrumentalnej. Przeja-
wial si¢ m.in. w budowie utwordw, charakterze narracji iprzede wszystkim
w fakturze. Osrodki muzyczne we Wtoszech nadal byty silne i miaty decydujacy
wplyw na jego rozwdj.

GIUSEPPE TARTINI — WIRTUOZOSTWO i STYL GALANT

Giuseppe Tartini (1692—-1770) to po A. Vivaldim najwybitniejsza postac
wtoskiej muzyki skrzypcowej XVIII wieku. Wspdlczesny Locatellemu byt
gtownym przedstawicielem koncertu skrzypcowego w okresie przejsciowym
migdzy barokiem i klasycyzmem. Kontynuator bogatych, rodzimych tradycji
wiolinistycznych, stworzyt kolejne, wazne ognisko zycia muzycznego we
Witoszech — szkote padewska. Urodzit si¢ w Pirano, losy swe zwiazal z Pad-
wa. Tu dzialal blisko 50 lat jako pierwszy skrzypek w Basilica Sant’ Anto-
nio. W latach 1723-1725 przebywat jako muzyk na dworze hr. Kinsky’ego
w Pradze. Wraca do Padwy, gdzie w 1728 roku zaktada Akademi¢ Muzycz-
na, staje si¢ wykltadowca kompozycji i kontrapunktu. Tartini prowadzit tez
dziatalnos$¢ pedagogiczna w dziedzinie gry skrzypcowej. Wyksztatcit wielu
skrzypkow roznych narodowosci, w zwiazku z czym otrzymat przydomek
,,maestro delle nazioni”. Byt czotowym, obok Locatellego, wirtuozem swoich

1 .
Tamze.
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czasow. Jego technika smyczkowania zapoczatkowala nowy sposdb gry.
W duzym stopniu rozwinat technikg¢ dwudzwigkowa.

Tworczo$é Tartiniego zamyka si¢ wylacznie w muzyce instrumentalnej, na
ktorg skladaja si¢ sonaty, koncerty, symfonie. Liczebnie jest to spuscizna impo-
nujaca. Nie jest niestety w catosci opublikowana. Gtéwne filary to sonaty i kon-
certy skrzypcowe. Jak podaje Hans Engel, wigkszo$¢ koncertow znajduje sig
w bibliotece w kosciele Saint’ Antonio w Padwie (czyli gldéwnym miejscu poby-
tu twoércy), 32 koncerty w Berlinie, takze w Dreznie, kilkadziesiqt
w Konserwatorlum Paryskim. Tylko 18 koncertow ukazalo si¢ druklem za zycia
kompozytora.'? Ogotem ustalono liczbe koncertow skrzypcowych na 130. Drugi
filar — sonatowy zawiera ok. 170 utworow w tym gatunku, wsrdd ktorych dzisiaj
ciesza sig¢ popularnos’ciq Sonata g-moll ,, Dydona opuszczona” i Sonata g-moll
»Z trylem diabelskim”. Obie przeznaczone sa na skrzypce z klawesynem (obec-
nie wykonywane z fortepianem). Tworzyt tez sonaty triowe."” Jak twierdzi J.M.
Chominski, ,,te dane bibliograficzne budzq watpliwos$ci, poniewaz co najmniej
setka przypisywanych mu utwordéw nie zostala 21dentyﬁkowana jako dzieta Tar—
tiniego. Dlatego doktadna charakterystyka jego twdrczosci nie jest mozliwa.”

Z kolei Armold Schering stwierdza, iz w ustaleniu chronologii dziet Tartinie-
go sg trudnosci, gdyz niewiele dziel zostato opublikowanych na podstawie ory-
ginaléw, wigkszos¢ zostata rozpowszechniona w odpisach. U Tartiniego wyste-
puja dwa typy formy koncertowej: symfonie koncertujace z udzialem kwartetu
smyczkowego w roli concertina oraz koncert solowy. Przykladem pierwszego
typu jest wydany w Londynie zbior Six Concertos in four parts."”

Tartini znacznie przyczynit si¢ do zmiany stylu w okresie migdzy barokiem
i klasycyzmem. Osiagnigcia w zakresie formy i techniki, takie jak eliminacja
basso continuo czy rozbudowa drugiego tematu widoczne sa tylko w niektorych
dzietach.'’

W koncertach skrzypcowych Tartini wychodzi z tradycji barokowych, gtow-
nie fakturalnych i czgsciowo formalnych. Zmniejszyt ilo$¢ tutti. Panuje w nich
homofonia. Zaznacza si¢ wyraznie wplyw stylu galant, przejawiajacy si¢ w sil-
nym ornamentowaniu linii instrumentu solowego oraz w prostej dwuglosowej
fakturze akompaniamentu orkiestry (dwugtos I i II skrzypiec zespotu bez udziatu
niskich instrumentéw). Tartini wprowadza tez po raz pierwszy do orkiestry in-
strumenty dete: rogi i oboje (W Koncercie D-dur nr 39). W ostatnich dzietach
tego gatunku stosuje nowe zjawiska dynamiczne (Koncert a-moll nr 115)", po-
jawiajace sie wowczas takze w szkole mannheimskie;j.

2H. En gel, Das Instrumentalkonzert, Breitkopf, Wiesbaden 1971, s. 104.

" Tartini Giuseppe, w: Encyklopedia Muzyki, (red.) A. Chodkowski, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 1995, s. 893.

“J.M.Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, cz. 1, PWM,
Krakow 1989, s. 333.

SA.Scherin g, Geschichte des Instrumental..., s. 114.

" JM.Chominski,K. Wilkowska-Chomifiska, Historia muzyki, cz.1, s. 334.
'"Z.Jahnke, Z. Sitowski, Literatura skrzypcowa...,s. 25.
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1.Zagadnienia formalne

Budowa koncertow Tartiniego wyprowadzona jest ze wzoréw Vivaldiego.
Stopniowo zmniejsza si¢ w nich ilo$¢ odcinkow tutti.'® Blizszej charakterystyce
poddane beda 4 koncerty: d-moll nr 45, E-dur nr 52, G-dur nr 81 i A-dur nr 92.

Uktad formalny kolejnych czes$ci w tych koncertach jest jednolity (sa oczy-
wiscie 3-czesciowe). Skrajne posiadajq budowe ronda, srodkowe wykazuja kon-
strukcje dwudzielna A Ay. Wyjatek stanowi Koncert G-dur, ktorego I cz¢$¢ ma
uktad zblizony do formy tukowej. Rondo utworzone z powrotow materiatu te-
matycznego w odcinkach tutti przedstawia si¢ u Tartiniego nieco inaczej, niz
w koncertach barokowych. Przede wszystkim nastepuje powolne zacieranie
schematycznosci formy ritornelowej. Zmiany te dotycza w pierwszej kolejnosci
materialu motywicznego, ktéry, mimo stosowania zmiennych solowych epizo-
dow, odznacza si¢ wigksza jednolitoscia, spdjnoscia w pordéwnaniu z baroko-
wym ukladem (np. u Vivaldiego). Pomigdzy odcinkami tutti isolo istnieja
znaczne powigzania motywiczne. Solista w swych epizodach bardzo czgsto po-
dejmuje prace tematyczna.

U Tartiniego zazwyczaj wystepuja 4 tutti, aczkolwiek sa odstepstwa od tej
zasady (czesci z 5 tutti lub 3 tutti). Poszczegolne odcinki orkiestrowe rdznia sig
dlugoscia. Najbardziej rozbudowane sa wstgpne ritornelli, nastgpne — krétsze.
Do barokowej formy ritornellowej sktania si¢ Koncert A-dur nr 92, ktéry w od-
roznieniu od pozostatych zachowuje réwnowage czasowa migdzy tutti i solo
oraz podaje w epizodzie solowym przewaznie materiat figuracyjny. Praca tema-
tyczna jest tutaj zalazkowa.

Powtarzajaca sie cecha szybkich czegsci jest inicjowanie tematem kazdego
epizodu solowego, pozniej jego przeksztatcanie badz ornamentowanie. Tematy
koncertow Tartiniego czesto wykazuja budowe okresowa. W przykladzie 4b)
temat z Koncertu d-moll posiada budowg okresowa zewngtrznie rozszerzona.
Tematy nieokresowe utworzone sa przez zestawienie kilku motywow lub fraz
(Koncert A-dur). Zastosowanie symetrycznych uktadow okresowych powoduje,
ze temat u Tartiniego przybiera posta¢ zamknigtej mysli muzycznej. Hans Engel
zauwaza — niektore tematy Tartiniego maja charakter menueta w ostatniej czg-

s 219
SC1

8P Brainard, Tartini Giuseppe, [w:] Die Musik in Geschichte und Gegenwart, All-
gemeine Enzyklopéddie der Musik, Band 13, Bérenreiter Kassel 1966, s. 134.
"H.En gel, Das Instumentalkonzert..., s. 110.
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Przyktad 4 a): Giuseppe Tartini, Koncert d-moll, cz. 1, temat gléowny
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Czesci srodkowe, wolne — cho¢ posiadaja ustalony schemat formalny A A| —

operuja w ramach tych ogniw swobodna kantylena. Sa w cato$ci wykonywane
solo, brak tu odcinkow tutti.

Melodyka u Tartiniego wykazuje sklonnos¢ do okreslonej rytmizacji.
W rozwinigciach tematycznych regutg jest wprowadzenie triol. Czgste sg tez
synkopy. Cecha o pierwszorzegdnym znaczeniu jest stale ornamentowanie linii
melodycznej. Tryle krétkie i dtugie oraz wszelkie odmiany przednutek ciagle
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towarzysza rozwojowi melodyki na wszystkich grupach rytmicznych, wszelkich
etapach przebiegu frazy. Stanowia o silnym wptywie stylu galant na jezyk kom-
pozytora (Przyktad 6, s. 18).

2. Relacje tonalne, faktura, technika skrzypcowa

W planie tonalnym miedzy cze$ciami skrajnymi i srodkowa dominuje relacja do-
minantowa (I — V —I), tzn. cz¢$¢ wolna utrzymana jest w tonacji dominanty. Od zasa-
dy tej odstepuje Koncert G-dur, ktdrego ogniwo srodkowe jest w tonacji jednoimien-
nej g-moll. Odniesienie kwintowe lub jednoimiennosci pomigdzy czesciami to kolejne
odstgpstwo od barokowego uktadu paraleli (cze$¢ srodkowa w tonacji paraleli). Pozo-
staje natomiast u Tartiniego typowe dla formy ritornelowej stosowanie zmian tonacji
(paralelne, kwintowe) w kolejnych tutti orkiestrowych. Uwaga ta dotyczy czgsci
skrajnych. W srodkowej czgsci o budowie A Ay wystepuje zawsze modulacja do
tonacji V stopnia w koficowce pierwszej potowy; poczatek Aq inicjuje inna tonacja,
niz ta, do ktdérej zmodulowato A. To zjawisko ukladéw tonalnych jest tez pewnym
odstepstwem od modulacyjnej zasady barokowej, jaka wystepuje w tancach (w tan-
cach barokowych plan byl nastgpujacy: T-D—-D —T.

Omawiane koncerty Tartiniego posiadaja wytacznie fakture homofoniczna. Dtu-
goscia przebiegu przewazajq epizody solowe, szczegolnie w Koncercie G-dur, ktéry
niemal w catosci wypelnia partia solowa. Dla porownania Koncert A-dur zachowuje
jeszcze rdownowage rozmiardw migdzy tutti i solo. Na ogol epizody solowe sa roz-
budowane. Oprocz urozmaicen rytmicznych, czgstej ornamentyki, Tartini stosuje
uktady dwudzwigkowe (gtéwnie w tercjach) i akordowe.

Istotnym wspolczynnikiem jest akompaniament zespotu. Jak juz we wstep-
nych uwagach zapowiedziano — tworzy on homofoniczny, prosty dwuglos
w réwnych wartos$ciach rytmicznych bez udziatu nizszych instrumentéw (por.
Przyktad 6). Gtosy akompaniujace tworza wytacznie harmoniczna podpore, nie
podejmuja watkow melodyczno-tematycznych. Eliminacja dolnej podstawy
harmonicznej i oparcie przebiegu na gltosach gérnch jest réwniez wynikiem od-
dziatywania stylu galant i zerwania z barokowym basso continuo.

W zakonczeniu 11 III czgsei koncertow przewidziana jest kadencja solisty, oparta
zwykle na materiale tematycznym oraz na watkach motywicznych epizodow solo-
wych. W Koncercie d-moll przewidziana jest kadencja nawet w zakonczeniu II czesci.
Autorem kadencji do tego koncertu oraz do Koncertu G-dur jest wloski skrzypek
Emilio Pente (1860-1929), glowny wydawca dziel Tartiniego, prowadzacy dziatal-
nos¢ koncertowa oraz pedagogiczng we Florencji i w Londynie. Kadencje Pentego
utrzymane sg w stylu Tartiniego i bazuja na motywice i srodkach technicznych kom-
pozytora. Wedlug relacji Davida Boydena Tartini komponowat rowniez kadencje dla
swych koncertow 1 zamieszczat je w rekopisach. Tartini okreslal swoje kadencje mia-
nem ,,capriccio” (najdtuzsza zawiera Koncert nr 47 — 45 taktow, Engel, s. 106). Ten
sam autor zauwaza, ze niektore z capricciow Tartiniego sa wyjatkowo interesujace ze
wzgledu na powiazania tematyczne z otwierajacym utwor ritornelem.

*D. Boyden, Dzieje gry skrzypcowej..., s. 490.
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Przyktad 6: Giuseppe Tartini, Koncert A-dur, cz. 1., t. 52—60
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Technika skrzypcowa w koncertach Tartiniego jest istotnym czynnikiem ksztatto-
wania narracji. Dominujq figuracje i biegniki. Ornamentyka (przednutki, tryle, mor-
denty), bedaca jednym z wyktadnikéw stylu tego twdrcy stosowana jest na réznych
wartosciach rytmicznych iréznych miejscach przebiegu motywicznego. Na ksztatt
technicznej strony wplywa tez rytmika, ksztaltowana dos¢ finezyjnie, czgsto
zudzialem drobnych wartosci rytmicznych. Duze znaczenie posiada gra dwudzwie-
kowa, glownie w tercjach. Typowe dla stylu wypowiedzi Tartiniego jest powtdrzenie
frazy tematu w paralelnych tercjach na wstepie epizodu solowego. Technika akordo-
wa wystgpuje w mniejszym zakresie, zwykle w zwrotach kadencyjnych. Muzyka
Tartiniego jest bogata artykulacyjnie. Zawiera — typowe dla romantycznego stylu
wirtuozowskiego — skaczace arpeggia. Balansowanie legatem o rdéznej dhugosci
i tworzenie kombinacji ze smyczkowaniem krétkim wspdttworzy mysl muzyczna.
Zakres srodkow technicznych jest bogatszy niz u Locatellego. Jezyk tego kompozyto-
ra blizszy jest klasycznemu modelowi. Zawiera sporo cech stylu galant, taczac go
z umiarkowanym wirtuozostwem.

Giuseppe Tartini jako kompozytor byt w swoich czasach wielkim autoryte-
tem i miat nasladowcéw swego stylu. Owczesny niemiecki kompozytor Leon-
hard Frischmuth dokonat transkrypcji 6 koncertéw skrzypcowych Tartiniego na
klawesyn, inny kompozytor wloski dokonat transkrypcji koncertdéw na sonaty
triowe i kwartety.”!

Autor Sonaty z trylem diabelskim byt muzykiem wszechstronnym. Zajmowat
si¢ rowniez teoriag muzyki. Dwudzwigkowa technika skrzypcowa doprowadzita
go do odkrycia tzw. tonéw kombinacyjnych réznicowych. Pozostawit dwa trak-
taty: ,,Trattato di musica” (1728-1754), w ktorym porusza problemy akustyczne
(zasady traktowania dysonanséw) oraz ,,Trattato delle appoggiature” (1735-
1750). W tym drugim kompozytor omawia wszystkie rodzaje ozdobnikow, jakie
w Owczesnej muzyce stosowano i ktdére w duzych ilosciach sam stosowal. a byly
to: przednutka dtuga, opadajaca przednutka krétka, przednutki wznoszace po
stopniach skali, przednutki postgpujace skokami, tryl, mordent. Traktat
o ozdobnikach byl tez interesujacym zbiorem informacji o muzyce skrzypcowej
XVIII wieku. Ukazat si¢ drukiem po $mierci Tartiniego w thumaczeniu francu-
skim jego ucznia, Pierre Lahoussaye’a. W XVIII wieku ciagle zywa byla teoria
afektow. Na przedprozu klasycyzmu rodzi si¢ styl sentymentalny (Empfindsa-
mer Stil), ktorego czas rozwoju przypada na lata 1740—1780. Zaktadal on bezpo-
srednia wymowe osobistych uczué w sferze wyrazowej dzieta.”> Wiazato sie to
z uzyciem ornamentow, ktore tez byty wyktadnikiem tresci emocjonalnych. Sam
Tartini reprezentowat okreslony poglad na kwesti¢ zastosowania ozdobnikdw:
,Jestem glgboko przeswiadczony, ze kazda melodia, ktéra by istotnie odpowia-
data afektowi stow, powinna mie¢ indywidualne i wiasciwe sobie $rodki wyrazu,

217 . Jahnke, Z. Sitowski, Literatura skrzypcowa..., s. 2.
2 U.Michels, Atlas muzyki, t. 2, przekt. P. Maculewicz, Wyd. Proszynski i S-ka S.A.,
Warszawa 2003, s. 367.
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a zatem roéwniez indywidualne i wlasciwe sobie ozdobniki.”” Zainteresowania
teoretyczne kompozytora miaty swe zrodto w tendencjach epoki, w ktdorej zyt
(Oswiecenie). Woéwcezas czgsto probowano racjonalistycznie wyjasnié istote
muzyki oraz jej cel. Przyktadem takiej postawy Tartiniego jest jego list do inne-
go kompozytora Padre Martiniego. Kompozytor prosi swego przyjaciela o nade-
stanie prac teoretycznych o muzyce, gdyz chce ,,jeszcze przed $miercia dowie-
dzieé sie, czym byta sztuka, ktora uprawial”.**

Tworczo$¢ Giuseppe Tartiniego konczy fazge rozwojowa formy solowego
koncertu skrzypcowego, zapoczatkowana przez G. Torellego, rozwinieta przez
T. Albinoniego i A. Vivaldiego. Koncerty Tartiniego stoja na rozdrozu dwdch
epok. Z jednej strony kontynuuja wzorce barokowe, z drugiej zawieraja wiele
innowacji, prowadzacych do wyksztalcenia nowego stylu. Oto najwazniejsze
cechy stylu kompozytora:

— odejscie od formy ritornelowe;j,

— stosowanie cech stylu galant,

— dominacja partii solowej i skrocenie partii orkiestrowych,

— wprowadzenie elementdw pracy tematycznej,

— szeroki zakres srodkdw technicznych,

— szeroki zakres ornamentyki.

Koncerty skrzypcowe tego kompozytora stanowia gtowne ogniwo posrednie
miedzy koncertem barokowym i klasycznym.

PIETRO NARDINI - STYL WCZESNOKLASYCZNY

Pietro Nardini (1722-1793) byt gtéwnym przedstawicielem wloskiej weze-
snoklasycznej muzyki skrzypcowej. Urodzit si¢ w Livorno. W latach 1734-1740
ksztatcit si¢ pod kierunkiem G. Tartiniego w Padwie. Od 1740 roku dziatat jako
skrzypek 1ipedagog w swoim rodzinnym miescie. W latach 60. przebywat
w Austrii (Wieden) i w Niemczech (Drezno, Stuttgart), gdzie piastowal stanowi-
sko koncertmistrza przez kilka lat. P6zniej wraca do Livorno, a od 1769 roku az
do $mierci dziatal we Florencji, takze jako pedagog.”

Nardini byl najwybitniejszym uczniem Tartiniego. Wspotczesni wysoko
cenili jego gre, zwlaszcza pigkno i szlachetno$¢ dzwigku, ekspresje melody-
ki. W dziejach wiolinistyki reprezentowat styl wczesnoklasyczny, wyzwolo-
ny z popisowej wirtuozerii, lecz sktaniajacy si¢ w strong¢ wzmozonej uczu-
ciowosci, liryzmu. Byt ogniwem taczacym dziatalnos¢ wielkich wirtuozow

3 7.Jahnke, Z. Sitowski, Literatura skrzypcowa..., s. 2.

** Tamze.

®H.Seeger, Nardini, [w:] Musiklexikon, VEB Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig
1981, s. 563.
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baroku z dziatalnos$cia wirtuozow przedromantycznych (R. Kreutzer, G.B.
Viotti, J.P. Rode).*

Jako kompozytor Nardini stworzyl znaczace dzieta w zakresie solowej
sonaty zbasso continuo ikoncertu skrzypcowego. Byl prekursorem
w procesie ksztaltowania formy sonatowej. Obszerna, instrumentalna twor-
czo$¢ obejmuje krag muzyki kameralnej i orkiestrowej: sonaty na skrzypce
ib. c., duety skrzypcowe, tria fletowe, kwartety smyczkowe, koncerty
skrzypcowe.

W  koncertach Nardiniego widoczny jest wplyw stylu Tartiniego
w ksztattowaniu motywicznym (rozdrobnienia rytmiczne) i ornamentowaniu,
a takze sposobie uzycia dwudzwiekdéw. Pozniej kompozytor ten wyzwolit si¢
od wplywow swego mistrza i przejat pewne cechy od klasykow wiedenskich.
Wszak zycie i tworczos¢ Nardiniego czasowo naktada si¢ na okres dziatalno-
$ci Haydna i Mozarta.

1. Problematyka formalna

Przedmiotem ponizszych rozwazan analitycznych bgda 3 koncerty wloskiego
mistrza: Koncert F-dur op. 1 nr 2 oraz Koncerty G-dur i e-moll bez numeracji
opusowej. Kazdy znich posiada inne uksztattowanie formalne w poszczegdl-
nych czgsciach. Oto ich zestawienie:

Koncert F-dur Koncert G-dur Koncert e-moll

Icz. AAj Ay rondo allegro sonatowe
II cz. forma swobodna forma swobodna ABA

I cz. AB Ay rondo ABA;

Z powyzszego zestawienia wynika, iz najbardziej do wzorcéw barokowych
zblizony jest Koncert G-dur. Dwa pozostale przedstawiaja nowe rozwiazania
architektoniczne, zwlaszcza w czgsciach skrajnych. Czesci 11 1l Koncertu F-dur
posiadaja trzy fazy formalne. Czgs$¢ I daje zestawienie trzech pokrewnych mate-
riatowo fragmentow. Wszystkie zostaly wyprowadzone z motywu czotowego
tematu i jego rozwinigcia:

*W.Dziura, Nardini Pietro, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM, Cze$¢ biograficzna
n-pa, (red.) E. Dzigbowska, Krakow 2002, s. 11.
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Przykad 7a): Pietro Nardini, Koncert F-dur, cz. 1, temat, A
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Kazde ogniwo zbudowane jest z epizodu solowego i krétkiego orkiestrowego
tutti, spetniajacego role tacznika migdzy obszernymi wystapieniami solisty. Ta
sama prawidtowos¢ ksztattuje fragmenty repryzowej czgsci Il tegoz koncertu.
Tréjdzielna budowe czesci 11 III podkreslajq takze zmiany tonacji — poczatek
kazdego ogniwa poprzedza przebieg modulacyjny. Koncert G-dur utrzymany
jest w konwencji formy ritornellowej. Tutti orkiestrowe tworzy Nardini na po-
dobnych zasadach, jak w koncercie barokowym, tzn. kolejne ritornelli sa skraca-
ne w stosunku do pierwszego. Zmienny materiat epizodow solowych opiera sig
na figuracjach nietematycznych. Temat w partii solisty pojawia si¢ tylko raz,
w I czgsci. Autor komentarza wydawniczego do partytury Koncertu G-dur za-
uwaza, iz jego I czgs$¢ zawiera pewne symptomy formy sonatowej (Sonatenele-
mente). Glowny temat zostaje ukazany w tonacji zasadniczej, a pézniej w tonacji
dominanty. Ponadto po drugim ukazaniu tematu pojawia si¢ nowy motyw
w trybie molowym, wprowadzajacy odmienny charakter wyrazowy.”’ Interpre-
tacja ta wydaje si¢ by¢ nieco przesadna. Powtdérzenie tematu na dominancie jest
wariantem motywicznym tematu, molowa ,,my$l przeciwstawna” (odpowiednik
drugiego tematu) jest mato samodzielna, a jej progresywny przebieg melodycz-
ny nadaje tej mysli bardziej charakteru epilogu niz tematu pobocznego, ponadto

*70.Nagy, Nardini, Violinkonzert in G-dur, komentarz wydawniczy do partytury,
Editio Musica Budapeszt 1973.

22



Maryla Renat

nadal operuje motywika gléwnego tematu. Nardini wprowadza forme¢ sonatowa,
lecz w Koncercie e-moll, o czym ponize;j.

Czesci srodkowe obydwu koncertéw posiadaja budowe swobodng. W catosci
wypehia je kantylena solisty ze wstgpem i zakonczeniem orkiestry. Material
motywiczny wyprowadzony jest z mysli otwierajacej. Koncerty G-dur 1 F-dur
bardzo réznia si¢ pod wzgledem rytmicznym. Pierwszy z nich obfituje w rytmy
punktowane w drobnych wartosciach, zestawia parzyste grupy szesnastkowe
z triolami w czgsci I, w czesdci 11 kantylena w catosci oparta jest na uktadach
synkopujacych, czgs$¢ 111 jest najbardziej regularna rytmicznie. Koncert F-dur
operuje rytmika bardziej rownomierna, zblizona do klasycznej. Ograniczeniu tez
ulega ornamentyka. Czesé I1I posiada temat taneczny w charakterze Musette.”®

Pietro Nardini zaliczany jest do tworcow wcezesnoklasycznych i jako jeden
z pierwszych — jak juz wyzej wspomniano — wprowadza na teren koncertu
skrzypcowego forme sonatowa.” Iczes¢ Koncertu e-moll (Allegro moderato)
jest przyktadem wczesnej fazy tej formy. Roézni sig¢ ona jeszcze w znacznym
stopniu od dojrzatej, klasycznej postaci. Caty jej przebieg powierzony jest partii
solowej. Orkiestra intonuje tylko wstep, eksponujacy materiat pierwszego tema-
tu. Jest to jedyny fragment czysto orkiestrowy czgsci i1 zarazem catego koncer-
tu. Solista rozpoczyna wiasciwa ekspozycj¢ — powtarza temat irozwija go.
Pierwszy temat posiada charakter ,,deciso” i ztozony jest z dwdch symetrycz-
nych zdan:

Przykad 8. Pietro Nardini, Koncert e-moll, cz. 1, pierwszy temat
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Po kilkutaktowym taczniku nastepuje zawieszenie na dominancie gtownej
tonacji (H-dur). Po niej wchodzi drugi temat, kantylenowy w tonacji paralelnej
G-dur. Wnosi kontrast motywiczny i wyrazowy w stosunku do pierwszego tema-
tu. W dalszym przebiegu solista podejmuje motywy obu tematow. Ekspozycja
zakonczona w tonacji drugiego tematu ulega powtdrzeniu. Przetworzenie jest
kroétkie, lecz posiada juz cechy sobie wlasciwe: stosuje prace tematyczna, figu-
racje, zmiany tonalne. Repryza nie zawiera drugiego tematu. Przedstawiony jest
tylko temat pierwszy, po czym solista wprowadza nowy material figuracyjny.
Taki przebieg wynika z oddziatywania wczesniejszych uktadow formalnych,
w ktorych figuracja byta jednym z podstawowych sposobdw ksztaltowania. Nie-

®H.En gel, Das Instrumentalkonzert..., s. 230.
** Allegro sonatowe stosowat Nardini rowniez w szybkich czesciach swoich sonat.
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peta repryza i zastosowanie elementdw nietematycznych zacieraja przejrzysty
schemat formalny, oslabiajg dualizm tematyczny, bedacy gtownym wspodtczyn-
nikiem allegra sonatowego. Tego rodzaju zjawiska sg jednakze znamienne dla
wszelkich przejsciowych etapow rozwoju formy. Il cz¢$¢ Andante cantabile i 11
czgs$¢ Allegro giocoso Koncertu e-moll uktadajg si¢ w schemat repryzowy A B
Aj. Srodkowe ogniwo B w obu cze$ciach posiada charakter przetworzeniowy,

co wskazuje na pewne zwiazki z allegrem sonatowym, mimo monotematyczno-
Sci calego przebiegu. Zastosowanie tego samego uktadu formalnego w czgsciach
réznych wyrazowo i agogicznie jest nowym dziataniem w formie koncertu. Obie
czesci w calosci wypelnia partia solowa. W omawianym koncercie znika prze-
ciwwaga tutti — solo, tak wyraznie jeszcze eksponowana w dzietach Tartiniego.

Budowa tematow w koncertach Pietro Nardiniego jest zwiazana z ich kon-
strukcja formalna. Koncerty F-dur i G-dur posiadaja mysli tematyczne konsty-
tuowane zasada zestawiania motywow:

Przyktad 9): Pietro Nardini, Koncert G-dur, cz. 1, temat
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W Koncercie e-moll, blizszym stylistyce klasycznej tematy posiadaja budowe
symetryczng we wszystkich czgsciach:

I cz. — temat 8-taktowy (4+4)- por. Przyktad 8.

II cz. — temat 4-taktowy (2+2)

III cz. — temat 8-taktowy (4+4)

Wynika stad wniosek: zastosowaniu formy sonatowej oraz proporcjonalnych
form trdjdzielnych odpowiada symetryczne konstruowanie mysli tematycznych.

2. Relacje tonalne, faktura, relacje solisty z orkiestra

Kazdy z trzech omawianych tu koncertow Nardiniego odznacza si¢ odmien-
nymi odniesieniami tonalnymi pomiedzy czgs$ciami:

Koncert F-dur: pokrewienstwo kwintowe (F — C — F)

Koncert G-dur: pokrewienstwo jedoimiennosci (G — g — G)

Koncert e-moll zachowuje tonacj¢ zasadnicza tylko w I czesci, w Il stosuje
mediante dolng C-dur, w III czeéci — jednoimienng E-dur.

W obrebie poszczegdlnych czesci nastepuja modulacje do pokrewnych tona-
cji paralelnych oraz IV iV stopnia. Warto w tym miejscu ponownie zwrocic
uwage na fakt, iz temat poboczny I czgsci tego koncertu pojawia si¢ w tonacji
paralelnej G-dur. Jest to istotne z tego wzgledu, ze paralelny stosunek tonalny
migdzy tematami allegra sonatowego staje si¢ w dalszym rozwoju tej formy
zasada planu tonalnego utworow, skomponowanych w tonacjach molowych.
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Koncerty skrzypcowe Nardiniego utrzymane sa w fakturze homofoniczne;j.
Zréznicowaniu formalnemu poszczegdlnych czesci towarzyszy zrdznicowanie
relacji solista — zespot. W kazdym z prezentowanych tu dziet relacje te sq inne.
Koncert G-dur, prawdopodobnie chronologicznie najwczesniejszy, stosuje jesz-
cze uktad ritornelowy, w ktorym zespét orkiestrowy (obsada smyczkowa + b. c.)
posiada samodzielne partie tematyczne. Epizody solowe, nietematyczne sa
wprawdzie bardziej rozbudowane od orkiestrowych, lecz mozna jeszcze mowic
o proporcjonalnym uktadzie tych obu podmiotoéw wykonawczych. W Koncercie
F-dur, bardzo odmiennym motywicznie od poprzedniego, dlugos¢ epizodow
orkiestrowych ulega silnej redukcji. Cata narracje praktycznie prowadzi solista,
wejscia zespotu dopetniaja tylko mysl solowa, pelnia funkcje¢ tacznika miedzy
kolejnymi ogniwami formy. W tych krotkich fragmentach orkiestrowych prze-
prowadzane sa modulacje. Z kolei Koncert e-moll pozbawiony jest w ogdle sa-
modzielnych partii orkiestrowych (z wyjatkiem wstgpu w I czgsci). Zespot petni
rol¢ wylacznie akompaniujaca. Praca tematyczna staje si¢ udzialem samego
solisty. W Koncertach F-dur 1 e-moll nastgpuje wigc zupetne odejscie od wzo-
row formy ritornelowej i zastosowanie nowego rodzaju zakomponowania kon-
certujacych srodkéw wykonawczych.

Koncert G-dur przewiduje w zakonczeniu kazdej czesci kadencje solisty.
Partia solowa tego dzieta zawiera elementy wirtuozowskie, eksponuje szybkie
figuracje, gre dwudzwickowa w wyzszych pozycjach, czasem duze skoki inter-
watowe (III cz.). Sporo jest tez ornamentyki. Bardzo widoczny staje si¢ tu
wplyw Tartiniego. Dwa pozostate utwory odchodza od tendencji wirtuozow-
skich poprzez sprowadzenie technicznej strony do prostych figuracji i pochodéw
gamowych w Koncercie F-dur, az do wysunigcia elementu melodycznego na
plan pierwszy w Koncercie e-moll. Ponizsze przyktady ilustrujq réznice pomig-
dzy wirtuozowska partia Koncertu G-dur i kantylenowa linig solowa Koncertu
e-moll :

Przyktad 10a): Pietro Nardini, Koncert G-dur, cz. 1, t. 101 — 104 partii solowej

Analiza trzech koncertéw Pietro Nardiniego wykazuje, ze tworczos¢ kompo-
zytora w tym gatunku byta niejednolita i zréznicowana. Z jednej strony sigga do
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tradycji barokowych (Koncert G-dur), z drugiej wprowadza nowe, bardzo istot-
ne zmiany formalne i fakturalne (Koncert e-moll). Najwazniejsza innowacja
w twoérczosci koncertowej Nardiniego jest wprowadzenie na jej teren formy
sonatowej. Wraz z pojawieniem si¢ tej formy i dualizmu tematycznego mozna
méwié o poczatkach stylu klasycznego. W gatunku koncertu skrzypcowego
nowy styl przejawiat si¢ nie tylko w nowych zasadach konstrukcyjnych, lecz
takze w nowym traktowaniu instrumentu solowego i zasad koncertowania.

Tworczo$¢ Nardiniego w zakresie koncertu nie byta liczebnie tak obfita jak
Tartiniego. Zdzistaw Jahnke i Zygmunt Sitowski w swym szkicu historycznym
podaja liczbe 6 koncertéw wydanych drukiem, t¢ sama ilo$¢ podaje hasto ency-
klopedyczne (por. przypis 28). Hans Engel w swej pracy podaje krotkie komen-
tarze o 5 koncertach (wedtug autorki ksigzki o Nardinim: Clara Pfifin, Pietro
Nardini. Seine Werke und sein Leben, Kallmeyer, Wolfenbuttel 1936) oraz in-
formacje o4 koncertach w r¢kopisach, przechowywanych w bibliotece Gesel-
schaft der Musikfreunde w Wiedniu. Warto doda¢, iz w obecnej praktyce peda-
gogicznej w programie nauczania znajduje si¢ Koncert e-moll.

Jako skrzypek, Nardini zastynal z pigknego tonu. Miato to swe odzwiercie-
dlenie w jego koncertach, w ktorych nastepuje przeksztatcenie z figuracyjnego,
wirtuozowskiego typu narracji w dominacj¢ kantyleny.

Sztuka wiolinistyczna trzech przedstawionych tu kompozytorow: Locatelle-
go, Tartiniego i Nardiniego byla przedmiotem rozwazan Leopolda Mozarta
w pracy ,,Versuch einer grundlichen Violinschule”, ktora przytaczata przyktady
z ich tworczosci™.

Podsumowanie

Tworczosé Pietro Locatellego, Giuseppe Tartiniego i Pietro Nardiniego two-
rzy glowny filar, trzon w historii rozwoju koncertu skrzypcowego na etapie
przej$ciowym, miedzyepokowym. Koncerty tych twércow zawieraja cechy styli-
styczne wlasciwe muzyce obu epok. Przeksztalceniu podlegaja wszystkie wspol-
czynniki dzieta, warsztatowe i ekspresyjne. Rondowa forma ritornelowa prze-
ksztalca si¢ we wczesng faze formy sonatowej iform¢ A B Aj. Towarzyszy

temu przemiana relacji migdzy solista i zespolem. Ze schematycznej zmiany tutti
— solo przechodzi stopniowo — poprzez rozszerzanie epizodow solowych i skra-
canie orkiestrowych — do calkowitej dominacji partii solisty. W warstwie tech-
niczno—ekspresyjnej przeksztatcenie polega na przewartosciowaniu czynnika
wirtuozowskiego w jako$¢ kantylenowa, w pierwszorzedne znaczenie melodyki.
Warto nadmienié, ze dalszy rozwoj koncertu skrzypcowego (i instrumentalnego
w ogdle) znow zdazat w kierunku zwigkszania roli orkiestry (typ koncertu sym-

B.Krzemien-Kotpanowicz, Mozart Leopold, [w:] Encyklopedia Muzyczna
PWM, Czgs¢ biograficzna m, (red.) E. Dziebowska, Krakéw 2000, s. 393.
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fonicznego) i rozbudowy czynnika wirtuozowskiego z punktem cigzkosci w do-
bie neoromantyzmu.

Kompozytorzy oméwieni w niniejszym artykule zamykaja wielka epoke wto-
skich szkot skrzypcowych XVII i XVIII wieku. Rownolegle z nimi dziatali takze
inni wirtuozi — kompozytorzy, dopetniajacy obraz imponujacej historii wloskiej
wiolinistyki. Byli to: Domenico Ferrari, Giovanni Battista Somis, Gaetano Pu-
gnani. Na przetomie XVIII i XIX wieku rozwdj muzyki skrzypcowej przenosi
si¢ do Francji, by wroci¢ znéw do Wiloch w szczytowej sztuce wiolinistycznej
Niccolo Paganiniego. Zastuga kompozytorow wtoskich przetomu baroku i kla-
sycyzmu bylo dokonanie przemian stylistycznych na gruncie koncertu skrzyp-
cowego, niezaleznie od osrodkdéw niemieckich i austriackich oraz przygotowanie
gruntu pod rozwdj koncertu klasycznego.
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