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Ludomira Gradman

O laczeniu sztuk w procesie nauczania muzyki

Muzyko: oddechu posqgow, moze:
ciszo obrazow. Mowo, gdzie mowy
konczq sig!!...

Rainer Maria Rilke

Nie postugujcie si¢ muzykq,
lecz stuzcie jej.
Dinu Lipatti

Niniejszy artykul jest owocem mojej z gora trzydziestoletniej pracy pedagogicznej
w szkotach muzycznych I i 11 stopnia w zakresie nauczania gry fortepianowej.

Bogactwo owych do$wiadczen oraz obserwacje poczynione na przestrzeni tych lat
sklaniaja do refleksji, ktore — pozornie tylko — dotycza nauczania gry na fortepianie.
W rzeczywistosci odnies¢ si¢ mogg do problemu nauczania w ogole.

Punkt wyjscia dla moich rozwazan, ktore dotycza zasadniczo nauczania w szkole mu-
zycznej | stopnia, stanowig dwie podstawowe przestanki:

— powszechno$¢ nauczania muzyki w zakresie stopnia podstawowego,
— indywidualny charakter owego nauczania.

Trudno nie zauwazy¢, ze w Polsce nauczanie muzyki w szkotach muzycznych I stopnia
jest powszechnie dostepne. Bez zaglgbiania si¢ w dane liczbowe mozna stwierdzi¢ obecnos¢
szk6l muzycznych zaréwno w miastach duzych, jak i mniejszych, za$s w oSrodkach woje-
wodzkich jest tych szkot kilka. Taka sytuacja sprawia, ze podstawowe szkolnictwo muzycz-
ne nie jest czyms ekskluzywnym, przeznaczonym wylacznie dla wybranych, wybitnie uta-
lentowanych dzieci. Wprost przeciwnie — ,,sito rekrutacyjne”, szczegélnie w o§rod -
kach mniejszych, jest na tyle rzadkie, by umozliwi¢ nauke dzieciom o réznym
stopniu uzdolnien muzycznych. Nie bez przyczyny wspominam o matych osrodkach. Tam
bowiem wickszo$¢ dzieci pochodzi z $rodowiska wiejskiego i czgsto szkola muzyczna
I stopnia jest dla nich jedynym kilkuletnim kontaktem z muzyka.

Przez siedem lat bylam nauczycielkg fortepianu w Panstwowej Szkole Muzycznej
I stopnia w Olesnie Slaskim. Miatlam wiec mozno$§¢ obserwowania muzycznych losow
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swoich uczniow, z ktorych prawie wszyscy — konczac owa szkole — zakonczyli w ogéle
swg edukacje muzyczna.

Tak oto w obliczu niewatpliwie stusznej powszechno$ci nauczania muzyki mamy
w naszych klasach uczniow bardziej, mniej, srednio, malo 1 wreszcie bardzo mato uzdol-
nionych muzycznie. Przyjeto wigc ogolnie uznang zasade, ze szkota muzyczna | stopnia
powinna spelnia¢ przede wszystkim rolg szkolty umuzykalniajacej. Jednoczes$nie, na prze-
kor owej zasadzie i zdrowemu rozsagdkowi, stworzono szereg barier w postaci obo-
wiazujacych programow nauczania, catej sieci czgsto obowigzkowych przestuchan i kon-
kursow w odpowiedniej kategorii wieku badz w odpowiednim przedziale klas. Rowniez
w systemie oceny pracy poszczegolnych szkét i nauczycieli jednostki urzgdowe do tego
powolane stosuja jednoznaczne kryteria: dobrze pracuje wylacznie ta szkota, ktorej na-
uczyciele moga wykaza¢ si¢ znaczng liczba uczniéow wysylanych na przestuchania czy
konkursy. Jest to ocena bardzo krzywdzaca i niesprawiedliwa. Na konkurs czy przestucha-
nie wytypowa¢ mozna ucznia zdecydowanie wybitnego, spelniajacego caly szereg uwa-
runkowan, dzigki czemu bgdzie on w stanie sprosta¢ wymogom publicznego wystgpu tego
typu. Na ogét takich uczniow jest niewielu. Przyznaje, ze sama od wielu lat nie doczeka-
fam si¢ w swej praktyce pedagogicznej ucznia szkoly muzycznej | stopnia, ktoérego mogta-
bym zaprezentowac na konkursie czy przestuchaniu o zakresie wojewodzkim lub ogolno-
polskim.

Jesli jednak taki uczen zaistnieje — natychmiast staje si¢ w pewnym sensie szkolnym
faworytem, ,.gwiazda”, pupilem swego pedagoga, na ktorego rzadko z podziwem, a czg-
$ciej z zazdroscig spoglada reszta uczniow. To on zawsze wystepuje na popisach, to on wy-
jezdza na konkursy, to on jest nieustannie chwalony i nagradzany.

Reszta uczniow to ci, ktorych pedagodzy czgsto okreslajag mianem nie nadajacych sig,
nie styszacych, niezdolnych itd. Problemem nawet nie jest to, Ze uczniowie ci nie popisuja
si¢ publicznie. Najwigkszym bledem jest stosowanie przez pedagogow tych samych, jed-
nakowo wysokich wymagan programowych w procesie nauczania, przez co uczniow sfab-
szych pograza si¢ w coraz wigksze kompleksy, nie rozumiejac, ze uczen taki moze zreali-
zowac program tylko w takim stopniu, na jaki go realnie stac.

I tu 6w krag zamyka sie: uczen coraz bardziej zniechgcony, nie mogacy doréwnac
szkolnym faworytom, nie umiejgcy sprosta¢ wymaganiom nauczyciela — przestaje praco-
wa¢ w domu. Rzecz miewa na ogét dwojakie rozwiazanie: albo uczen koficzy szkolg pod
przymusem, albo ktérego$ dnia oznajmia rodzicom, ze wigcej do szkoly muzycznej nie
pojdzie. Rodzice decyduja si¢ na przerwanie edukacji, wierzac lub nie wierzac w jedno-
znaczng opini¢ nauczyciela, ktory stwierdza, ze uczen nie nadaje si¢ do dalszego ksztalce-
nia muzycznego.

Przez wiele lat swojej praktyki pedagogicznej zastanawialam sig, gdzie szuka¢ przy-
czyny stopniowego, a wyraznego zniechgcania si¢ do nauki muzyki sporej liczby uczniow,
mimo ze wszyscy oni przystgpowali do owej nauki z jednakowym entuzjazmem. Takze
w gronie swoich znajomych, ludzi roznych zawodow, czesto wystuchiwatam wspomnien
z lat szkolnych, kiedy to przez jaki$ czas uczgszcezali oni do szkoly muzycznej. Najczgsciej
edukacja ta konczyla sig do$¢ szybko i do dzi§ kojarzy si¢ wigkszosci moich przyjaciot
z koszmarem lat dziecigcych.

Powrdce raz jeszcze do problemu przestuchan i konkursow. Bezsprzecznie sg one dla
dzieci wielkim przezyciem, czgsto przerastajacym odpornos$¢ ich psychiki. Uczen prze-
mierza niekiedy setki kilometrow z o$rodka mniejszego do wigkszego, ma niewiele czasu



O laczeniu sztuk w procesic nauczania muzyki 173

na probe, musi stawi¢ czola wielkiej sali, koncertowemu instrumentowi, publicznosci,
do$¢ zazwyczaj licznemu jury. Zachodzi pytanie: po co to wszystko w szkole muzycznej
I stopnia? Do wielkiej estrady trzeba dorosng¢ — dojrze¢. Przyjdzie na nig czas w momen-
cie $wiadomego wyboru szkoly II stopnia czy studiow wyzszych. Pomijam tu naturalnie
zjawisko ,.dzieci cudownych™, lecz jak wiadomo — nie rodza si¢ one na kamieniu. Dla
wigkszoscl uczestnikow takich przestuchan jest to niepotrzebny stres. Kulisy owych prze-
stuchan bywajg zresztq przedziwne. Najcze$ciej duze osrodki — gospodarze tych przed-
siewzie¢ — maja swoich, juz wezesniej upatrzonych i lepiej przygotowanych kandydatow,
ktorych wysoka pozycja w finale jest na poczatku przestuchan tajemnica poliszynela. M6-
wi sie co prawda ciagle o tym, ze w przestuchaniach wszyscy maja takie same prawa
udziatu. Jednak jesli zdarzy sig, ze wystgpujacy uczen wypadnie zdecydowanie nieko-
rzystnie — wszyscy obecni na sali pedagodzy, a przede wszystkim czlonkowie jury — na-
tychmiast skrupulatnie sprawdzaja, k t o owego ucznia przygotowal. W gruncie rzeczy
w calej tej ,,szlachetne)” sprawie uczen staje si¢ przedmiotem, a nie podmiotem, za$ najwaz-
niejszq jest ambicjonalna rywalizacja pedagogow.

Powszechno$é¢ szko6t muzycznych | stopnia sprawia, ze nauczyciele tych szkél winni
zdawac sobie sprawe z rzeczy najwazniejszej: koniecznosci indywidualnego procesu na-
uczania dla kazdego ucznia, co stanowi doskonaty pretekst do tworzenia programéw autor-
skich. Jako wieloletnia konsultantka szk6t muzycznych I stopnia i ognisk muzycznych nie-
jednokrotnie zwracalam uwage nauczycielom, szczegdlnie mniej doSwiadczonym, aby nie
trzymali si¢ $cile wymogdw obowigzujacych programéw, majac z a w s z ¢ na uwadze
zroznicowany poziom zdolnoscei i realnych mozliwosci swych uczniow. Niestety, czgsto by-
wa tak, ze osoba kierujaca sekcja fortepianu uzurpuje sobie prawo do narzucania wszyst-
kim pedagogom z gory jednakowych wymagan programowych dla uczniow wszystkich
klas, wiedzac dobrze, ze tylko niewiele 0sob pozwoli sobie na wypowiedzenie wlasnego,
odmiennego zdania. Kierownik sekcji, przewodniczac wszystkim przestuchaniom i egza-
minom szkolnym, dopnie i tak swego, majac zasadniczy wplyw na oceny stawiane ucz-
niom, jak i na kryteria tych ocen.

Jak juz wspomnialam, w klasach naszych mamy uczniéw o bardzo zréznicowanych
uzdolnieniach. W pelni kompetentny i ludzki nauczyciel ulozy program nauczania dla kaz-
dego z nich, dbajac o to, by rozwija¢ ich mozliwosci wykonawcze traktowane indywidual-
nie. Przykladem niech bedzie tu przypadek jednego z moich oleskich uczniéw — Piotra,
ktory dziedziczac rodzinne uzdolnienia — wykazywal szczegolne predyspozycje do wy-
konywania muzyki rozrywkowej. Z uczniem tym realizowatam — rzecz jasna — program
obejmujgcy wszystko, czego nalezy naucza¢ w szkole muzycznej | stopnia, dbajac o jego
wszechstronny rozw6j muzyczny. Nigdy jednak nie zapominatam o jego jazzowych upo-
dobaniach.

Nalezy postawi¢ sprawe jasno. W szkole muzycznej | stopnia uczen nie moze by¢
zmuszany do tego, co przekracza jego realne mozliwosci. Jesli dodamy do tego rolg umu-
zykalniajacq szkoty | stopnia, jej nauczycielowi przypada w udziale wdzigczne i pigkne za-
danie: zadbanie o wszechstronny rozwoj estetyczny dziecka, na przyklad poprzez laczenie
sztuk: muzyki, plastyki, literatury.

W lutym 1990 roku, bedac wykladowea w Czgstochowskiej Wyzszej Szkole Pedago-
gicznej, rozpoczetam prace w Panstwowej Szkole Muzycznej | stopnia w Olesnie Slaskim.
Szkota ta od poczatku swego istnienia miata szczg$cie by¢ prowadzong przez ludzi otwar-
tych na wszelkie dzialania zmierzajace do ukierunkowania procesu nauczania tak, by
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wszystkie dzieci do niej uczgszczajace muzykowaly z przyjemnoscia. Atmosfera
szkoly, jak rowniez wlasne wieloletnie dos§wiadczenie, sklonity mnie do wprowadzenia
w swojej klasie pewnych eksperymentalnych prob majacych na celu udowodnienie
wszystkim uczniom, ze mogg by¢ zarowno wykonawcami, jak 1 tworcami, 1 Zze moze
im to sprawic¢ wiele rado$ci. W owym czasie mialam klase zlozong z niewielu osob, otrzy-
manych zresztg ,,w spadku™ — jak to bywa w momencie rozpoczynania pracy. Uczniowie
ci byli przecigtnie lub wrgcz miernie uzdolnieni muzycznie, co tym bardziej skionilo mnie
do dziatan zmierzajacych do umilenia im Zycia w szkole muzycznej. Owe dziatania byly
wowczas tylko probami— nie planowatam nic na wigksza skalg, nie znajac pelnych mozli-
wosci moich uczniéw. Zalozylam wigc, ze od czasu do czasu zachgceg ich do stworzenia
wlasnego dzietka plastycznego badz literackiego, zainspirowanego wykonywang muzyka.
Do tego celu wybieralam uczniom tzw. utwory dowolne. Sa to utwory na ogél niezbyt trud-
ne technicznie, za to opatrzone programowymi czy wrecz ilustracyjnymi tytutami i tak
skonstruowane muzycznie, by uczen, wykonujac je, wydobyl z nich maksimum nastroju,
wyrazu, uczucia. Jak mozna si¢ domysle¢, sa one przez dzieci grane najchgtniej. Wybie-
rajac wige dziecku taki utwor, zachgcatam je jednoczesnie do stworzenia pod jego wraze-
niem dzietka plastycznego lub literackiego, przy czym stanowczo warunkowalam, by
dziecko wykonywalo tg pracg samodzielnie. Nie majac zadnego do$wiadczenia w naucza-
niu plastyki, proponowatam tylko, by dzieci malowaty obrazy formatu co najmniej A-3,
stosujac dowolna technike. Jesli za$ idzie o proby literackie, zalecalam zupeina swobodeg,
za$ tak w przypadku malarstwa, jak i literatury nie wymagatam dostowne;j ilustracji wyko-
nywanej muzyki. Dziecko miato po prostu wyrazi¢ stowem i barwg wlasne muzyczne wra-
zenia.
I tak oto na kanwie nastgpujacych utworow muzycznych powstaly bardzo ciekawe

dzielka plastyczne i literackie:

— Feliks Rybicki — Skakanka

— Robert Schumann — Smialy jezdziec, Piesi wiosenna

— Dimitr Kabalewski — Bajka

Oto jeden z przykladow tworczosci literackiej 13-letniej dziewczynki, tworczosci

opartej na wykonywanym przez siebie utworze R. Schumanna — Piesn wiosenna:

Sczernialy juz dachy 1 pola,

Na drodze juz bloto do kolan.

Ptaszki Spiewaja juz glosniej
Przedwioénie, wiadomo, przedwio$nie.
A §liczna panienka gdziez si¢ podziewa?
Za jakie skryta sig¢ drzewa?

W wierzbach kryje sig, czy klonach?
Jasna, pigkna, zielona.

Na razie sa tylko bazie

I paczki na drzewach na razie.

Lecz za miesiac — zobaczycie sami,
Wszyscy radosnie ja powitamy.

W tych pierwszych, nie$miatych probach taczenia réznych sztuk uczniowie nagle od-
kryli przede mna bogata sfer¢ wrazliwosci i dojrzatosci emocjonalnej, niekiedy znacznie
wykraczajacej ponad wiek autoréw. Nie muszg tez tlumaczy¢, ze pigkny krag estetyczny
zamykal sie w jedng calo§¢: muzyka inspirowata uczniow plastycznie i literacko, a tworze-
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nie obrazow i stowa poglebiato ich wyraz muzyczny, dzigki czemu wykonywanie utworow
zdecydowanie zyskato na ich wartosci.

W 1991 roku klasa moja liczyta juz wiecej ucznidéw, nadal jednak bardzo przecigtnie
uzdolnionych. Powziglam tym razem zamiar na szerszq skalg i postanowilam zademon-
strowaé publicznie Album dla mlodziezy op. 39 Piotra Czajkowskiego wraz z dziecigcg li-
teraturg i plastyka. Album ten jest zlozony z 24 utworéw programowych, nietatwych tak
technicznie, jak wyrazowo. Poza dwojgiem uczniow z klasy I i 11 dzialu dziecigcego, kto-
rzy nie dojrzeli jeszcze do wykonania tych utworéw, dysponowatam pigciorgiem starszych
uczniéw, pomiedzy ktorych rozdzielitam 24 utwory Albumu, starajac sig dostosowa¢ cha-
rakter i trudno$ci wykonawcze do mozliwoéci dzieci. Kazdy uczen przygotowujac kolejny
utwor, tworzyt do niego stowo i obraz na zasadzie absolutnej dowolnosci. Aby nie pomina¢
dwojga najmtodszych i pragnac pozosta¢ w kregu muzyki rosyjskiej — wybratam im po
dwa utwory dowolne innych kompozytorow rosyjskich, do ktérych to utworéw takze pisali
i malowali.

A oto wiersz, jaki powstat do utworu P. Czajkowskiego Bajka niani:

Ach, nasza nianiu, nianiu kochana
Opowiedz nam jedna bajk¢ do snu.
Bajke o rzeczach nie z tego Swiata,
Ktora rozpgta w nas niech¢é do snu.

[ niech w tej bajce bedg potwory,
Diably i smoki 1 Bog wie co,

| takze zeby byly bandziory,

Zaby, niedzwiedzie i grozne Iwy.

Niech caly $wiat nasz dowie si¢ prawdy
Jacy odwazni jesteSmy my!

Mimo ze uczniowie musieli dotozy¢ staran, aby nauczy¢ sig po 4 do 5 utworéw w sto-
sunkowo krotkim czasie — podieli sie tego zadania z prawdziwym entuzjazmem. Ja za$
z rado$cia obserwowatam, jak w miarg tworzenia slowa i obrazu kazdy z przygotowanych
utwordw, dostownie z lekcji na lekcje, nabieral zycia, barw 1 wlasciwego wyrazu.

Album dla mlodziezy P. Czajkowskiego zostal w tej formie przedstawiony w auli PSM
w Olesnie, jak rowniez w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Czgstochowie. Tu jednak —
mimo wielu rozestanych zaproszen, szczegoélnie dla 0sob interesujacych si¢ metodykg na-
uczania muzyki, spotkat si¢ z zupelnym brakiem zainteresowania.

Praktyke laczenia slowa, obrazu i dzwigku poza pokazami publicznymi stosowatam
w swojej klasie rowniez dla wewnetrznego uzytku, a co za tym idzie — i pozytku.

W 1994 roku zrealizowalam nastgpny pomysl, o szerszym wymiarze. Jako 6wczesny
prodziekan Wydzialu Wychowania Artystycznego WSP mialam okazje przewodniczy¢
obronie pracy magisterskiej Anny Musielskiej, konczacej w trybie zaocznym studia plas-
tyczne. Tematem pracy byly rodzaje technik graficznych, jakie Anna Musielska stosowata
w szkolach podstawowych w Sosnowce 1 Karpaczu. W trakcie owego egzaminu zaprezen-
towanych przez nia zostato kilkadziesiat znakomitych grafik dziecigcych wykonanych
rozng technikg przez uczniéw z klas od 0 do 8. Pozostajac pod wielkim wrazeniem tych
prac, postanowitam w ich otoczeniu zaprezentowa¢ cala moja owczesna klasg fortepianu,
tym razem w kawiarni ,,Bon-Art” w Czestochowie. Popis moich uczniéw zatytulowatam:
,.Obraz — stowo — dzwiek, czyli dziecko w §wiecie sztuki”. Przy tak pokazne) ilosci zna-
komitych grafik uczniéw Anny Musielskiej zrezygnowatam z prob plastycznych swoich
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wychowankow, kladac glowny nacisk na potaczenie ich muzyki ze stowem. Kazde z dzieci
zrealizowalo dwa utwory dowolne, przy czym rozmysinie wybieralam utwory sugerujace
plastyczno$c¢, malarsko$¢ treSci muzyczne).

Tym razem impreza zgromadzita nieco wigcej publicznosci, a takze zostala zarejestro-
wana przez telewizje regionalna, ktora — zainteresowana takg forma nauczania muzyki —
zrealizowala po tym jeszcze dluzszy program — juz bezposrednio w Szkole Muzycznej
w Olesnie. Obie audycje emitowane byty w 11l programie TVP, wprawiajac w niektamang
dumg i rados$¢ uczniow, rodzicow i calg szkole.

Laczenie sztuk w procesie nauczania szkoly muzycznej | stopnia — poza niewatpli-
wym wplywem na wlasciwy rozwoj estetyczny dzieci — ma dodatkowo dwie nieocenione
wprost zalety:

— rozwija w najwyzszym stopniu wyobrazni¢ dziecka,

— sprawia, Z¢ WS zyscy uczniowie, na miar¢ swoich mozliwosci, graja, ma-
luja, tworza literature, dzigki czemu kazdy z koncertéw klasy jest zawsze popi-
sem wszystkich uczniow, ktorzy w takiej formie wystgpu zapominaja o strachu,
tremie itp. i po prostu ciesza si¢ swoim muzykowaniem.

Pragne podkresli¢, ze nigdy po Zzadnym tego rodzaju koncercie nie probowatam fawo-
ryzowa¢ wykonawstwa czy tworczosci jakiegokolwiek ucznia, mimo iz fachowe oko
1 ucho na pewno dostrzegloby réznice wynikajace z osobistych predyspozycji dzieci.

Reasumujac calo$¢ mych dociekan i doswiadczen, ich definicjg pragng przedlozyc¢ pe-
dagogom roznych specjalnosci. Jako oczywiste okazuje sig, ze majac w tej samej klasie
grupg roznych dzieci, z ktérych kazde prezentuje inny poziom uzdolnien — nauczyciel nie
powinien i nie moze oczekiwac od nich jednakowego opanowania, zrozumienia oraz reali-
zacji nauczanego przedmiotu, tak jak nie moze stosowac jednakowych kryteriow przy ich
ocenianiu,

Co sig za$ tyczy nauki muzyki — to doprawdy wiele , talentu” i ,,wysitku™ trzeba uzy¢,
by obrzydzi¢ dziecku czgsto raz na zawsze t¢ najpigkniejsza ze sztuk.



