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Czestaw FREUND

Chéralia Edwarda Bogustawskiego — refleksje dyrygenta

Edward Bogustawski to bardzo wazna, znaczaca osoba w moim zyciu — tak
osobistym, jak i zawodowym — artystycznym. Byl moim Profesorem w PWSM
w Katowicach, wprowadzajacym mnie jako studenta w problematyke muzyki
XX wieku, stajac sie po latach Przyjacielem w okresie naszej wspolnej pracy
w Akademii Muzycznej. Moje porozumienie z Profesorem, zblizenie si¢ z nim,
poglebiato si¢ przede wszystkim za sprawa muzyki choéralnej. W latach 90. ubie-
glego wieku zauwazalna jest wyraznie aktywno$¢ Profesora w pisaniu partytur
choralnych. Z lat wezesniejszych wymieni¢ nalezy powstate utwory a cappella na
glosy rowne, chory mieszane, meskie, m.in. na potrzeby amatorskiego ruchu
$piewaczego (przykiadem moze by¢ Piesn staropolska na chor mieszany).

W ostatnich latach minionego wieku pojawiaja si¢ w tworczosci Bogustaw-
skiego utwory choéralne, w ktérych ujawniaja si¢ wyraznie inspiracje religijne,
poprzez m.in. wykorzystanie w tekstach odniesien religijnych, splecionych czg-
sto z humanizmem i filozofia. Chciatlbym zwréci¢ uwage na kilka wybranych
z tego okresu utworéw choralnych, cze$ciowo przez pryzmat moich doswiad-
czen jako dyrygenta.

Grupg tych utworéw otwiera Pater noster na chor mieszany (1996). Byla to
pierwsza partytura, poprzez ktoéra wprowadzatlem Akademicki Chor Politechniki
Slaskiej w $wiat ,,nowej muzyki”. Utwér ten powstal z mojej inspiracji. Przy-
gotowujac si¢ do koncertu pt. Pater noster w muzyce wg mojego autorskiego
projektu, zaproponowalem Profesorowi ,.kompozytorskie zmierzenie si¢” z tek-
stem modlitwy Pater noster. Do bardzo znaczacych dla mnie doswiadczen mu-
zycznych dopisaly si¢ chwile czasu powstawania tej partytury; wspolne dysku-
sje, refleksje nad poczatkowymi szkicami, budowanie kolejnych sekwencji, az
do jednej z ostatnich prob, w trakcie ktorej m.in. zrodzit si¢ pomyst zaostrzenia
kulminacji wyrazowej w t. 55 (przez pozostawienie wydluzonego, ostrego
dzwigku sopranowego). Sam kompozytor w komentarzu do utworu tak m.in.
pisze: ,,W poréwnaniu z dotychczasowymi moimi utworami »Pater noster« ce-
chuje swoista prostota w doborze srodkéw wyrazu artystycznego, majacego
swoje zrodto w warstwie wyrazowej tekstu literackiego™.
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Partytura ta zostala wyrézniona I Nagroda na Konkursie kompozytorskim
im. Feliksa Nowowiejskiego w Warszawie w 1996 roku.

1. Preis des Komposi ‘Warschau 1996
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Przyklad 1. Edward Bogustawski, Pater noster

Pater noster wlaczyt Bogustawski w swoje Requiem (1995-1996) — jako
cze$¢ VIII (jedyna w tym dziele czgs¢ a cappella). Pater noster pod wzgledem
materialu dzwigkowego, budowy fakturalnej, srodkoéw i techniki kompozytor-
skiej odczytywane bywa jako czes$¢ stanowigca niejako esencj¢ calego Requiem
(zwrocié tutaj cheialbym uwage na takie elementy, jak: budowa napig¢, ,ucina-
ne” kulminacje, rozbudowa faktury od pojedynczych gloséw, centra brzmienio-
we tworzone wskutek procesu schodzenia si¢ gloséw na tych samych dzwigkach
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— repetycyjnie powtarzanych). Utwor posiada budowe segmentowa, co jest ,,0d-
zwierciedleniem” uktadu tekstu modlitwy.

Edward Bogustawski dokonuje czgsto — w warstwie slownej swych utwo-
réw — zestawienia tekstow liturgicznych i nieliturgicznych. Przykladem takiego
utworu jest Ef in terra pax na chor mieszany; utwér dedykowany Akademickie-
mu Chérowi Politechniki Slaskiej — chérowi amatorskiemu!, prawykonany przez
ten zesp6l w roku 1998. Z ogromnym zapalem i zaangazowaniem gliwiccy
$piewacy-amatorzy przystapili do pracy nad ta partytura, traktujac fakt dedykacji
jako duze wyr6znienie, a zarazem wyzwanie artystyczne.

W utworze tym szczegdlnie wymowne staje si¢ zakomponowanie dzwigku
w przestrzeni, wolno falujace, przesuwane ptaszczyzny brzmieniowe, wykorzy-
stujace coraz czesciej struktury harmoniczne systemu dur-moll, obok komplek-
sow sekundowo-kwartowo-kwintowych, prowadzacych do bardzo dynamicznej
i dysonansowej kulminacji na stowie ,pacis” w $rodkowe]j czgsci utworu.
W utworze tym laczy Bogustawski fragment hymnu Gloria — Et in terra, pax
hominibus, bonae voluntatis (Pokdj na ziemi, pokoj ludziom dobrej woli), z wy-
jatkami zaczerpnigtymi z dziel dwoch najwybitniejszych poetow rzymskich —
Horacego i Cycerona. Wykorzystal tu kompozytor werset 44 z II Ksiggi dziefa
Sermones (Mowy) Horacego: Niechaj nikt nie przeszkadza mi w pragnieniu po-
koju, oraz wyimek z dziela zawierajacego mowy Cycerona (Sfodkie jest imie
pokoju).

To zastosowanie przez Edwarda Bogustawskiego tekstu religijnego nie
prowadzi w konsekwencji do zachowania religijnego charakteru kompozycji. To
zestawienie tekstow prowadzi stuchacza w kierunku wartosci ogélnoludzkich,
niezaleznych od wyznawanej wiary.



134 Czestaw FREUND

Mm“ﬂ%ﬂﬂﬂ-ﬂ:h(g#
A badernicki hérowi Politechniki Slaskiej w '

Et 1n terra pax

Motette fiir gemischten Chor
& = ca. 80-90 Edward Bogustawski (1998)
I ~  d=ca 70-80
Sopran ﬁ ! ;z = = Ei = g
Pax

hid ~
a [ = ;
i

i g o ;- ——— ]!PI
Tenor ? = : =¥ ] = :
I I
Pax et 1 - I8
p—

1)
¥
.

L1
sl
1
s
44
s
i

© Edition Ferrimontana, Frankfurt am Main, 2000 EF 2550 Alle Rechte vorbehalten

Przyklad 2. Edward Bogustawski, Et in terra pax
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Psalmy Dawida na chor mieszany (1997-1998)

Edward Bogustawski w autorskim komentarzu pisze: ,,Inspiracjg do napisa-
nia tego cyklu byly psalmy krola Dawida, ktore urzekty mnie walorami trescio-
wo-wyrazowymi. Sposréd 150 psalméw wybratem 10, starajac si¢ nada¢ im
formy pie$ni chéralnej o zroznicowanej strukturze formalnej. Sa tu hymny po-
chwalne, dzigkczynne, pokutne 1 zatobne™.

Anna Stachura w komentarzu do tego cyklu pisze: ,.Jest to cykl dziesi¢ciu
kompozycji, w ktorych tradycyjne wykorzystanie tekstu polaczone zostalo
z nowoczesnoscig dwunastotonowego jezyka brzmieniowego. Tradycyjne po-
traktowanie warstwy stownej uwidacznia si¢ przede wszystkim w dazeniu do
dbatosci o jak najwyrazniejszy przekaz znaczeniowy poszczegélnych fragmen-
tow tekstu. Kompozytor unika wiec wszelkich zabiegow dekompozycji tekstu
dopuszczajac jedynie mozliwos¢ kilkukrotnego powtérzenia pojedynczych siow,
lub dhuzszych zwrotow, stuzaca podkresleniu ich kluczowej roli w danym utwo-
rze. Tekst stanowi wiec podstawe formalng, a dazenie do jak najdoktadniejszego
przekazu jego tresci wyznacza strukturalny ksztalt poszczegdlnych utworow
tworzacych t¢ dziesigcioczg$ciowa kompozycje. (...) Plaszczyzna brzmieniowa
dzieta, poprzez zastosowanie réznorodnych srodkéw harmonicznych oraz faktu-
ralnych, nie tylko dopeknia, ale uwypukla i poteguje ekspresj¢ zawarta w war-
stwie stownej, nadajac jej w sposob niezwykle plastyczny wyrazistg sit¢. R6zno-
rodny wachlarz srodkéw muzycznych rozciagga si¢ od przejmujacych prostota,
rownolegle prowadzonych akordow kwintowych az do szeregu niezwykle
skomplikowanych wieloglosowych konstrukcji akordowych przypominajacych

»l

gestoscig brzmienia klasterowe plamy dzwigkowe™ .

"' I. Bias, M. Bieda, A. Stachura, Emocja utkana z diwieku. Edward Bogustawski, Zycie — dzielo,
Czgstochowa 2005, s. 25.
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Przyklad 3. Edward Bogustawski, Psalmy Dawida, cz. IV Prosba
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Inwokacja na chor mieszany (2002)

Utwor ten, z roku 2002, jest ostatnia kompozycja Profesora napisang na
chor. Jej prawykonanie planowano na 8 czerwca 2003 roku, podczas Koncertu
Prawykonan Chéralnych w ramach II Ogolnopolskich Prezentacji Psalmodycz-
nych w Kociele pw. éw. Marii Magdaleny w Chorzowie Starym. Zycie dopisato
jednak inny scenariusz. Inwokacja zabrzmiata po raz pierwszy cztery dni wcze-
$niej 4 czerwca 2003 r. podczas mszy §w. w intencji za dusze Sp. Profesora.
W obu przypadkach utwér wykonal Chér Kameralny Akademii Muzyczne]
w Katowicach pod moja dyrekcja.

Fasnogdrskiemu Kaartelows Wokalnemu NOANTTUS"

INWOKACTA —

na chér mieszany Edward Bogustawski (~1940)

Przyklad 4. Edward Bogustawski, /nwokacja
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W Inwokacji wykorzystat kompozytor pelny tekst tacinski modlitwy Ave
Maria. Anna Stachura w komentarzu do utworu, bardzo trafnie odczytujac m.in.
intencje kompozytora, pisze: ,,Wsp6lnym mianownikiem wigkszosci utworéw
wokalnych, a takze wokalno-instrumentalnych ostatniego okresu tworczosci
Bogustawskiego (m.in.: Pater noster z Requiem, Psalmy Dawida) jest taczenie
tradycyjnego wykorzystania tekstu z nowoczesnym dwunastotonowym jezykiem
dzwigkowym, w przypadku /nwokacji swiadomie skianiajacym ku archaizacji.
(...) Caly ten utwor jest muzyczng modlitwa — efekt ten uzyskany zostal zarowno
przez odpowiednie potraktowanie tekstu, jak i poprzez zabiegi czysto muzyczne,
takie jak nadrzednos$¢ faktury nota contra notam, metra mieszane pozwalajace
osiggna¢ pltynnos¢ muzycznej mowy, responsorialny typ narracji, centralizacje
harmoniki™”.

Moja za$ zapisana refleksja z tych kwietniowych dni roku 2003 byta naste-
pujaca:

Inwokacja Edwarda Bogustawskiego to utwoér szczegdlnie mi bliski. Jest
ostatnig partytura, ktorg powierzyl mi kompozytor do prawykonania z Chérem
Kameralnym Akademii Muzycznej w Katowicach. Zaledwie rok temu, w kwiet-
niu, w pamig¢tne ,,spotkania czwartkowe” w naszej Akademii Muzycznej, wspol-
nie z Profesorem rozmawialiSmy zywo o szczegétach interpretacyjnych utworu,
dokonywalismy drobnych korekt. Umoéwieni bylismy na prébe¢ z chérem, znany
byt termin 1 miejsce prawykonania... Lecz niestety pekla ,struna zycia” Profeso-
ra... Jego Inwokacja zyje, brzmi, porusza...

? Anna Stachura, [Inwokacja), program koncertu muzyki sakralnej w ramach VIII Dni Wydziah
Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki AM w Katowicach, Katowice 2004.



