PRACE NAUKOWE Akademii im. Jana Diugosza w Cze¢stochowie
Seria: Edukacja Muzyczna 2009, z. IV

Anna STACHURA-BOGUSELAWSKA

Poszukiwanie wlasnego jezyka muzycznego.
Dziela wczesne Edwarda Bogustawskiego

Lata studiéow i pierwsze préby kompozytorskie Edwarda Bogustawskiego
przypadly na przetom lat pigcdziesiatych i szes¢dziesiatych, a wigc na czas stop-
niowego przetamywania przez polskich artystow izolacji kulturalnej 1 otwierania
si¢ ich na nowe prady sztuki zachodnioeuropejskiej. Zaro6wno miodzi tworcy,
jak 1 kompozytorzy wypowiadajacy si¢ dotad w duchu klasycyzujacym, przezy-
wali fascynacj¢ zdobyczami muzyki najnowszej: m.in. dodekafoniag czy zjawi-
skami aleatorycznymi. Eksploracja jakosci brzmieniowych uzyskiwanych za
pomocg tradycyjnego instrumentarium doprowadzita do wyksztalcenia si¢ nowe;)
tendencji artystycznej: sonoryzmu, ktory — jak precyzuje Hanna Kostrzewska
,»Sposrod wszystkich elementow muzycznych najwyzej prefero[wal] barwe
i przyzna[wat] jej dominujaca role w tworzeniu struktury muzycznej™'.

Znajdujacy si¢ w latach 60. na poczatku swej drogi tworczej Edward Bogu-
stawski mogl poznawa¢ i chlonaé ekscytujacy $wiat dzwigkowosci Arnolda
Schoénberga, Gyorgy Ligetiego, Johna Cage’a i innych tworcow, jako obserwator
Warszawskich Jesieni a takze jako sluchacz wykladéw pedagogéw z PWSM
w Katowicach: Jana Gawlasa — autora podrgcznika o wspotczesnych technikach
kompozytorskich, Witolda Szalonka — jednego z najwigkszych na Slasku entu-
zjastow nowoczesnosci, pozniejszego tworcy dzwigkéw kombinowanych oraz
Bolestawa Szabelskiego — ktory w wieku 62 lat dokonal w swej tworczosci
zwrotu w kierunku nowych muzycznych pradéow. Z drugiej jednak strony Sza-
belski, doswiadczony pedagog i kompozytor, ktérego domeng zainteresowan
byla muzyka symfoniczna, rozbudzal u mlodego studenta podziw dla kunsztu
konstruowania formy oraz niezwyklej wrazliwosci smaku artystycznego dziet
Jana Sebastiana Bacha, Johannesa Brahmsa 1 Beli Bartoka.

W utworach nalezacych do wczesnego okresu tworczosci Bogustawskiego
zostal juz zarysowany obszar problematyki fakturalno-brzmieniowej podejmo-

"H. Kostrzewska, Sonoryzm jako forma muzycznej wypowiedzi w XX wieku (na przykladzie weze-
snej tworczosci Krzysztofa Pendereckiego), [w:] Polska kultura muzyczna w XX wieku. Musica
practica — musica theoretica, pod red. T. Brodniewicz, H. Kostrzewskiej, J. Tatarskiej, AM Po-
znan 2001, s. 155.
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wanej 1 rozwijanej przez kompozytora takze na kolejnych etapach jego kompo-
zytorskich poszukiwan. Kolejne prace, pisane w gléwnej mierze w trakcie stu-
diéw kompozytorskich pod kierunkiem Bolestawa Szabelskiego, asymiluja juz
istniejace style i nurty muzyki, od spopularyzowanej juz odmiany neoklasycy-
zmu, poprzez styl Bartokowski, aleatoryzm, gr¢ plaszczyzn brzmieniowych
Gyorgy Ligetiego, eksperymenty sonorystyczne, az po quasi-punktualistyczne
zabiegi fakturalne i proby porzadkowania dodekafonicznego.

Miodziencza faza twoérczosci Edwarda Bogustawskiego przypada na lata
1962-1968. Czgs¢ najwczesniejszych prob zagingla, badz zostala $swiadomie
zniszczona przez Bogustawskiego. Krotkie wzmianki o ich istnieniu widniejg
w komentarzu do pracy dyplomowej kompozytora, w ksiazce programowe;j III
Wroctawskiego Festiwalu Polskiej Muzyki Wspoélczesnej a takze w czasopiSmie
,Ruch Muzyczny”. Wéroéd dziel zaginionych sa: 1. Miniatury na fortepian
(1962), 2. Wariacje na flet i fortepian (1962), 3. Trzy piesni na glos i zespot
instrumentalny do stéw Rainera Marii Rilkego (1963), 4. Cztery piesni na glos
i fortepian do stéw Wiestawa Rusteckiego i Stanistawa Horaka (1963), 5. Cztery
piesni na glos i zespol instrumentalny do stow Wiestawa Rusteckiego i Stani-
stawa Horaka (1963) oraz 6. Quasi Uwertura na zespol instrumentow detych
(1964).

Dzieta zachowane podzieli¢ mozna, ze wzgledu na zastosowany aparat wy-
konawczy, na kameralne i przeznaczone na rozbudowany skiad orkiestrowy.
Pierwsza grup¢ utworow stanowia: / Kwartet smyczkowy (1962), Intonacje na
zespdl instrumentalny (1963), Quartetto per archi (1963), Szkice na obdj i forte-
pian (1965) oraz Metamorphoses na zespotl kameralny (1967).

Wsrdd dziet przeznaczonych na rozbudowany skfad instrumentalny znaj-
dujg si¢: Apokalypsis na glos recytujqcy, chor mieszany i zespol instrumentalny
do stow Jana Gorec-Rosinskiego (1965), Sygnaly na zespol symfoniczny
(1965/66), Intonazioni Il na orkiestre symfoniczng (1966), Canti per soprano
e orchestra (1966/67) oraz Concerto per oboe anche oboe d'amore, corno ingle-
se, musette e orchestra (1967/68).

Pierwszg zachowana kompozycja Bogustawskiego jest / Kwartet smyczko-
wy powstaly w 1962 roku. Utwor, napisany na poczatku studiow kompozytor-
skich, potraktowany zostal przez mtodego tworcg jako rodzaj ¢wiczenia dosko-
nalacego warsztat kompozytorski. Dowodem tego moze by¢ fakt, iz Kwartet nie
figuruje w zadnym z autoryzowanych spiséw tworczosci Bogustawskiego. Jedy-
nym $ladem utworu jest r¢gkopis partytury znajdujacy si¢ w zbiorach Biblioteki
Materiatéw Orkiestrowych PWM w Warszawie.

? Wzmianka o utworach nr 1, 2, 3, 4, 6: Edward Bogustawski, Apokalypsis na glos recytujqcy,
chor mieszany i zespol symfoniczny. Komentarz do pracy dyplomowej, Katowice 1966. Wzmian-
ki o utworze nr 5: Edward Bogustawski, Cztery piesni, [w:] IIl Wroclawski Festiwal Polskiej
Muzyki Wspélczesnej, Wroctaw 1964, s.17. oraz Tadeusz A. Zielinski, Wroclawski Festiwal Pol-
skiej Muzyki Wspoiczesnej, ,Ruch Muzyczny™ 1965, nr 1, s. 7-8.
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I Kwartet smyczkowy osadzony jest jeszcze w stylistyce neoklasycznej. Ar-
chitektonika utworu nawigzuje do koncepcji klasycznej, tj. zachowuje charakte-
rystyczny dla kameralnych gatunkoéw klasycznych czteroczgsciowy schemat
budowy. Pierwsza cze$s¢ Kwartetu jest reminiscencja allegra sonatowego
z dwoma kontrastujacymi wyrazowo tematami. Druga to spiewne dwuodcinko-
we Adagio, uwidaczniajace rodzaca si¢ dbatos¢ o niuanse kolorystyczne. Czgsc
trzecig stanowi Scherzo z elementami dodekafonicznego porzadkowania mu-
zycznego materialu. Kwartet zamyka czes¢ Rondo Finale, ktérego ostatnim
ogniwem jest fuga. Ten schemat jest wyraznie wzorowany na ukonczonym
w 1956 roku Kwartecie smyczkowym Bolestawa Szabelskiego. Pod wzgledem
traktowania cyklu jako catosci Kwartet Bogustawskiego mozna takze traktowac
Jjako prob¢ nawiazania do koncepcji symfoniki Beethovenowskiej, ze wzgledu
na obecnos¢ powiazan motywicznych pomigdzy cze$ciami cyklu.

Na wyszczegoélnienie zastuguje czes¢ I1I, w ktérej miody kompozytor po-
deymuje pierwszg probe zastosowania dodekafonicznego porzadkowania dzwig-
kow. Podkresli¢ jednakze nalezy, ze Schonbergowska technika nie zostata zasto-
sowana restrykcyjnie. Bogustawski dokonuje swobodnych transformacji serii,
m.in.: poczawszy od powtarzania badz omijania poszczegdlnych jej dzwigkow,
tamania linearnych przebiegdw seryjnych, powtarzania kilkudzwigkowych
struktur szeregu az do postugiwania si¢ jedynie wybranymi wycinkami. Szere-
gowanie serialne zastosowane w Scherzu nie stanowi metody nadrzednej, de-
terminujacej caly przebieg czgsci, a jedynie, jeden ze sposoboéw konstruowania
plaszczyzn brzmieniowych obok komplekséw swobodnie atonalnych.
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Przyklad 1. Edward Bogustawski: / Kwartet smyczkowy, cz. 1l Scherzo

Catkowicie odmienna koncepcja przebiegu formalnego charakteryzuje dwa
kolejne wczesne dzieta Edwarda Bogustawskiego. Pojawia sie w nich takze no-
wy rodzaj brzmieniowosci. W 1963 roku powstaja Intonacje na zespol instru-
mentalny oraz Quartetto per archi, wykazujace wyrazna predylekcj¢ do poszu-



24 Anna STACHURA-BOGUSELAWSKA

kiwan indywidualnych rozwigzan formalnych oraz kolorystyczno-brzmienio-
wych. Eksperymenty zapoczatkowane w obu utworach kameralnych stanowic
beda fundament, ktéry znajdzie kontynuacj¢ w dzietach przeznaczonych na
skiady orkiestrowe, poczawszy od Apokalypsis na glos recytujqcy, chor miesza-
ny i zespol instrumentalny z 1965 roku. Zrédet tych innowacji dopatrywaé sig
nalezy w obserwowanej w muzyce polskiej przetomu lat 50. i 60. tendencji do
wzbogacania brzmienia o nieckonwencjonalne zjawiska dzwigkowe oraz poszu-
kiwania nowych jakosci barw instrumentalnych.

Kompozytor nazywa dzielo ,(...) swoistego rodzaju studium na rézne spo-
soby wydobycia dzwigku z zespotu kameralnego, w ktorego sktad wchodza: flet,
klarnet, trabka, puzon, fortepian, dwoje skrzypiec, altowka i wiolonczela™.
Przestrzen kazdej z czterech kontrastujacych czesci utworu kompozytor zago-
spodarowal szeregiem kalejdoskopowo gromadzonych pomystéw, nie rozwija-
nych, a jedynie szkicowanych — zgodnie z tytulem dzieta — ,,intonowanych”.
Kazda czg$¢ cechuje odmienny typ artykulacji, faktury, sposéb dysponowania
materialem dzwigkowym, a takze roznorodne efekty brzmieniowe. Mamy tutaj
m.in.: efekty glissandowe, dzwigki wydobywane vibrato, flazolety, efekty ude-
rzenia drzewcem smyczka o podstawek, w partii fletu oscylacje dzwickowe po-
legajace na odchylaniu rury fletowej od grajacego a takze — w partii fortepianu —
uderzenia pigs$cig w struny.

Quartetto per archi, takze z 1963 roku — jest dzielem jednoczgsciowym
o tukowej logice formy, ktéra tworzy kumulowanie i roztadowywanie ekspresji.
Konstruujac dzieto, postuzyt si¢ Bogustawski efektem lustrzanego odbicia. Eks-
presja rodzaca si¢ z pierwszego pojedynczego dzwigku poprzez segmentowe
rozszerzanie spektrum brzmieniowego osiaga swoja kulminacj¢ w miejscu osi
»zwierciadta”, w postaci gestej wielodzwigkowej struktury klasterowej. Od tego
momentu, poprzez odwrédcenie kolejnosci wystgpowania poszczegélnych cza-
stek, nastgpuje stopniowe rozladowanie nat¢zenia emocji, az do zupelnego jej
wygasni¢cia wraz z ostatnim, pojedynczym dzwigkiem. Podstawowym 1 naczel-
nym elementem Quartetto per archi, podobnie jak w Infonacjach, uczynit Bogu-
stawski brzmienie i jego mozliwe odmiany. Zasada ksztalttowania utworu oparta
zostata na zestawianiu krotkich pasm brzmieniowych kontrastujacych migdzy
soba, badz wyrastajacych ze wspdlnego pnia dzwigkowego: od pojedynczych,
dhugo wybrzmiewajacych dzwigkdéw o roznym natezeniu efektu vibrata, poprzez
quasi punktualistyczne rozproszone grupy dzwigkowe, az po geste klasterowe
bloki brzmieniowe. Material dzwigkowy kwartetu opiera si¢ na swobodnie sze-
regowanych dzwigkach pelnej skali chromatycznej, jedynie w kilku przypadkach
porzadkowanych serialnie.

? Edward Bogustawski, Intonacje, [w:] VIII Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspolczesnej
. Warszawska Jesien” 1964, Warszawa 1964, s. 86.
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Przyklad 2. Edward Bogustawski: Intonacje na zespdl instrumentalny, cz. 11
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Przyklad 3. Edward Bogustawski: Quartetto per archi (fragment)

Szkice na obdj i fortepian — kolejne wczesne dzietlo kameralne — zostaty
ukonczone w 1965 roku. Utwor powstawal w czasie, gdy Edwarda Bogustaw-
skiego pochtaniata praca nad utworem dyplomowym Apokalypsis na glos recy-
tujqcy, chor mieszany i zespol instrumentalny. Szkice na 0bdj i fortepian stano-
wily odskoczni¢ od eksploracji zagadnien kolorystyczno-warsztatowych rozwia-
zywanych na gruncie muzyki orkiestrowej, oscylujac w kierunku ,,uwspoicze-
$nionej” estetyki neoklasycznej. W utworze posiadajacym charakter pedago-
giczny, zfozonym na wzor suitowy z czterech krotkich miniatur opatrzonych
tytutami: Preludium, Scherzino, Notturno, Postludium, Bogustawski rezygnuje
z sonorystycznych eksperymentdw i skiania si¢ ku wzorom stylistyki Beli Bar-
toka, a konkretnie — fortepianowego cyklu Mikrokosmos. Kazda z miniatur skla-
dajacych si¢ na Szkice stanowi spojrzenie na odmienne problemy brzmieniowo-
fakturalne. Paralele ze stylem wegierskiego kompozytora dotycza sposobu
ksztaltowania materiatu dzwigkowego: jak choc¢by selekcja wspotbrzmien, np.
wedhug ciggu Fibonacciego czy wykorzystanie polimetrii oraz zasad konstruk-
cyjnych np. stosowanie kulminacji w trzech czwartych kazdej miniatury.

(4-69)
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Przyklad 4. Edward Bogustawski: Szkice na obdj i fortepian, Preludium (poczatek)
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Ostatnim dzielem kameralnym, ktore nalezy zaliczy¢ do fazy wczesnej
tworczosci Edwarda Bogustawskiego jest utwor Metamorphoses z 1967 roku na
zespot kameralny w skladzie: oboj, klarnet, skrzypce, altowka, wiolonczela.
W poréwnaniu do wczesniejszych dziel kameralnych — zwlaszcza Infonacji —
Metamorphoses charakteryzuje znacznie wigksza selekcja materiatu dzwigko-
wego. W Intonacjach liczne pomysty brzmieniowe byly jedynie sygnalizowane,
pojawialy si¢ na przestrzeni dzieta katalogowo, natomiast istota ostatniego
wczesnego dzieta kameralnego jest budowanie narracji poprzez ciagle i rézno-
rodne wariacyjne transformacje pokrewnych mikrostruktur dzwigkowych. Kom-
pozytor po raz kolejny wigc ujawnia w tytule dzieta sposéb jego modelowania.

Architektonika dzieta ksztaltowana jest poprzez zestawianie blokéw dzwig-
kowych o réznym stopniu nasycenia ekspresja, oddzielanych charakterystycz-
nymi motywami ,hastowymi”. Utwor sklada si¢ z siedmiu segmentow roznej
dlugosci, zréznicowanych pod wzgledem materialowym. Ze wzgledu na rozpla-
nowanie materiatlu dzwigkowego oraz umiejscowienie wytadowan kulminacyj-
nych w segmentach, mozna form¢ Metamorphoses okresli¢ jako trzyczesciowa
o cechach repryzowosci. Niektére segmenty sg jednorodne, konsekwentnie za-
budowane transformacjami jednej mikrostruktury, z motywami ,.hastowymi” na
poczatku badZ na koncu, inne sg ztozone z dwoéch lub kilku wewnetrznych od-
cinkow oddzielonych ,,hastami”.
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Przyklad 5. Edward Bogustawski: Metamorphoses na zespol kameralny — motywy , hastowe”

Motywy ,.hastowe”, ktére mozna traktowac jako specyficzny rodzaj refrenu,
to trzydziestodwojkowe (najczesciej) mikrokomorki zbudowane na trytonie a-es
— interwale nadrzgdnym we wczesnych dzielach Bogustawskiego (zaréwno
w I Kwartecie smyczkowym, Intonacjach a takze Quartetto per archi). Pojawia-
jac si¢ w roznych zestawach instrumentoéw, spajaja poszczegolne komponenty
dziela, a takze stanowig motyw inicjalny i finalny Metamorphoses.
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W 1965 roku ukonczyt Edward Bogustawski, jako prace dyplomowa, partytu-
re Apokalypsis na glos recytujqcy, chor mieszany i zespol instrumentalny do tekstu
Jana Gorec-Rosinskiego. Monumentalne dzielo, stanowiace zwienczenie studiow
kompozytorskich Edwarda Bogustawskiego, wyznacza zarazem tendencje do
poszukiwan tworczych na najblizsze lata. Po kompozycjach o kameralnej obsadzie
zwraca si¢ Bogustawski ku formom przeznaczonym na rozbudowany sktfad orkie-
strowy, w ktorych wartosci kolorystyczno-brzmieniowe staja si¢ nadrzednym
czynnikiem ksztattujacym dzieto w wymiarze formalnym i ekspresyjnym.

Dzieta orkiestrowe, a wigc Apokalypsis, Sygnaly, Intonazioni II, Canti oraz
Concerto, wykazuja wzgledem siebie pewne podobienstwo na ptaszczyznie kon-
strukcyjnej, fakturalno-wyrazowej oraz materialowej. Laczy je takze specyficz-
ny typ wyrazowosci, ktorego zrodet — jak pisze kompozytor — ,;szukac¢ nalezy
w estetyce ekspresjonistycznej™.

Materiat dzwigkowy dziet — poczawszy od Apokalypsis — wywodzi si¢
z pelnego dwunastodZzwigku gamy chromatycznej, ktéry kompozytor uczynit
budulcem horyzontalnych i wertykalnych pasm brzmieniowych o zréznicowa-
nym rysie strukturalnym i metrorytmicznym. Jak pisze sam kompozytor: ,,pod-
stawowa zasadg ksztaltowania formalnego jest tu ewolucyjnos¢ na gruncie pasm
dzwigkowych, z ktérych w miar¢ rozwoju akcji muzycznej powstajg rozne kon-
stelacje dzwigkowo-kolorystyczne™. Swoja technike precyzuje jako swobodna
technike ,plaszczyzn dzwigkowych”, w ktorej pojedyncze dzwigki tracg swe
autonomiczne znaczenie i speiniaja rolg kolorystycznych czastek nadrzednego
efektu akustycznego. Owe plaszczyzny dzwigkowe dzieli kompozytor na plasz-
czyzny o charakterze statycznym (m.in. klastery czgsto zakanczane efektem
glissanda) oraz ukfady wieloglosowych pasm dzwigkowych zakomponowanych
drobnymi quasi-motorycznymi motywami, o niedookreslonym wewngtrznym
rysunku rytmicznym.

Analogie pomigdzy poszczegdlnymi dzietami orkiestrowymi Edwarda Bo-
gustawskiego sa wyraznie dostrzegalne takze w aspekcie zastosowanego instru-
mentarium. Obok pelnej obsady instrumentéw smyczkowych (z wyjatkiem Apo-
kalypsis, w ktorym kompozytor, dla uzyskania ,,ciemnego” kolorytu emocjonal-
nego, zrezygnowat z brzmienia skrzypiec) oraz podwdjnej, potrojnej i poczwoOr-
nej obsady instrumentéw de¢tych — wykorzystal kompozytor rozbudowany
1 zroznicowany skiad instrumentéw perkusyjnych.

Symptomatyczna dla wczesnej twdrczosci Bogustawskiego (dostrzegalna
juz w kameralnych Intonacjach) wydaje si¢ takze zmiana sposobu traktowania
fortepianu: z instrumentu melodyczno-harmonicznego staje si¢ on generatorem
barw i efektow kolorystycznych, co stawia go w roli zblizonej do roli instru-

‘E. Bogustawski, Zalozenia materialowe i budowa formalna , Canti per soprano e orchestra”,
Zeszyt Naukowy PWSM w Katowicach, nr 15, Katowice 1978, s. 22.

’ Edward Bogustawski, Apokalypsis na glos recytujacy, chor mieszany I zespol smyfoniczny. Ko-
mentarz do pracy dyplomowej, PWSM w Katowicach, Katowice 1966, s. 18.
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mentu perkusyjnego. Bogustawski stosuje m.in.: brzmienie uzyskane przez po-
cieranie strun miotetka (z zamiang na pateczke metalowg), rytmicznie uderzane
w skrajnych rejestrach struktury klasterowe oraz brzmienie tworzace si¢ wskutek
»zarywania” strun pateczkami drewnianymi.

Apokalypsis na glos recytujqcy, chor mieszany i zespol instrumentalny jest
utworem jednocze$ciowym, o wyraznie wyodrgbnionych trzech wewngtrznych
ogniwach. Kompozytor okresla je symbolami A, B i C, cho¢ ze wzgledu na
obecnos$¢ w skrajnych ogniwach tych samych efektow glissandowych oraz spe-
cyficzny tuk ekspresyjny catosci, dopatrywac si¢ mozna pewnych dalekich sko-
jarzen z konstrukcja repryzowa. W calosci dzieta daje si¢ odczyta¢ pewna hie-
rarchia elementéw. Za elementy podstawowe, formotworcze sam kompozytor
uznaje harmonike i barwe, przy czym elementem pierwotnym o najbardziej ewi-
dentnym dziataniu jest barwa, za$§ harmonika stuzy jako podstawa kreowania
brzmieniowosci. Sam kompozytor definiuje zastosowana metod¢ formotworcza
jako ,,nakladani[e] si¢ 1 wspoldziatani[e] réznych konstelacji dzwigkowo-kolo-
rystycznych™.

®
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Przyklad 6. Edward Bogustawski: Apokalypsis na glos recytujqcy, chor mieszany i zespol symfo-
niczny (poczatek)

Dz cyt., s. 14.
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W Apokalypsis Bogustawski wykorzystat wiersz wspélczesnego polskiego
poety Jana Gorec-Rosinskiego. Jego tres¢ obrazuje wizj¢ totalnej zagtady ludz-
kosci w przypadku uzycia broni jadrowej. Tekst i muzyka tworza wzajemnie
dopeiajaca si¢ i nierozerwalng cato$¢ ekspresyjna. Glownym przekazicielem
tresci poetyckiej uczynit Bogustawski recytatora. Jego partia zostata zanotowana
za pomoca notacji tzw. sprechgesang, tj. z zachowaniem precyzyjnego zapisu
rytmicznego, ale bez scistego okreslania wysokosci dzwigku. Partia ta odpowia-
da strukturze rytmiczno-akcentuacyjnej tekstu, zachowujac jednakze wrazenie
swobody 1 potoczystosci ludzkiej mowy.

Warstwe choralng natomiast precyzuje kompozytor jako ,,autonomiczn(g]
grup[e] dzwigkowo-kolorystyczn[a] na réwni [traktowang] z pozostatymi gru-
pami instrumentalnymi”’. Wachlarz sonorystycznych $rodkéw wokalnych obej-
muje artykulacje dzwigkow o okreslonej wysokosci (na zmieniajacych si¢ samo-
gloskach), struktur o nieokreslonych wysokosciach, efekty glissandowe, vibrato,
mormorando, szept. Poszczegdlne wyrazenia i zwroty tekstu, a takze poszcze-
gblne stowa, bywaja rozbijane na pojedyncze sylaby.

Szczegbdlne nawarstwienie zabiegéw dekompozycyjnych tekstu ma miejsce
w czesci srodkowej dzieta. Chor podzielony jest tu na trzy grupy czteroglosowe.
Funkcje poszczegdlnych grup sa zréznicowane: grupa pierwsza Spiewa mormo-
rando dlugo wybrzmiewajace dzwigki, tworzac kolorystyczne tlto. Druga grupa
recytuje szeptem tekst w ten sposob, ze kazdy glos wypowiada jedna jego sylabg
w prawidlowej kolejnosci, z czego wynika ciag semantyczny (jest to swego ro-
dzaju hoquetus). Grupa III recytuje cale stowa na podobnej zasadzie (hoqueto-
wej). Druga i trzecia grupa choéru recytuje inny tekst, dopiero w ostatnich taktach
spotykaja si¢ one na recytacji stow ,,przypomnienie umarlych” (rowniez opra-
cowanej] hoquetowo).

Tytut nastgpnego dziela orkiestrowego z przetomu lat 1965/66 — Sygnaly na
zespol symfoniczny — informuje o zastosowanym zabiegu formotworczym — cala
forma stanowi rodzaj ,,wariacji” na eksponowany na poczatku motyw o charak-
terze sygnatu, zapewnionym przez agresywna powtarzalno$¢ dzwigkow. W kaz-
dym z pigciu segmentéw formy motyw ten wystepuje w innym oswietleniu fak-
turalnym, kolorystycznym i dynamicznym.

Bogustawski w Sygnalach wyodrebnit dwa podstawowe warianty brzmie-
niowo-konstrukcyjne ,,sygnalowych” struktur. Wariant pierwszy tworzy cztero-
glosowa struktura wertykalna o homogenicznym brzmieniu jednorodnej grupy
instrumentéw. Dominujacymi interwatami pomigdzy poszczegélnymi sktadni-
kami konstrukcji sa mate i wielkie sekundy. Wariant drugi pojawia si¢ w seg-
mentach ,.dynamicznych”, charakteryzujacych si¢ wzmozong ruchliwoscig we-
wnetrzna. Przybiera postaé horyzontalnej konstrukcji, na ktorg sktadaja si¢ linie
dzwickowe (o zmiennej liczbie od 4 do 6) o odrgbnych cechach rytmicznych.

"Dz. cyt., s. 32.



Poszukiwanie wlasnego jezyka muzycznego... 31

W postaci podstawowej, kazda z linii powtarza wylacznie jeden staly dzwigk
struktury. ,,Sygnal” wylania si¢ wigc z pojedynczego dzwigku, do ktorego suk-
cesywnie dobudowywane sg (zaréwno z gory jak i z dotu) kolejne dzwigki, two-
rzac w efekcie migotliwe wspdtbrzmienie o silnej komplikacji warstwy rytmicz-
nej. Kolejne transformacje ,,motywow sygnatowych” ukazywane sa w odmien-
nej szacie brzmieniowo-kolorystycznej. Decydujacy wplyw ma na to zréznico-
wanie barwy wynikajace nie tylko ze zmiennosci sktadu instrumentalnego, lecz
przede wszystkim z laczenia w przebiegu roznorodnych sposobéw realizacji
wydobywanych dzwigkow.

[
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Przyklad 7. Edward Bogustawski: Sygnafy na orkiestr¢ symfonicznqg (poczatek) — struktury ,,sy-
gnalowe”

Zaréwno Sygnaty jak 1 nast¢pne dzieto — Intonazioni Il na orkiestre symfo-
nicznq z 1966 roku — cechuje zwigztos¢ wykorzystywanej w przebiegu substan-
cji muzycznej oraz silna emocjonalnos¢, wyplywajaca ze zmiennosci operowa-
nia kompleksami dzwigkowymi, skladajacymi si¢ na uklady o charakterze sta-
tycznym oraz dynamicznym. W obu dzietach nadrzednym wyktadnikiem roz-
woju formy uczynil kompozytor czynnik brzmieniowy oraz kolorystyczno-
-dynamiczny. Glowng cechg konstrukcyjng trzyogniwowego dzieta uczynit Bo-
gustawski efekt lustrzanego odbicia. Zabieg ten dostrzegalny jest w wymiarach —
zarowno makro- jak 1 mikroformy. W aspekcie makroformalnym dotyczy prze-
biegu ogniw poczatkowego i1 koncowego, oddzielonych od siebie kontrastujaca
czgscig srodkowa — pelniacg funkcje osi zwierciadta. Obie czastki skrajne
ksztaltowane sa na zasadzie stopniowego przenikania i fluktuowania pasm
brzmieniowych — homogenicznych wewngtrznie — lecz zréoznicowanych wzgle-
dem siebie tak pod katem przebiegu rytmicznego jak i kolorystyki instrumental-
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nej. Efekt lustra dotyczy takze kazdego pojedynczego pasma brzmieniowego,
a nawet — w wymiarze mikro — kazdej najmniejszej struktury, bedacej czastka
sktadowa pasma.

Przyklad 8. Edward Bogustawski: Intonazioni II na orkiestr¢ symfoniczng (fragment partytury s. 6)

Na podkres$lenie zashuguje — zastosowany w ogniwie srodkowym — zabieg
stopniowego dodawania i rozszczepiania linii dzwigkowych. Z poczatkowego
zalazka motywicznego rozwijaja si¢ kolejne samodzielne linie, samodzielne —
cho¢ wykazujace wzgledem siebie podobienstwo na ptaszczyznie rytmicznej, jak
i ksztaltowania melodycznego. Specyficzny rodzaj tworzenia ,,poligenicznych
plam brzmieniowych”, na przestrzeni ktérych dochodzi do stopniowego zatraca-
nia indywidualnego charakteru poszczegélnych dzwigkow, charakterystyczny
jest dla jezyka muzycznego dziet Bogustawskiego z lat 60. a takze 1 70.

Canti per soprano e orchestra pisane byly w latach 1966-1967. Dzieto po-
myslane zostalo jako cykl trzech utworéow: Fede, Speranza, Amore, ktore ,.cho¢
stanowia jednolita, zamknigta catos¢ wyrazowo-formalna, to jednak poszczegol-
ne utwory sa zréznicowane pomigdzy soba zaréwno pod wzgledem tektonicz-
nym, jak i emocjonalnym™. W poréwnaniu z dzielami z lat wczesniejszych
w Canti zwraca uwage w szczegolnosci specyficzne wykorzystanie glosu sopra-
nowego oraz sposéb traktowania konstrukcji horyzontalnych.

¥ E. Bogustawski, Canti per soprano ed orchestra, [w:] XII Miedzynarodowy Festiwal Muzyki
Wspolczesnej ,, Warszawska Jesien ™, Warszawa 1968, s. 204,
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Partia sopranowa pozbawiona tekstu poetyckiego — oparta wylacznie na
wokalizie — stanowi niejako integralng czg¢$¢ przebiegow dzwigkowych orkie-
stry, mimo swej bezsprzecznej odrgbnosci brzmieniowe;j 1 czgsciowo struktural-
nej. Cech samodzielnosci nabiera jedynie w ostatniej czgsci: Amore, potrakto-
wanej bardziej rozwojowo, tacznie z kadencjg. Mimo swej odrgbnosci linia me-
lodyczna sopranu stanowi jeszcze jedna dodatkowa plaszczyzne brzmieniowa
calego aparatu wykonawczego orkiestry symfonicznej. Druga kwestia dotyczy
ksztattowania linii melodycznych, ktérych nadrzedna cechg strukturalng stanowi
w przewazajacej mierze nastgpstwo sekundy wielkiej i matej oraz formy po-
chodnej — raka inwersji. Z komérki tej uczynit kompozytor punkt wyjscia dla
calego procesu formalnego meliki dziela. Pojawiajace si¢ sporadycznie wigksze
odlegloéci interwalowe — szczegblnie septymy i nony — nadaja linii wigkszych
walorow ekspresyjnych. Cecha nazwana przez Bogustawskiego ,.rodzeniem sig¢”
struktur horyzontalnych z podstawowej mikrokomorki, stanie si¢ w kolejnych
dzietach jedng z charakterystycznych wlasciwosci jego jezyka.

Przyklad 9. Edward Bogustawski: Canti per soprano e orchestra, cz. IIl Amore (poczatek)
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Ostatnim dzielem nalezacym do wczesnego okresu tworczosci Edwarda
Bogustawskiego jest Concerto per oboe anche oboe d’amore, corno inglese,
musette e orchestra, powstate na przetomie lat 1967/1968. Jest to pierwsza proba
zmierzenia si¢ mlodego tworcy z technika koncertujaca. BodZzcem do podjecia
prac nad koncertem bylo spotkanie z wybitnym oboista Lotharem Faberem, kto-
remu dzieto zostalo dedykowane. Pod wzgledem formalnym dzielo skiada si¢
z dwoch czeéei. Pierwsza charakteryzuje pewna statyka brzmienia a partia obo-
jowa jest integralnie wtopiona w plaszczyzny dzwigkowe orkiestry. Natomiast
cze$¢ druga wykazuje tendencje do znacznej ruchliwosci dzwigkowej. Zbudo-
wana jest na zasadzie kontrastu pomigdzy wirtuozowskimi kadencjami solisty ad
libitum a partiami orkiestry.

Spotkanie na plaszczyznie muzycznej dwoch osobowosci — kompozytora
i instrumentalisty — dawato Bogustawskiemu moznos¢ doglgbnego zaznajomie-
nia si¢ z tajnikami gry oraz kolorystyczna paleta barw obojowego brzmienia.
Bogustawski w swoim koncercie powierzyl jednemu instrumentaliscie partie
solowe wykonywane na kilku instrumentach. Zaskakujace jest wykorzystanie
brzmienia musette, gdyz, jak precyzuje oboistka Lorena Gawara: ,instrument
ten, wywodzacy sie z francuskiego folkloru, wyszedt juz z uzycia™. Szczegélna
dbato$¢ o niuanse barwowe wykorzystanych instrumentoéw a takze dazenie do
jak najglebszego poznania i wyeksponowania wszelkich ich waloréw — tak tech-
nicznych, wirtuozowskich, jak i $§piewnych, kantylenowych — stanowi¢ bedzie
kolejna charakterystyczna cech¢ muzyki Edwarda Bogustawskiego.

Przyklad. 10. Edward Bogustawski: Concerto per oboe anche oboe d'amore, corno inglese, musette
e orchestra (poczatek)

? L. Gawara, Obdj w tworczosci Edwarda Bogustawskiego. Praca dyplomowa, AM w Katowicach,
Katowice 2008, s. 39.
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Wyszczegoblnione obszary problematyki fakturalno-brzmieniowej zasygna-
lizowane przez Bogustawskiego w dzietach wczesnych, w wigkszosci podejmo-
wane sg i1 rozwijane na dalszych etapach jego kompozytorskiej drogi. I choc¢
kolejne lata tworcze przynosza metamorfozy stylistyczne i nieoczekiwane zain-
teresowania odmiennymi technikami kompozytorskimi, wyraznie dostrzegalny
jest w katalogu kompozycji pézniejszych Edwarda Bogustawskiego trzon zato-
zen warsztatowych, ktorych podwaliny zarysowatly wlasnie dzieta wezesne.



