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Sztuka wspodtczesna warunkowana jest przez dwie podstawowe sytuacje.
Pierwsza to zamknigcie. Druga wynika z pierwszej — to otwarcie. Co przez to ro-
zumiem?

Artysci borykaja si¢ dzi§ z pytaniem, jak malowac, rzezbi¢, tworzy¢ po tych
wszystkich awangardach i roznych ideach, coraz dalej idacych nurtach, ktére prze-
oraly ja w XX wieku. Mowi si¢ o $mierci malarstwa, podwaza sens tradycyjnych
gatunkow sztuki. Uwaza sig¢, ze wyczerpaly one swoje tworcze mozliwosci. Staje,
wobec problemu zamknigcia. Takie podej$cie ma uzasadnienie, jesli o sztuce my-
sli si¢ jako o bezustannym postgpie, nastgpstwie ciagle nowych idei, pomystow,
eksploatacji kolejnych sfer zycia.

Z fotografia nie jest tak Zle, bowiem ona jest i zawsze bgdzie czyms innym niz
plastyka — z drugiej jednak strony jest z nia jeszcze gorzej niz ze sztuka. Dlaczego?
Gdy miewa ona ambicje bycia jedna z dziedzin plastycznych, dotykaja jej aktualne
bolaczki trapigce sztuke, nadto za$ w jej naturg wpisane jest powazne ograniczenie,
wlasne zamknigcie. Materia, ktorg ksztattujq wyobraznia i r¢ce, jest w jej przypad-
ku obraz zrodzony przez $wiatto. Jakby z gory dany, z ktérym fotograf moze wie-
le zrobi¢, ale ktoérego mozliwosci plastyczne sa jednak bardziej ograniczone niz
réznego rodzaju sztuk. Przez to, ze zywiotem fotografii jest $wiatto niosgce obraz
—jest nim takze czas. Artysci czgsto podejmuja temat czasu, zmagaja si¢ z nim ro-
zumianym jako style epoki — ale tylko fotografowie za kazdym razem, gdy biora
aparat do reki, spotykaja si¢ z czasem jako takim, podstawowg zasadg rzeczywisto-
sci, w ktorej tkwimy. Czy chca, czy nie chca, ich materig jest cos, co bezustannie
ptynie i przemija. Jest i zaraz go nie ma. Wyznacza to wlasng nature fotografii,
daje jej wielkie mozliwosci, ale i powoduje, ze tatwo dajacej si¢ robié i powie-
la¢ fotografii trudniej o oryginalnos¢, istotno$¢ obrazu. Skoro codziennie powsta-
ja dziesiatki czy setki zdje¢ usitujacych by¢ innymi niz pozostate, w rzeczywisto-
sci zas powielajacych sig, to jak w tym rozgadaniu znalez¢ $ciezki prowadzace do
naprawde nowych fotografii? Otwierajace to, co zamknigte?

Z zamknigcia sztuki rodzi si¢ druga sytuacja, konieczna i warunkujaca jej
dzisiejszy obraz: otwarcie. Skoro stara sztuka umarta wskutek dominacji idei po-
stepu, wielu artystéw tym bardziej poszukuje nowych form i tresci sztuki przekra-
czajac kolejne tabu: obyczajowe, spoleczne, religijne, kulturowe... Zywia sig kry-
tyka, nieraz radykalna: dziataniami podejmowanymi na wiasnym lub cudzym cie-
le, na symbolach np. krzyzu, nie oszcz¢dzaja wolnego rynku i konsumpcjonizmu,
czerpig z nos$nych dzis pradow intelektualno-spotecznych np. ekologii, femini-
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zmu. Sytuacja takiego otwarcia na nowe jest jednak swego rodzaju putapka, sle-
pa uliczka — w istocie to kontynuacja zamkniecia. Weigz bowiem mysli si¢ tu ka-
tegoriami: nowa idea, nowa forma, nowy pomysl... Zeby zaistnie¢ — trzeba cze-
gos wyraznie nowego. Lub przynajmniej na nowo, inaczej, atrakcyjniej podanego,
opakowanego. To sytuacja wynikajaca ze §wiata, ktorym rzadzi rynek, popyt i po-
daz przenikajace si¢ w zamknigtym kole, ostra konkurencja i przemijajace mody.
Ciaglos¢ rozwoju sztuki jest zachowana, jedne zjawiska wynikaja z innych — ale
co waznego jeszcze mowig te dziela i kto ich stucha? Oglada si¢ je trochg¢ bezrad-
nie. I one sg bezradne.

Janusz Nowacki nalezy do tych tworcow, ktorzy rowniez odczuwaja zamknig-
cie si¢ sztuki, fotografii, wyczerpanie konwencji. I on réwniez czuje zmgczenie,
poszukuje nowego otwarcia swojej fotografii. Robi to jednak inaczej niz wielu ar-
tystow — wychodzac z sytuacji sSwiadomego ograniczenia, zamknigcia si¢. Temat
jego dojrzalego zycia —to Tatry. Drazy w glab fotografii i gor, wstuchujac si¢ w sie-
bie. Od ponad dwudziestu lat fotografujac tam tylko dwa miejsca: szczyty i skaty
wokot Doliny Pigciu Stawéw Polskich i Morskiego Oka. Na swoje otwarcie wy-
brat wigc temat bardzo niewdzigczny, podejmowany przez setki fotografow, ogra-
ny. Jak znalez¢ sit¢ i sSwiezosc, jak przemoéwi¢ nowym glosem mowigc o czyms, co
eksploatowane jest przez fotografow niemal od momentu powstania fotografii?

Fotografia tatrzanska w ciagu swojej poitorawiecznej historii miata wiele wat-
koéw. Ten, w ktory wpisuje si¢ swoimi pracami Nowacki, to krajobraz gorski. W
XIX wieku pokazywany w sposob ilustracyjny, dokumentacyjny, potem, od po-
czatku XX wieku takze indywidualistyczny, artystyczny. Idac swoja droga Nowac-
ki eliminuje z tego krajobrazu postaci ludzi, pasterskie szalasy, $ciezki i szlaki. To,
co zostaje, to skaly, woda, niebo, $wiatto. Same gory. Czy jednak na pewno?

Janusz zaczynal od fotografowania jazzu, jednej ze swoich pierwszych pasji.
A jazz to muzyka wolna, niepokorna, fermentujaca w reagujacym nan czfowieku,
wspotbrzmiaca z tym, co ,,w duszy gra”, czyli z krgtymi $ciezkami ludzkich emocji
i intelektu. Potem poswigcil si¢ dzialalnosci animatorskiej, wiele czasu poswigcajac
popularyzowaniu i uczeniu fotografii. Mial okres bukdow, kiedy powstaty niezwykle
cykle fotografii tych drzew. Caly czas jednoczesnie, poczynajac od konca lat 50
ubiegtego wieku, nurkowat. Byla to pasja poréwnywalna z robieniem zdjgc.
Skonczyta si¢ po trzydziestu latach. Wtedy wrdcil w Tatry — do zainteresowania
niezrealizowanego, niegdys$ porzuconego. W katalogu jednej ze swoich wystaw
napisat: ,,Nie moglem pogodzi¢ obu pasji!” I dalej: ,, Teraz widz¢ szcz¢sliwa
kolejnosé. Przebywanie w podwodnych przestrzeniach przygotowato mnie do
pelnego przezywania gor. Moge tez lepiej zobaczy¢ siebie. Po prostu interesuje
mnie refleksja o moim zyciu wewnetrznym. Zaczynam lepiej pojmowac stowo
TRWAM. Podwodna cisza przygotowata mnie do »ustyszenia« milczenia gor”.

Autor tych stow wynurzat si¢ z wody 1 wchodzit w gory powoli. Doslownie.
Zaczat okoto polowy lat 80. Jego pierwsze cykle tatrzanskiej fotografii to gory i



Tatry Janusza Nowackiego 133

woda, w swoich najbardziej zaskakujacych i efektownych zestawieniach pokazujace
na zdjeciu jednoczesnie to, co jest pod i to, co jest nad tafla ktérego$ z tatrzanskich
jezior. Taki byl zresztq zamyst Nowackiego: znalez¢ fotografie, ktora taczytaby te
dwa wazne dla niego swiaty, podwodny i nadwodny. Widzimy na tych zdjeciach
pnace si¢ w stoncu lub mgle ciemne, skaliste zbocza i szczyty — oraz zanurzone
w wodzie skaty bedace jakby ich podstawami, odstonigtymi fundamentami (1988
rok). Odbijaja si¢ na nich refleksy swiatta uktadajac si¢ w mozaike, wiodac gdzies
w glab. Na innych fotografiach ogladamy jakby okolone graniami ptaskowyze,
pola skal: rozrzucone jasne kamienie na ptaszczyznie spgkanego, ciemnego grun-
tu (dno wyschnigtego oka wodnego), nad ktérymi przez sciang gor skosem przebi-
ja si¢ swiatto (1988 rok). Na innych fotografiach z 1987 roku czesto widaé skalne
glazy na r6znych planach, wigksze i mniejsze, niekiedy stojace w wodzie — wéréd
raczej niskiego dzikiego krajobrazu. Aparat rejestruje chropawa, spekana, pokryta
porostami powierzchnig najblizszych gtazow, chee oddac jej szczegoty.

Inny cykl z tego okresu tworza zdjgcia robione z duzej wysokosci, ze szczytow
lub grani. W dét, gdzie promienie stofica przebijaja si¢ szeroka struga przez mgly,
odbite srebrzg si¢ na powierzchniach stawow, a zbocza png si¢ w gore, ciemne i
majestatyczne (1988 rok). Lub na wprost — gdzie ostre gorskie szczyty majesta-
tycznie wyrastaja nad powata oblych, skigbionych chmur (1989 rok); gdzie opada-
jace zbocza odbite w jeziorze zbiegaja si¢ potkoliscie posrodku zdjecia i wygladaja
jak przewrdcona na bok klepsydra (1985 rok). Na innym waznym dla Nowackie-
go zdjgciu z 1988 roku spod powaly chmur zawieszonej tuz nad dalekimi gérski-
mi pasmami przebijajg si¢ i rozbiegaja stoneczne promienie. To dalekie nawiaza-
nie do plakatu Franciszka Starowieyskiego Promieniowanie ojcostwa.

To, co najwazniejsze w tych pierwszych cyklach fotografii, to do§wiadczanie
szczegohu i ogromu réwnoczesnie. Kamien zobaczony z bliska z jego hieroglifami,
rytami, formami powstalymi w czasie, w ciagu tysiecy lat. Swiatlo przebijajace
si¢ promieniami, odbite refleksami i starannie wypracowana niebieskawa tonacja
zdjgcia. Nowackiemu w tym czasie dla oddania gor, barwy granitu przestata wy-
starcza¢ czarno-biata skala. Nie chcac koloru, szukal swojej barwy gor. Chlodnej
tonacji, w ktérej jednak bytoby co$ cieplego, ktora oddawalaby rzeczywistg bar-
we jasnego granitu czy odblask chmur.

Ten pierwszy okres w gorskiej fotografii Nowackiego, koncza fotografie
zmierzajace juz do syntezy, zamknigcia Tatr i w ogdle gor w zdjeciu-znaku.
Gory zredukowane sa w nich do bryt czy plam, ciemnych konturéw i $wietli-
stych plaszczyzn. Na ostatnim zdjgciu, wykonanym w 1989 roku, czarne zbocza
po prostu schodza tagodnie w dét na tle jasnego nieba. To kwintesencja gorskie-
go krajobrazu.

W tych latach Janusz doswiadcza przestrzeni gor, nasyca sie nia. Szuka ich
ciszy i swojej, ludzkiej samotnosci wsrdd nich, tego, co ,,gra w duszy”. Ale same
gory dopiero zaczyna poznawac. Jeszcze po omacku szuka wsrdd nich wiasnej,
wewngtrznej Sciezki. Duzo w zdjgciach z tego czasu nastroju, poezji, budowania
klimatu. Duzo przyzwyczajenia, by dbac o fadna, nawet efektowna kompozycje, o
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kolorystyke, o przenikanie réznych planéw. Coraz wigcej jest w nich mistyki, ale
jeszcze pozostajacej na drugim planie. Wigcej i bardziej dojrzatej jest jej w drugim
okresie fotografowania przez Nowackiego Tatr, ktory rozpoczyna si¢ w 1991 roku.
Od tego momentu zdjgcia pozostaja juz konsekwentnie czarno-biate.

Z cezurami w tworczosci Nowackiego sprawa jest niejednoznaczna. Nie ma
w jego fotografii Tatr wyraznych granic, na ktorych jedno si¢ konczy, a drugie za-
czyna. Przesadza o tym metoda pracy fotografa. Jezdzi on co roku w gory nie po
to, by je w ogdle fotografowac — lecz by wykonac konkretne zdjecia. Te, ktérych
brakuje mu do cykli, ktére akurat tworzy. O ktorych nieraz juz wie, w jakim miej-
scu ma je zrobi¢, ale ktérych przedtem nie udawato mu si¢ wykonaé, bo nie byto
swiatla, byta mgta, albo odwrotnie. Bo Nowacki pracuje cyklami. Robi rézne fo-
tografie — ze stykowek wybierajac tylko te, ktore pasujg do aktualnych cykli. Po-
tem spojrzenie si¢ zmienia i zdjgcia, na ktore przedtem nie zwracal uwagi, stajg sie
zaczatkiem nowych cykli. Stad poplatanie dat — pokazuje on zestawy tworzone w
okreslonych latach, poza ktére jednak czes¢ zdje¢ wybiega.

Drugi okres Tatr w tworczosci Nowackiego, datowany od 1991 roku — w
ktorym skierowal on aparat w gore, na szczyty i przeptywajgce nad nimi chmury
— zapowiadaty juz dwie ,,bigkitne” fotografie wykonane w 1989 i 1990 roku. W
tym cyklu fotograf zderza to, co trwa od tysiacleci i nie przemija — z tym, co jest
tylko chwilg, ulotne. To, co jest ciemne i materialnie twarde, bolesne — z tym, co
jest bezksztattne, jasne i nieuchwytne. Zderza samotno$¢ gory, samotnos¢ chmury,
samotnos¢ cztowieka — z wypatrywaniem Boga, ktorego imienia nie wypowiada.
To zdjecia znane: biata, owalna chmura, jak wrzeciono czy odcisk gigantycznego
palca, wiszaca na ciemnym niebie nad stozkowatym szczytem (z 1991 rok). Niemal
przejrzysty obtok pedzacy nad ponurym, skalistym wierzchotkiem przypominajacym
wiezg Babel (Hificzowa Turnia, rok 1993). Chmura jak korab, statek ptynacy na
ukos nad wieloma stozkowatymi szczytami (1991 rok). Niebo na tych zdjeciach
jest ciemne jak kosmos, ciemniejsze niz ziemia — a $wiatlo bije z wnetrza chmur
i jest w poswiacie na styku nieba i ziemi. To namiastka oka Tego, ktéry na nas
patrzy; dobrze by byto, gdyby patrzyt?

W tej skalisto-powietrznej przestrzeni toczy si¢ migdzy ziemig a niebem ja-
kis istotny, powazny dialog. To dialog dwdch, a nawet trzech przestrzeni: cztowieka
ze Swiatem i zaswiatem. Jest w tych fotografiach — podobnie zreszta, jak w pod-
wodno-nawodnych zdjgciach z pierwszego okresu — pewna dwubiegunowos¢ roz-
pigta migdzy tym, co odkryte i tym, co ukryte. Mam wrazenie, jakby Janusz chciat
w tych przestrzeniach zndéw zanurkowac, wyrwac si¢ ku swiathu — czego kiedys
doswiadczat, gdy wynurzat si¢ z glgbokiej wody na powierzchnig.

Przede wszystkim jednak ten cykl zdjec, zakonczony w 1993 roku, to dialog
czlowieka z samym soba. Che¢é zatrzymania si¢ w biegu, jaki narzuca zycie,
zajrzenia w glab siebie. Proba odpowiedzenia na pare¢ podstawowych pytan,
takich jak: ,,Kim jestem?”, ,,Po co zyje?”, ,,W jakim $wiecie”. A wigc rejestracja
niepokoju cztowieka, ktory je zrobit. To Tatry najbardziej wewnegtrzne, najbardzie;j
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chyba osobiste w dorobku Nowackiego. W tym okresie — zdecydowanie bardziej
niz w pierwszym — stycha¢ glos fotografa. Goéry milcza. Nawet nie wiadomo, czy
go stuchaja. Sa.

Tak musialo sie sta¢, zeby Tatry przemowity. Musialy mu wpierw pozwoli¢
wypowiedzie¢ siebie, zeby potem on mogt je ustyszeé. Dziesig¢ lat trwato jezdzenie
w gory, zanim wreszcie Janusz je ustyszat — koto roku 1994-95. Skonczyty sig
wowczas tadne kadry, poetycki nastrdj — fotografie staty si¢ surowsze, skromniejsze,
a zarazem bogatsze niby czarno-biate obrazy o skomplikowanej fakturze. Nie
ma tu nieba, wody, eksponowanego $wiatta — skalista materia gor, ewentualnie
$niegu, wypelnia te prostokaty catkowicie. Nowacki jakby pochyla si¢ nad gérami,
przypatruje im z bliska, niemal przez powigkszajacq lupe, ze Swiezoscig pierwszego
spojrzenia. Znow zwraca uwagg na faktury, ryty, kompozycje skat, zwatow kamieni,
struzek wody, $niegu —ale robi to w inny sposob niz w pierwszym okresie. Niczego
z nich dla siebie nie uktada (co nie znaczy, ze nie komponuje). Pokazuje: tak
wyglada biala skala zwalona w poprzek na ciemnoszare zbocze. Tak poletko
$niegu pod skalistg potka. Tak zjawisko niezwykle: $niezna brama, wielka bryta
jakby tupanego (taka ma fakturg¢) $niegu rozpigta nad sciezka (to zdjecia z 1995
roku). A tak... To, co na pierwszy rzut oka wydaje si¢ sfotografowane w wielkim
przyblizeniu: biato-szara nieregularna plama w otoczeniu ptaszczyzn ciemnych,
pelnych rys — okazuje si¢ wielkim zboczem goéry zamknigtym w kadrze, mozaika
piargéw, roslinnosci, cieni, Sciezek (rok 1992). Odwrotne ztudzenie wywotuje
inne zdjecie z tego roku — a wigc rowniez nalezace do tej grupy fotografii na
zasadzie wczesniejszej zapowiedzi. Trochg jakby$my patrzyli z wielkiej wysokosci
prostopadle w dot, w czarng ton waskiego jeziora wcisnigtego migdzy wielkie
skaly... A zdjecie przedstawia zamarznigta katuze posréd kamieni.

W zdjeciach Nowackiego z tego okresu we wspaniaty sposéb dochodzi do
rownowagi glosow. Mocno wyciszaja si¢ emocje fotografa. Nabiera on wobec gor
pokory. Pochyla si¢ nad nimi, wstuchuje w ich milczenie. Wiele z tych fotogra-
fii kontempluje gory. Czyta ich znaki. To sa Tatry odczytane. Te zdjgcia mowia o
nich, a dopiero przez to o cztowieku, ktory je wykonat.

I wreszcie ostatni okres fotografii gor Janusza Nowackiego, rozpoczgty pod
koniec lat 90. zeszlego wieku. Na pierwszym planie sa w nim gory — na drugim,
wyraznie cho¢ delikatnie zaznaczona obecnos$¢ cztowieka. Fotograf jakby wraca
do prostej prawdy, Ze zdjgcie zawsze jest ludzkim wyborem, a nie czysta obecno-
$cig sfotografowanego obiektu — a wigc jest terenem dialogu migdzy nimi.

Nowacki dochodzi do takiej refleksji dwiema drogami. Jedna jest nowa, druga
to delikatne nawigzanie do okresu z lat 1991-93, w ktérym w fotografiach Janusza
w petni przemawiat cztowiek. Ta druga droga to np. fotografia z 1998 roku, w ktore;j
Z pnacym si¢ w gore, zanurzonym w cieniu zboczem, na ktérym na pierwszym
planie lezy brudny ptat $niegu, a na najdalszym w petnym stoncu strzela w niebo
iglica szczytu, wszystko niezmiennie statyczne — kontrastuje bedace w ruchu niebo,
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pokryte pasmami rozmazanych w pgdzie chmur. Albo fotografia ,,mistyczna’: na
pierwszym planie, u podndza zbocza i zdjgcia jasny kamien, dalej pnacy si¢ w czermn
grani ciemny piarg i znéw $wiatlo, przebijajace si¢ zza grzbietu gory 1 wiszacej na
niej chmury (1998 rok).

Nowoscig wsrod zdjec z lat 1998-2001 jest dla mnie cykl fotografii wracajacy
do planéw dalekich, robionych w pelnym stoncu. Nowacki odchodzi tu od szcze-
gotu ponownie ku duzym, otwartym przestrzeniom. Fotografuje sciany gorskie czy
kotliny, ktore stonce oswietla z boku, rzucajac na nie wielkie cienie. To cykl zdje¢
mocno skontrastowanych. Fotograf staje z gérami jakby twarza w twarz. Wprost.
Pozostaje wstuchany w nie, oddaje ich milczenie, ale teraz — jakby ze stow, kto-
rych uczyt si¢ przedtem — buduje peine zdania. I Tatry staja przed ogladajacym w
calym swoim, pozbawionym jakichkolwiek upigkszen, ogromie i niezwyklosci.
Niektore z cieni padajacych na zbocza przypominaja jednak nieodparcie ludzkie
twarze z profilu. Obecno$¢ cztowieka, ktory patrzy, jest Swiadomie zaznaczona.
Ale to nigdy juz nie beda fotografie wnetrza czlowieka.

Co nowego rodzi si¢ teraz w tatrzanskich peregrynacjach Janusza Nowackiego?
Trudno na razie precyzyjnie odpowiedzie¢ na to pytanie. Swiezych fotografii jest
niewiele, ale w dopetnieniu z tym, jakie zdjecia wybiera do powigkszen ze zrobio-
nych we wczesniejszych latach, z dotad pomijanych materialéw — mozna okreslic
w przyblizeniu obecne zainteresowania poznanskiego fotografa.

Najbardziej wsrdd tych nowych, nie do konca uwidocznionych jeszcze
zainteresowan podobaja mi si¢ zdje¢cia, w ktdrych radykalnie maleje rola swiatta
— dotychczas majacego dla Nowackiego tak wielkie, podstawowe znaczenie. To
zdjecia szare, wygaszone i Janusz nazywa ten rodzacy si¢ cykl —,,szary jak $nieg”.
Osiaga tg¢ szaro$¢ roznymi zabiegami. Fotografuje gorski grzbiet u podstaw, caty
w cieniu, tapiac Swiatto tylko na samych jego szczytach, odsunigte daleko, jakby
na margines. Albo uzyskuje ten efekt w ciemni, wybierajac do naswietlenia papier
gaszacy kazdy odblask. Trochg grafizujac zdjgcie. Jak na fotografii z 1995 roku, na
ktorej usypisko kamieni podchodzace pod pionowa Sciang z duzg szczeling posrodku
cale jest jakby przyproszone popiotem. O tych nowych zdjgciach autor mowi, ze
zostaly zrobione w czasie zmeczenia, znéw przede wszystkim dla siebie. Ze jest
w nich spojrzenie jakby zza Styksu. Czy oznacza to powrdt tatrzanskiej fotografii
Nowackiego do wyraznych ludzkich, elementarnych emocji? Chyba jednak nie.

Nieco inny cykl zdajg si¢ zapowiada¢ dwie fotografie z 1993 roku, wybrane
teraz i powigkszone. Na pierwszym planie widac na nich oswietlone stornicem gra-
nitowe glazy czy sciany pokryte siatkg blizn — rytdw. Nad nimi wiszg ciemne $cia-
ny, jeszcze wyzej jest niebo.

Janusz Nowacki nie ilustruje Tatr. Tworzy wlasne scenografie — majace oddac¢
to, czym one sa w ogodle — i dla czlowieka. Praca cyklami pozwala mu spdjniej i
glebiej spojrzec na gory i w glab siebie. Jego marzeniem jest, jak mowi, by zdje-
cia, ktore robi, dawaly ogladajacym — i znajacym Tatry czy Alpy — szans¢ powro-
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tu do mysli i przezy¢, stanow i doznan doswiadczanych w wysokich gorach. Za-
czetych tam, blizej nieba i siebie. Te doznania to sfera milczenia. Dlatego i Tatry
i zdjecia mowiac — milcza.

To jezdzenie Nowackiego w gory dla tapania konkretnych chwil, momentow,
zjawisk atmosferycznych trwajacych nieraz kilka, kilkanascie sekund — podkre-
sla nature fotografii. Fotografia fapie to, co rozwiewa si¢ na naszych oczach — po
to, by cho¢ obraz utrwalié, by przekroczy¢ cho¢ w ten sposob czas i znalez¢ si¢ w
sferze, w ktorej jest TRWANIE. To wydaje mi si¢ istota fotografii. Dawanie po-
czucia — tak cztowiekowi potrzebnego — trwania.

Janusz Nowacki swoimi zdjeciami Tatr przekracza, jak mysle, zamknigcie,
ktore trapi sztuk¢ wspotczesng. Udanie zmaga si¢ z zamknigciem fotografii w
dostownosci $wiatla 1 czasu, czyli obrazu. Jego fotografia jest otwarta — ale nie
naskorkowo czy tymczasowo. Ma w sobie nieczgsta jakos¢, jaka jest szukanie
nowego wyrazu poprzez schodzenie w glab siebie i §wiata. Jako$¢ osiagana przez
wstuchanie sie, a nie wykrzyczenie. A przeciez nie przekracza konwencji czasu,
stylu, epoki. Nie musi. Nikt, kto osiaga w swojej sztuce wewngtrzng wolnos¢, i
kto nie zapomina o pokorze wobec tajemnicy istnienia nie potrzebuje si¢ martwic
0 to, co nowego wymysli¢ i stworzy¢.



