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Miejsce fotografiit dokumentalne;

Odpowiadajac na hasto organizatoréw sympozjum, jakie miejsce zajmuje dzisiaj
fotografia, chciatbym skupi¢ si¢ na watku zwiazanym z fotografia dokumentalna.
Tego typu fotografia, szczegdlnie dzisiaj w dobie rozwoju fotografii przetwarzanej
cyfrowo, wlasnie ze wzgledu na olbrzymie mozliwosci manipulacyjne tej drugiej,
ze zdwojona intensywnoscia interesuje mnie od pewnego czasu i to zarOwno w
warstwie teoretycznej, jak i w odniesieniu do wlasnej twdrczosci.

Obserwujac wspolczesne projekty fotografii dokumentalnej daje si¢ zauwazy¢ .
réznorodnos¢ podejsé, a co za tym idzie trudnosci z precyzyjng definicja pojecia
dokumentaryzmu. Dla potrzeb tego tekstu postanowilem wprowadzi¢ wlasne
rozréznienia w obszarze estetyki czy tez stylistyki tej formy wypowiedzi. Opieram
si¢ rowniez na doswiadczeniach zwiazanych z prowadzeniem w latach 2000-2003
w Studium Fotografii ZPAF w Warszawie, pracowni dydaktycznej pod nazwa
Fotografia Dokumentalna. Z punktu widzenia zatozen dydaktycznych nastawionych
na zapoznanie stuchaczy z wybranymi realizacjami fotografii dokumentalnej, ze
szczegllnym uwzglednieniem zalozen programowych powstania konkretnych
realizacji, sposobu realizacji oraz analizy formalnej i merytorycznej omawianych
projektow, wazne wydato mi si¢ przeprowadzenie rozréznien podejsé do fotografii
dokumentalne;j.

Pierwsze z nich koncentruje ‘si¢ na kontekscie spolecznym, obserwacji i
swoistym poswiadczaniu widzianej rzeczywistosci. W podejsciu tym tresé
zdjgcia jest wazniejsza od formy, liczy si¢ bardziej element narracji, ale tez pewna
niedoskonatos¢ oddajaca dynamizm i zmiennos$¢. Tradycje fotografii spolecznej
siggaja poczatkow historii fotografii i zwiazane byly z zainteresowaniami autorow
zdje¢, antropologia, lokalng historig, checig zapisu zanikajacych zjawisk. Pozniej
wraz z pojawieniem si¢ nowych technologii i mniejszych aparatow zaczat rozwijaé
si¢ typ fotografii, ktéry mozna utozsamia¢ z fotodziennikarstwem. Fotografia ta
miata réwniez na celu demaskowanie nieréwnosci spotecznych i nawotywanie do
reform. Dzisiaj moc sprawcza fotografii nie jest na pewno tak wielka, niemniej
jednak prace dokumentalne o charakterze spotecznym w dalszym ciagu maja
swojg wagg. Jako przyktad wspolczesnej realizacji cheiatbym tu przywotaé projekt
— ksigzk¢ Tomasza Tomaszewskiego, ktory powstawal podczas dwoch miesigcy
pobytu autora w szpitalu Centrum Zdrowia Dziecka w Warszawie'.

Drugie podejscie, nastawione przede wszystkim na forme, jest bardziej
zréznicowane. Jedna grupa fotografow kontynuuje tradycje fotografii siggajace
przetomu wiekéw XIX i XX i autoréw, ktorzy nie interesowali si¢ ochrong
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rzeczy czy zadaniem reform spotecznych, a ktorzy widzieli sens swojej pracy w
postugiwaniu si¢ kamera fotograficzna do odkrywania i zapisu toczacego si¢ zycia.
Fotografie te nie nawolywaty do zadnego dziatania, pokazywaly zycie takim, jakim
jest, bez potrzeby dokonywania interpretacji. Czgsto wykorzystywane byly jako
,»szkicownik malarski” przydatny wielu artystom. Wydaje sig¢, ze wspotczesne
kontynuacje nurtu fotografii bezposredniej, a do najciekawszych zaliczam tu
tworczos¢ Bogdana Konopki, Andrzeja J. Lecha, Wojciecha Wilczyka, Piotra
Chojnackiego, Stawoja Dubiela, Marka Likszteta i Wojciecha Zawadzkiego
(szczegolnie ostatni jego projekt pt. Moja Ameryka) maja swoje korzenie z jednej
strony w tworczosci Eugene Atgeta, z drugiej w dokonaniach Edwarda Westona
1 Walkera Ewansa. Proste zdjgcia wykonane z wysokosci oczu, bez malownicze;j
kompozycji, sa jakby przedtuzeniem stanéw emocjonalnych fotografa i atmosfery
zwigzanej z momentem fotografowania.

Do projektow bedacych niejako wersja barwng tego typu podejscia zaliczytbym
Hometown Krzysztofa Zielinskiego, nostalgiczna opowies¢ o matej miejscowosci,
miejscu zamieszkania autora.

Kolejny, mozna by tak powiedzie¢, odtam tego w koncu klasycznego podejscia
zwiazany jest z dokumentowaniem warunkow zycia wigkszych grup spotecznych.
Autorom chodzi jednak o to, aby zdjgcia ich spetniaty rowniez pewne zatozenia
estetyczne zwiazane z kadrem, stad che¢tnie uzywana krotkoogniskowa optyka.
Doktadna kompozycja, zwracajaca uwage na relacje pomigdzy poszczegdlnymi
planami zdjgcia sytuuje te prace w konwencji promowanego szczegolne przez
czeskich i stowackich autoréw tzw. dokumentu subiektywnego (V. Birgus, J.
Kolar, J. Streit). Nie nalezy si¢ wigc dziwic, ze wielu autorow pobierato nauki w
tym wzgledzie wlasnie u naszych potudniowych sasiadow. Tutaj bez watpienia
do wyrdzniajacych si¢ propozycji nalezy chyba najwigksza fotograficzna akcja
ostatnich lat, jakim jest projekt Ex oriente lux®. Dziesigciu fotografow rejestrowato
przez caly rok 2002 zycie wielokulturowej, zréznicowane;j religijnie (katolicy,
prawostawni, zydzi i muzuimanie) ludnosci zamieszkujacej na terenach Podlasia,
Litwy i Bialorusi. Zdjgcia przedstawia zwyczajng codzienno$¢ jak i wydarzenia
uroczyste: slub, studniowke, pierwsza komunig. Autorzy to: Grzegorz Dabrowski,
Jakub Dabrowski, Andrzej Gorski, Adam Kardasz, Andrzej Kramarz, Rafal Milach,
Piotr Niemczynowicz, Pawet Supernak, Piotr Szymon, Lukasz Wolagiewicz.

Tu réwniez chetnie przywotuj¢ Rafala Milacha fotografie Slaska. Jednakze to, co
mnie najbardziej interesuje w wielu wspotczesnych realizacjach dokumentalnych,
to przyjmowanie postawy charakteryzujacej si¢ przewaga wizji osobistej
poprzez zwrocenie si¢ ku wnetrzu. Tworczos¢ taka koncentruje si¢ na technice
fotograficznej, aspektach formalnych, organizacji planu i plaszczyzn, wybidrczej
kompozycji tworzacej pewien zamknigty Swiat. W warstwie artystycznej chodzi o
odwrot od tradycyjnego podejscia reportersko-dziennikarskiego na rzecz bardziej
konceptualnego, zorientowanego na ksztatt studium kultury, mitu, symbolu. Chodzi
o poszukiwanie obrazow poshugujacych sig skrotem, o wybieranie miejsc mniej
licznych i miej oczywistych uje¢. W tym wzgledzie przekonuje mnie cykl pocztowek
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Artura Chrzanowskiego z Lodzi, o ktorych tak pisze Magdalena Ujma: ,,Zasada
pocztéwek Artura jest to, ze udaja cos, czym nie sg. Jest w tym pewna bezczelnose.
Kominy fabryczne, ktére goruja nad Lodzia, to kolumny. Nie podtrzymuja niczego
— i sq przez to jak prawdziwe starozytne zabytki, ktére znamy z ruin, sterczace w
niebo bez dzwigania czegokolwiek. Piramidy to gigantyczne malowidta na Scianach
bloku — takie, jakimi administracje spotdzielni racza mieszkancow, sprawiajac w
swoim przekonaniu, ze ohydne blokowiska stajg sig estetycznymi oazami szczescia.
Artur zobaczy! tez mur chifiski — w olbrzymiej scianie innego bloku, ciagnacego
sie kilkudziesigcioma klatkami schodowymi. Luk triumfalny pojawia si¢ w bramie
socrealistycznej kamienicy. Sa tez: Big Ben na wiezyczce w lunaparku, malowidta
naskalne — w graffiti na murach kamienic. Mozna dlugo wymienia¢: Koloseum,
Orient Ekspress, Disneyland, Central Park. [...]. Jest to rodzaj gry migdzy autorem
a odbiorcami [...] Przy czym rozbraja prostota skojarzen oraz upodobaniem do
zwyczajnego zycia i zwyktych widokow, ktérymi potrafi sig¢ zachwycié i weale sig
znich nie wy$miewajac przedstawi¢ je w przedziwnie pociagajacej, a jednoczesnie
naiwnej formie.”

Interesujace wydaja si¢ tez projekty oparte na swoistej estetyce bigdow. Cho-
dzi o wykorzystywanie prymitywnych aparatéw zaopatrzonych w soczewki typu
monokl z wszelkimi optycznymi znieksztatceniami. Jak to si¢ dzieje w przypadku
prac Michaela Ackermana. Autor uzywa aparatéw z plastikowymi obiektywami,
ktorych pole ostrego widzenia zmniejsza si¢ ku krawedzi kadru, stad charakte-
rystyczne winetowanie zwiazane ze stratami jasnosci. ROwniez w tej samej serii
zdje¢ z Indii znajdziemy fotografie wykonane zepsutym aparatem do zdje¢ pano-
ramicznych typu Horyzont. Uszkodzona migawka, ktéra nie daje gwarancji powta-
rzalnoéci czaséw, potaczona z niesprawnym mechanizmem obrotu obiektywu data
niespodziewane efekty plastyczne. Rozciagnigte w czasie kadry sprawiajg wrazenie
zaczerpnietych z surrealnych obrazéw Salvadore Dali. Slady zarysowan negaty-
wu, ktére w perfekcyjnej odbitce sa nie do przyjecia, tutaj sprawiaja dodatkowe
wrazenie autentycznosci. Poréwnatbym to do czarnej ptyty analogowej z wszelki-
mi mechanicznymi uszkodzeniami wplywajacymi na jakos¢ odtwarzanej muzyki
w przeciwienstwie do sterylnych dzwigkow z ptyty CD jako pewnej analogi i do
obrazéw cyfrowych doskonale wyczyszczonych w dalszej obrébce komputerowe;.
I byé moze whasnie te niedociagnigcia, bedace dowodem stosowania tradycyjne;
techniki fotografowania, w pofaczeniu z dotknigciem realnosci, czyli byciem fo-
tografa tu i teraz, stanowia o sile wspotczesnych zdje¢ dokumentalnych.

Aneks*

Chciatbym réwniez przedstawi¢ kilka wiasnych fotograficznych realizacji, w
ktorych paradygmat dokumentalny jest watkiem zasadniczym, ale akcent zostat
potozony nie na to, co zostato sfotografowane, ale jak zostalo sfotografowane.
Zacytuje fragment wstepu z katalogu Sweet Polska. Obrazy znalezione na ulicy.
“W ciagu ostatniego roku pracowatem nad projektem dotyczacym stworzenia
artystycznej dokumentacji ztozonych zmian, jakie nastapity w Polsce wraz z
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pojawieniem si¢ ekspansywnej reklamy ulicznej i ikonografii specyficznej dla
obecnych przemian spoteczno-politycznych. Chodzito mi o wykorzystanie formy
miejskiego pejzazu, by przedstawic ztozona wspolczesng rzeczywistos¢. W pracy
chcialem odnies¢ si¢ do zjawiska zawtadnigcia przestrzenia spoteczng przez
obraz reklamowy, coraz bardziej narzucajacy si¢ i stanowigcy synonim naszych
rzeczywistych przestrzeni. Szkicujac zalozenia programowe projektu, miatem
w pamigci tytut konferencji fotograficznej zwiazanej z Biennale Fotografii w
Poznaniu w 2000 r.: Fotografia — nieruchomy obraz w kulturze plynnosci. Istota
fotografii jako nieruchomego obrazu w otaczajacym nas $wiecie wydaje mi si¢
najistotniejsza cecha tego medium, ktora to ceche cheiatem wykorzystaé. Chodzito
mi o zintensyfikowanie widzenia przez zatrzymanie w ramach kadru fragmentu
rzeczywistosci, ktdra wokot nas weigz sig zmienia. Dlatego szczegodlnie istotne stato
si¢ dla mnie podkreslenie roli kadrowania, jakiego dokonuje aparat fotograficzny,
ktory dzieli otaczajaca nas rzeczywistos¢ na spoiste wizualne jednostki, a wigc
cechy, ktérych nasz $wiat sam w sobie jest pozbawiony. Zalezatlo mi rowniez
na pokazaniu nie tyle samego przedmiotu, co sposobu jego widzenia, a przez to
przedstawienie pewnego rodzaju wizualnej wrazliwosci.

W tej serii zdjg¢ pierwszoplanowe znaczenie ma kolor; wprowadzam go
ostatnio coraz intensywniej do moich prac, poniewaz przedstawia $wiat bardziej
»aromatycznie”, a barwny obraz blizszy jest naszemu bezposredniemu widzeniu
rzeczywistosci.

Uwazam, ze fotografia ma sit¢ skutecznego nosnika przestan i marzen i jest
w stanie zacheci¢ widza do myslenia i zastanowienia si¢ nad wspdlng sytuacja i
procesami, ktére wptywaja na nas wszystkich.

Moglbym zatytutowaé ten projekt jako ,,manipulacja manipulowanego™,
poniewaz jako mieszkaniec miasta, jako obiekt gry rynkowej, jestem poddawany
manipulacji przy pomocy wizualnych nosnikéw (billboardow, plakatow, haset,
podswietlanych kasetonow i réznych mobili), zas jako fotograf manipuluje tymi
widokami, nadajac widzianej rzeczywistosci okreslone znaczenie. Nadawanie
znaczen poprzez okreslony sposob widzenia to dla mnie rOwnie wazna cecha tego
projektu (a wiasciwie catej mojej fotograficznej tworczosci).

[...] Kolejnym cyklem, ktory rowniez odwotywat si¢ do przestrzeni publiczne;,
byl zestaw pt. Ludzie, ktorzy mnie codziennie obserwujq, zaprezentowany po raz
pierwszy w 2000 roku na indywidualnej wystawie Zakres widzenia w Muzeum
Historii Fotografii w Krakowie. Cykl ten to fotografie ulegtych destrukcji plakatow
przedstawiajacych osoby publiczne, politykow, gwiazdy popkultury i sportu, ktorzy
codziennie zebrza 0 zauwazenie, o glosowanie na nich czy kupienie biletu na koncert
z ich udziatem. Destrukcja tych plakatéw stworzyla swoiste dekolaze, z tym ze
absolutnie bez mojego udziahu. Ja tylko poprzez odpowiedni kadr wybieratem obraz
1 naznaczalem kadrem wiasne znaczenie.

W miegdzy czasie powstat cykl pt. Znalezione malarstwo, na ktory sktadaty si¢
zdjecia Scian domow pozostatych po zburzeniu ich czgsci frontowych. Fotografie
tych ptaszczyzn z barwnymi fragmentami pomalowanych pokoi, zaciekami,
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odpadajacymi tynkami, stanowig swoiste malarstwo poprzez uwypuklenie roli
koloru.

W roku 2001 na wystawie w warszawskiej Galerii Dziatan pokazatem zestaw pt.
Miejsca szczegdlne. Byt to cykl poddajacy w watpliwos¢ mozliwos¢ definicji pojecia
sztuki w dzisiejszych czasach. Na zdjgciach przedstawione sa miejskie pejzaze i
ich fragmenty, ktore sktonni jesteSmy pomina¢ podczas whasnych wedrowek po
miescie. To zblizenie przez wybodr kadru nadaje inne znaczenie banalnym rzeczom. I
tak w rozlanej na trotuarze farbie mozemy dostrzec malarstwo typu action painting.
W przeznaczonej do podworkowej zabawy konstrukcji mozemy, przenoszac ja w
inng przestrzen np. galeryjna, znalez¢ artystyczny obiekt. W graffiti doszukac sig
tworczych emocji. A wige sztuka moze by¢ wszedzie. A moze nie ma jej wcale? Do

“ww. zdje¢ dolaczony jest fragment planu miasta z zaznaczonym miejscem, gdzie
te sztuke mozna potencjalnie znalez¢. Jawi si¢ pytanie, czy wspoiczesna sztuka,
zaréwno w jej tworzeniu jak i odbiorze nie jest zwiazana wyltacznie z poziomem
naszej swiadomosci?

Cecha wszystkich wymienionych realizacji jest przestanie, mowiace o tym,
ze lubie miasto. Niczym benjaminowski ,flaneur” lubi¢ watgsa¢ si¢ po ulicach
dla samej przyjemnosci obserwowania. Chciatbym podkresli¢, ze bardzo trafnie
okreslita te prace Elzbieta Lubowicz piszac w cytowanym wyzej katalogu o
artystycznej asymilacji estetyki konceptualnej w obreb estetyki tradycyjnej. Tym
samym potwierdzita niejako pewnego typu przewartosciowanie, jakie nastapito
w wielu wspoétczesnych dokumentalnych realizacjach, ktorych akcent przeszedt
z proby obiektywnego opisywania §wiata na rzecz autorskiej interpretacji. W
tym kontekscie nie nalezy dziwi¢ sig, ze dokument pojawia si¢ na najbardziej
prestizowych wystawach sztuki, takich jak: Dokumenta w Kassel czy Biennale
w Wenecji.

Warszawa, 17.09.2003
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