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Miejsce miejsca fotografii

Wydawac by si¢ mogto, ze podstawowym wyzwaniem stojacym dzi$
przed fotografia jest dostosowanie si¢ jej do charakteru zmian, jakie zachodzg
we wspotczesnych mediach zdominowanych przez elektronik¢. Po krotkim
zastanowieniu si¢ nad powyzsza teza, szybko przeprowadzamy jej korekt¢ — ot6z
z cata pewnoscig problem ten nie dotyczy fotografii samej w sobie, lecz — jesli juz
zgodzimy sig, ze w ogole istnieje — to jest on wewngtrzng sprawg krytykow i ogdlnie
refleksji teoretycznej, nie za$ samej fotografii. Jednak czy tak jest naprawdg?

Oczywistym faktem jest, ze w ponowoczesnym, zmacdonaldyzowanym
$wiecie, mozaikowy charakter postmodernistycznej komunikacji wymusit zmiany w
funkcjach, jakie fotografia petnita i dalej petni w ikonosferze, ale czy rzeczywiscie
mamy do czynienia z czym$ zupetnie nowym w historii. Przeciez od swych
poczatkow, fotografia potrafila sobie znaleZ¢ miejsce w 6wczesnej ikonosferze i ciagle
poszerza¢ obszary, na ktorych dopiero co zaczynata funkcjonowac. Do$¢ wspomnieé
np. problem ,,gatunkéw” czy tez ,,rodzajow” fotografii — jakze szybko fotografia
odkryta, ze moze by¢ reportazowq, dokumentalna, krajoznawczg i etnograficzng,
a takze kreacyjna, czy tez nawet naukowa, przyktady mozna by wymienia¢ dalej i
dalej, az po... pornograficzna. Kazdy album dotyczacy historii fotografii dostarcza
mnostwa zdj¢¢ bedacych przyktadami réznorodnego zastosowania fotografii, ktora
$wietnie potrafita rozszerza¢ owe zastosowanie, anektujac dla wiasnych potrzeb
zaréwno nowe odkrycia naukowe, jak tez wspaniale wpisujac si¢ w przemiany
swiadomosciowe w kulturze. Czy istnieje wigc uzasadniona obawa, ze owWo swego
rodzaju kulturowo-cywilizacyjne ,,samosterowanie” fotografii funkcjonujace w
dotychczasowych jej dziejach, obecnie si¢ zalamie? Czy rzeczywiscie powinni$my
probowac wyznaczy¢ fotografii miejsce we wspotczesnej kulturze, obawiajac sig,
iz inaczej ona sama, niejako w naturalny sposob, moze si¢ nie odnalez¢?

Jednym z powodow do obaw tego rodzaju jest, wydawatoby ze si¢ juz dawno
wyeksploatowany, problem uznania fotografii jako obszaru dzialan artystycznych
doprowadzajacych w koncowym efekcie do powstania zdje¢ uznawanych za dzieta
sztuki. Dylemat ten jest juz dawno — na korzys¢ fotografii — rozstrzygnigty w obszarze
refleksji teoretycznej nad wspoétczesng kulturg i przywolywanie go z powrotem
brzmi nad wyraz banalnie, ale czy rzeczywiscie nie ma potrzeby do tych zagadnien
wracac¢? Czy aby dylemat ten zostat nie tyle rozwiazany przez teoretykow, co zostat
zapomniany? Jak bowiem w §wiadomosci spotecznej funkcjonujg rezultaty owych
teoretycznie przeprowadzonych dowodow na ,,artystycznos¢” fotografii mozemy
przekonac si¢ na co dzien. Otéz na przyktad 12 numer z 2003 roku kwartalnika
,Fotografia” w notkach o foto-aktualnosciach informuje o dwu aukcjach: jednej w
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Krakowie zorganizowanej w czerwcu przez »Gazet¢ Antykwaryczng” i drugiej w
Poznaniu, takze z czerwca, zorganizowanej przez Pro Arte, na ktérych wystawione
do sprzedazy zostaly fotografie.... i na wystawieniu owym si¢ tylko skonczyto
— nie doszlo do zadnej transakcji! Odbyt si¢ tym samym praktyczny dowod na
brak spotecznego zaufania do artystycznych mozliwosci fotografii. Oczywistym
— w tym kontekscie — staje si¢ pytanie dlaczego si¢ tak ciagle dzieje — przyktady
powyzsze nie s przeciez odosobnione. Czy wystarczajacym wyjasnieniem jest
przyjecie za W. Benjaminem tezy, iz w epoce mechanicznej reprodukcji dzieto
sztuki pozbawione zostalo pigtna autentyku skutkujacego w kontakcie z nim,
przezyciami estetycznymi skierowanymi do jednostkowego przedmiotu-dzieta,
co nie ma miejsca przy przeswiadczeniu odbiorcy o kontakcie z Jjedna z kopii?
Przyznajac racj¢ Benjaminowi, nalezy jednak zauwazy¢, ze jest to wyjasnienie
niewystarczajace. W kulturze europejskiej ikonosfery funkcjonuje od wickéw
grafika wraz z jej wieloegzeplarzowymi dzietami, a Jej przynaleznosci do sztuki
nikt nie kwestionowat, aczkolwiek z czysto komercyjnego punktu widzenia, w
rankingu z malarstwem i rysunkiem, zawsze grafika wypadala stabie;j.

W przypadku fotografii wyjasnienie Benjamina nalezatoby rozszerzy¢ o uwzgled-
nienie jej dwu cech specyficznych, wspomagajacych wyznaczenie jej odrgbnosci
Jako medium, tj. ikonicznosci i powszechnej dostgpnosci fotografowania. Pierwsza
z nich jest obecna od samego poczatku, ciagle doskonalona w dziejach wraz z
rozwojem technologii, druga — wystartowata z symboliczna data — rokiem 1888, t;.
wprowadzeniem przez Eastmana aparatu na film zwoj owy, a obecnie stata si¢ czyms
tak oczywistym, ze si¢ tego juz nie zauwaza.

Pierwsza cecha: ikonicznosé, czyli — jak to eksplikowat U. Eco — zastgpczo$é
(tu wizualna) na zasadzie podobienstwa, jest — wydawatoby si¢ — naturalnym
wyznacznikiem fotografii. Jednakze, rozumienie tej zastgpczosci nie jest jednakie
w dziejach fotografii. O ile tolerancj¢ na brak koloru w pierwszych dekadach
istnienia fotografii dosé¢ tatwo wytlumaczy¢ jest analogia z czarno-biata grafika i
rysunkiem od dawna obecnymi i zaakceptowanymi w dwczesnej ikonosferze, to
niedostrzeganie, czy tez przechodzenie do porzadku dziennego nad fatwymi do
zauwazenia defektami tzw. definicji obrazu, t;. zawgzajac nieco: niedoskonatoscia
ostrosci konturowej i brakiem szerokosci fotograficznej, wydaje si¢ wrecz
niewytlimaczalna. Bogactwo szczegotéw doswiadczenia wizualnego fatwo byto
zastgpowane przez ograniczony walorowo, nieostry w pehni i — Jak to dzi$ by$my
okreslili — zaszumiony obraz obiektu, ktory Jednak, co nalezy podkresli¢, skutecznie
sfotografowany obiekt denotowat. Obecnie, na skutek rozwoju technologicznego,
gitownie nowoczesna optyka, automatyka naswietlenia i autofokusowanie w procesie
zdjgciowym, oraz doskonato$¢ materiatow swiattoczutych w zautomatyzowanym
procesie laboratoryjnym, zapewniaja owa zastgpczos$¢ wizualng na zasadzie
podobienstwa z dokfadnoscia, ktérej Wwyzszy poziom trudno sobie wyobrazi¢! Co
wigcej, poziom ten jest mozliwy do osiagnigcia przez kazdego, kto nacisnie spust
aparatu — nawet nieSwiadome dziecko! Nie zmienito to jednak stopnia poczucia
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wiarygodnosci czy tez zastgpczo$ci wizualnej przez obraz fotograficzny, w
stosunku do poziomu prezentowanego w XIX wieku, a nawet — co juz jest skutkiem
cyfrowego manipulowania, o czym dalej bedzie jeszcze mowa — nieco to poczucie
ostabito. Jak bylo to mozliwe, ze tak niedoskonaly obraz odsytal skutecznie do
pierwowzoru z sifa nieomal tozsama, jak to si¢ dzieje obecnie? Odpowiedz na
to pytanie jest prostsza niz si¢ wydaje. Ot6z w ludzkiej percepcji swiata istnieje
niezaprzeczalny, wzglgdem innych zmyslow, prymat doswiadczenia wizualnego.
Doprowadzito to do swego rodzaju redundancji informacji odbieranej za pomoca
wzroku, redundancji, ktéra w bezposrednim przetozeniu jest zrodlem szerokiej
tolerancji na niedoskonalos¢ wizualng informacji obrazowej, co w finalnym efekcie
nie przeszkadza w skutecznej denotacji obiektu. Innymi stowy okreslajac, proste
rozpoznawanie sfotografowanych ludzi i przedmiotéw jest mozliwe nawet przy
daleko idacej degradacji obrazu, prezentujacego tylko §lady sktadnikow postrzegania
rzeczywistosci. Nic wigc dziwnego, ze estetyka warsztatowa, oparta na kulcie
technologii, mierzona osiagnigciami w tworzeniu tzw. crystal images, nie moze
wystgpowac szeroko poza kregiem profesjonalistow. Zwykly konsument obrazow
fotograficznych po prostu tego poziomu nie postrzega, nie tylko dlatego, iz nie jest
wyposazony w potrzebne kompetencje, ale ze wzglgdu na swego rodzaju ,,lenistwo
percepcyjne” finalizujace zrozumienie obrazu, na etapie prostego rozpoznania
przedstawienia (czyli — w uproszczeniu tre$¢), a sposob jego zorganizowania
(czyli—w uproszczeniu forma) nie stanowi juz przedmiotu zainteresowania. Dzieje
si¢ tak dlatego, ze w procesie percepcji obrazéw ikonicznych cztowiek stosuje
nieswiadomie schemat hierarchicznie przebiegajacego postrzegania rzeczywistosci,
ktory wystarczajaco opanowal, aby w niej funkcjonowac. Poshugujac si¢ nieco
uproszczonym przyktadem — na ulicy najczgsciej wystarczy nam informacja, ze
przejezdza samochadd, bo go zauwazylisSmy i odpowiednio reagujemy, to za$ jaki ma
kolor, czy tez ze karoseria, ksztatt okien itp. sa np. w stylistyce skosow nie jest, w tej
sytuacji, informacja o praktycznym znaczeniu — aparat postrzegania automatycznie
jej nie analizuje. Nic wigc dziwnego, ze poza-kompetencyjne ogladanie fotografii
tez przebiega wedtug tego samego schematu, ludzie patrza na przedstawienie, nie
widzac sposobu jego zorganizowania.

Druga cecha: problem powszechnej dostgpnosci fotografowania jest dzis tak
oczywistym truizmem, ze wstyd kwesti¢ t¢ gdziekolwiek podnosi¢. Nalezy jednak
mie¢ ciggle na uwadze konsekwencje tego banalnego faktu, zwtaszcza ze naktadajq
si¢ one na 0g6lna, zdominowang przez postmodernistyczne tendencje, demokracje
w sztuce. Stary, lecz mimo przeszto 100 lat ciagle funkcjonujacy syndrom salonu
odrzuconych, dziata tu wraz z powszechnie realizowang praktyka uprawiania sztuki
zpozycjiawangardowych, czyli takich, gdzie wraz z dzietem tworzone sg reguly jego
funkcjonowania, a nie akademickich, czyli takich, gdzie w istniejace i powszechnie
znane reguly trzeba powstajace dzieto wpisa¢! W rezultacie wymuszony zostat
niczym nieograniczony zakres tolerancji dla wytworéw najréznorodniejszych
typow aktywnosci, czesto zbyt tatwo klasyfikowanej jako tworczosé artystyczna.
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W ten sposob Zle realizowana w praktyce demokratyzacja sztuki usankcjonowata
sytuacje, w ktorej fotografowac kazdy moze, ale nie oznacza to przeciez, ze wszyscy
jestesmy artystami! Sytuacja taka utrwalana jest jednak takze poprzez poziom
wydawanych periodykéw, czasem rowniez i albuméw fotograficznych, a takze
przez tzw. dzialalno$¢ wystawiennicza, a w ostatnich latach zostata spotegowana
inwazjq technik cyfrowych. Dodatkowo w kontekscie tej grupy probleméw podniesé
nalezy ciagle —jak dotad — nierozwiazang kwesti¢ granicy pomigdzy tzw. fotografig
amatorska a zawodowa, nie wspominajac o granicach fotografii artystycznej, bo ta
kwestia jest wrgcz nierozwigzywalna. Trudno jednak zaakceptowac stanowisko, ze
fotografia jest skomplikowanym zjawiskiem medialnym o réznorodne;j strukturze
bez wyraznych granic pomigdzy jej elementami, dlatego nalezy umieszczaé ja w
jednorodne;j perspektywie badawczej. Literaturoznawstwo juz dawno pozbylo sig
analogicznych ztudzen, cho¢ koncepcja G. Lansona, iz wszystko co zostalo napisane
jest literatura, albowiem wykorzystuje jezyk jako tworzywo literatury, brzmi do
tej pory urzekajaco. Analogia na gruncie fotografii brzmi jednak katastroficznie.
Fotografia od samego poczatku obarczona jest brakiem wewnetrznego mechanizmu
tworzenia wlasnych kryteriow estetycznych, te za$ jakie istnieja, sg zbyt silnie
obciazone swym rodowodowym zwiazkiem z malarstwem i grafika. Mankament
ten fatwo dostrzec zwlaszcza w momentach technologicznych przeloméw w
historii np. pojawienie sig¢ koloru, takze i obecnie, w czasach inwazji technologii
cyfrowych. Pozorna fatwos¢ dzialania i wrgcz powszechna dostepnos$é technicznych
narzedzi skutkuje zalewem obrazoéw wytwarzanych przy udziale technologii
digitalnego zapisu i przetwarzania, w ilosci duzo wigkszej niz kultura jest w stanie
autorefleksyjnie przetworzy¢. Dynamika przyrostu ilosciowego cyberobrazow
jest wigksza niz mozliwosci zaadaptowania przez medium wyselekcjonowanych
z wielokrotnosci zastosowan jego whasnych sktadnikéw, ktore na trwale stworzytyby
kanon srodkéw wyrazowych. Stosunkowo niski wspotczynnik retencji tego co
dla autonomii srodkow wyrazowych jest istotne sprawia, ze wigkszos¢ obrazow
przepada, a inni tworcy — uzywajac nieco kolokwialnego porzekadta — ,, wywazaja
po raz kolejny juz dawno otwarte drzwi”. Powstaje ostro sformutowane pytanie
o0 konieczng ilos¢ ,,cybergrafomanii” i ,,cyberkiczu”, aby — jak to si¢ czesto
w dialektyce historii dzieje — ilo$¢ nabrala jakosciowego przelozenia. Czy to
jest w ogoéle mozliwe? Postrzegamy pewna niemoznos¢ zmian w zaistniale;
sytuacji, tym bardziej Ze internetowa szybkos¢ wymiany informacji jakby wcale
nie przyspieszata kulturowej obiektywizacji. Proces ten nie nastepuje, gdyz
ogrom ilosciowy, a zwlaszcza jego zunifikowany, niski poziom nie daje szans
na zauwazenie, rozeznanie, odbior i kontemplacj¢ — konieczne do estetycznego
przezycia, wymuszajac w zamian bezrefleksyjng powierzchownosé. Tak wigc po
stronie odbiorcy sytuacja wydaje si¢ by¢ praktycznie bez wyjscia. Otaczajace nas
obrazy postrzegamy jako ,.takie same’, czyli bardzo szybko traktujemy je, jako
»te same”. Popadamy w nieuswiadomiony konflikt percepcyjny bedacy wynikiem
braku mozliwosci koncentracji — patrzymy nie widzac!
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Sprébujmy zrekapitulowaé dotychczas zaprezentowane stanowisko.

Naturalnie wystgpujaca ewolucja fotografii weiaz przebiega bez réwnolegle
zachodzacych zmian w systemie oczekiwan spolecznych co do jej roli w ikonos-
ferze. Poniewaz obszar wystgpowania i zastosowan zdje¢ ciggle si¢ poszerza, co
w konfrontacji z praktycznie juz wyzerowanymi wszelkimi ograniczeniami do-
stepnosci fotografowania i postugiwania si¢ obrazami fotograficznymi, jesteSmy
swiadkami nieprawdopodobnej wregcz dewaluacji fotografii. Trudno si¢ wreez dzi-
wic, e na opisanych w kwartalniku ,,Fotografia” aukcjach zdj¢¢ nie doszto do zad-
nej transakcji.

Nie oznacza to, Ze jest to sytuacja bez wyjscia. Okres$lajac miejsce fotografii
wspotczesnie nalezy probowaé dokonania rewaloryzacji fotografii w spotecznej
$wiadomosci. Nie jest to jednak sprawa prosta. Starozytna maksyma o poziomie
pokonywania oporow, jakie tworzywo stwarza artyscie, na drodze kreacji dzieta,
jako miara jego wartosci artystycznych jest ciagle prawdziwa. Aby jednak
owe wartosci staly si¢ dla odbiorcy podstawa przezycia estetycznego, musi on
potrafi¢ doceni¢ ow stopien pokonania oporéw tworzywa. Jest to wigc sprawa
kompetencji kulturowych, czyli napotykamy na — jak to praktyka udowadnia
— nierozwiazywalny splot réznorodnych probleméw, sankcjonujacy z jednej
strony fiasko aukcji zdje¢ fotograficznych, a drugiej sytuacje, w ktorej, jezeli dla
danego odbiorcy przedstawienie ikoniczne jest niezrozumiate, czyli niedostgpne
dla jego swiadomosci — to rama obrazu i kolor passe partou staja si¢ elementami
decydujacymi o estetyce obrazu.

Jezeli dla nas fakt traktowania fotografii jako obszaru dziatan artystycznych
jest czyms tak oczywistym, ze przechodzimy nad tym do porzadku dziennego, to
popetniamy biad — powinnismy o fakcie tym ciagle przypominacé, rozprzestrzenia-
jac kryteria, ktdre pozwola na odnalezienie miejsca fotografii artystycznej w oce-
anie fotograficznych obrazow.

1.odz, wrzesien 2003 r.



