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Frederick J. Kiesler: koncepcja Endless House
i jej fotograficzny zapis

Tworczos¢ austriackiego artysty Fredericka J. Kieslera (il. 1), od 1926 r.
przebywajacego i pracujacego w Nowym Jorku, jest w polskiej literaturze
przedmiotu praktycznie nieznana'. Studiujac jego dziatalno$¢ przede wszystkim
mamy $wiadomo$¢ jej wszechstronnos$ci i roznorodnosci przejawiajacej si¢ nie
tylko w projektach architektonicznych, ale réwniez i scenografiach teatralnych,
projektach wnetrz galerii sztuki, projektach mebli, malarstwie, rzezbie, by skon-
czy¢ na manifestach teoretycznych i poez;ji.

Frederick Kiesler urodzit si¢ na 22 wrzesnia 1890 r. w Czerniowcach, na te-
renie d6wczesnego Cesarstwa Austro-Wegierskiego (obecnie Ukraina) w rodzinie
zydowskiej. Na przetomie 1908/09 przeprowadzit si¢ wraz z ojcem do Wiednia,
gdzie rozpoczal swoja artystyczna edukacje w Cesarsko-Krolewskiej Akademii
Technicznej oraz na Akademii Sztuk Pigknych. W 1926 r. wraz ze swoja pierw-
sza zona Stefania (Steffi) zdecydowat si¢ na wyjazd do Standéw Zjednoczonych,
kontynuujac tam swoja dziatalno$é az do $mierci 27 grudnia 1965 r.2

Pierwsza wizualng realizacja projektu ,,Endless House” byl malowany model
gipsowy’ (pierwotna wizja obejmowata model metalowy), wykonany w zwiazku
z prosba rzezbiarza Davida Hare, przeznaczony na zbiorowa wystawe 7he Mu-
ralist and the Modern Architect, ktora odbyta si¢ we wrzesniu 1950 roku w Ko-

Pomyst przygotowania niniejszego artykutu pojawit si¢ w zwiazku z kilkumiesigcznym stazem
badawczym w Osterreichische Friedrich und Lillian Kiesler-Privatstiftung w Wiedniu w 2010 .
Szczegdtowy biogram artysty przedstawiony jest w najwazniejszej ksiazce poswigconej arty-
scie: D. Bogner, Friedrich Kiesler. Architekt, Maler, Bildhauer 1890—1965, Wien 1988.

Ten model gipsowy o wymiarach 53,3 x 25,4 x15,2 cm znajduje si¢ obecnie w Museum of
Modern Art w Nowym Jorku, wraz z uzupelniajacymi go rysunkami tuszem.
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otz Gallery w Nowym Jorku. Zostat on wykonany jednak w niewielkiej skali,
nieco lepsze wyobrazenie dawaty dwa odnoszace si¢ do modelu fotomontaze®.

Dzigki otrzymanemu w 1958 r. od Fundacji R.H. Gottesmanna stypendium
stato si¢ mozliwe przeprowadzenie prac przy planowanym kolejnym modelu
oraz projektach Endless House, ktore ostatecznie znalazly si¢ w ogrodach Mo-
MA w Nowym Jorku. W ciagu dwoch lat artysta stworzyt kilka modeli, w tym
mniejsza wersje znajdujaca si¢ obecnie w zbiorach Fundacji Kieslera oraz wigk-
sza (bgdaca podsumowaniem owczesnych rozwazan), obecnie przechowywana
w Whitney Museum w Nowym Jorku.

Nieco p6zniej pojawit sig, niestety nie do konca zrealizowany, projekt stwo-
rzenia przez autora dwdch kolejnych (mniejszego i wigkszego) modeli ,,Endless
House”, uzupetnionych o liczne plany, rysunki i szkice detali. Ostatecznie na
zbiorowej wystawie Visionary Architecture w 1960 r. zaprezentowano jedynie
modele i rysunki Endless House oraz duzo wcze$niejsze projekty Universal
Theatre (z 1925 r.). W trakcie tej wystawy Kiesler zdecydowat si¢ rowniez po-
kaza¢ ponadwymiarowe zdjecia ukazujace jego idee przestrzeni w projekcie En-
dless House 1 to te fotografie doprowadzity do wigkszego zainteresowania jego
koncepcjami wsrod odbiorcow.

Dodatkowym zrodtem, z zakresu tzw. oral history, sa zgromadzone w Fun-
dacji Kieslera rozmowy z Lenem Pitkowskym’, wieloletnim — od 1959 roku —
wspotpracownikiem artysty, dzigki ktorego relacji dowiadujemy si¢ o poczat-
kach przygotowywania architektonicznego modelu ,,Endless House”. Wowczas
to projekt przybrat raczej forme rzezbiarska, sktadajaca si¢ poczatkowo z formy
muszli. Kolejne dzialania rozwijajace niewielki poczatkowo model miaty w za-
tozeniu przystosowaé tworzong struktur¢ zarowno do fizycznych, jak i psycho-
logicznych zapotrzebowan jego potencjalnych mieszkancow. ,,Wielcy artysci
i architekci zdaja si¢ rozwija¢ swoja wizjg, ideg cate zycie. Ich zycie nie polega
na zmienianiu tej idei, ale raczej na wyjasnianiu jej, rozwijaniu jej i pozwalaniu
na przeksztatcanie jej. Wielka idea Kieslera byta przestrzen” — mowit Pitkowsky
w 2009 r. Uptyw lat z pewnoscia zatart nawet u najblizszych wspotpracownikow
szczegbly ksztaltowania si¢ poszczegdlnych elementéw koncepcji, ale dzigki za-
chowanym $wiadectwom wizualnym (planom, rysunkom, fotografiom) mozna
probowac ja rekonstruowac. Wspotpraca z Kieslerem byta kompleksowa, gdyz
mistrz zawsze zwracal uwage na konieczno$¢ ogromnego poswigcenia sig wy-
konywanym dziataniom, co pewnie wynikato z faktu, jak zauwazal Pitkowsky,
ze wowczas siedemdziesigcioletni Kiesler cierpiat na bezsennos$¢, wigc jego za-
angazowanie w kreacje byto niemal ciagle.

W projekcie Endless House artysta zdecydowanie odchodzi od geometryza-
cji formy, kierujac si¢ w strong organicznosci. Ta forma jest tak naprawde pota-

4 F. Kiesler, The Endless House and its Psychological Lighting, ,Interiors” 1950, nr 10, s. 125;
D. Bogner, Friedrich Kiesler. Architekt, Maler, Bildhauer 1890-1965, Wien 1988, s. 141.
*  G. Zillner, Len Pitkowsky on Frederick Kiesler: His Medium was Space, Wien 2009.
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czeniem struktur architektonicznych i rzezbiarskich, bazujacych na owalnej for-
mie zewngtrznej. Mniejszy model z 1959 r., wykonany z drucianej siatki (jako
elementu zasadniczego konstruujacego t¢ strukture), prezentuje kolejny krok ar-
tysty w celu przedstawienia jego wizji relacji cztowiek — przestrzen. Z tego cza-
su pochodza jego studia, ktére taczyty elementy architektoniczne i rzezbiarskie,
a badacze przedmiotu okreslaja je mianem ,archisculpture — Archisculptur” (ar-
tysta jednak w wywiadach, gdy okreslano Endless House jako niepraktyczny, bo
czysto rzezbiarski, podkreslal, Zze tej koncepcji nie mozna rozwaza¢ tylko jako
rzezby)’. Na ten model sklada si¢ sferoidalna, muszlowata struktura wspierana
przez dwie podpory, raczej sugerujaca relacje pomigdzy wewnetrzna 1 ze-
wngtrzng przestrzenia niz oddzielajaca jedna od drugiej. Te dwie wewngtrzne
przestrzenie, nazwane przez autora ,,indywidualnymi pomieszczeniami”, moglty
by¢ przez uzytkownika-mieszkanca rozwiazane w dowolny sposob, dostosowa-
ny do jego zyciowych i psychicznych potrzeb. Porownujac ten model z wcze-
$niejszymi o 10 lat zauwazy¢é mozna zdecydowana zmiang w podejsciu do po-
wierzchni modelu, gdyz wczesniej zastosowano gtadka kolorowana gling,
a w 1960 r. pojawita si¢ ostro, reliefowo traktowana powierzchnia zewngtrzna,
zbudowana z siatki i kratownicy.

Koncepcja Endless House rozwijana byla przez Fredericka Kieslera prak-
tycznie do konca jego zycia. Analizujac dostgpny materiatl archiwalny z catg
pewnos$cia mozna stwierdzi¢, ze miala ona przede wszystkim charakter wizji
utopijnej, pewnego konceptu idealnego zatozenia zawartego w tekstach teore-
tycznych, szkicach i modelach, a nie skonczonego projektu przeznaczonego do
realizacji. Doktadne zrozumienie zaproponowanej przez Kieslera idei ulatwia
analiza szeregu materialow, a w szczegdlnosci: istniejacych kilku modeli (two-
rzonych od 1958 roku), wykonanych w roznej skali, zachowanych szkicow, pla-
now i rysunkow, fotografii wykonanych zarowno w trakcie tworzenia poszcze-
gblnych modeli, jak réwniez dokumentujacych kolejne prezentacje na wysta-
wach, pogladow teoretycznych zaprezentowanych w drukowanych i r¢kopi-
$miennych manifestach, wierszy autorstwa Kieslera, fragmentéw pamigtnika ar-
tysty, notatek z dziennika jego zony oraz wspomnien wspotpracownikow.

Badacze tworczosci Kieslera dostrzegaja podobne elementy koncepcyjne juz
w jego realizacjach z lat dwudziestych XX wieku. Przede wszystkim nalezy tutaj
wspomnie¢ o Raumbiihne w Wiener Konzerthaus (Viennese Space Stage z 1924 t.),
Raumstadt (Miasto w przestrzeni — z 1925 r., na wystawie zbiorowej w Grand
Palais w Paryzu) — wtedy ukazat si¢ tekst teoretyczny odnoszacy si¢ do tego wy-
darzenia, czy Universal — The Endless without Stage’. Jeden z tekstow teore-

Definicja po raz pierwszy pojawila si¢ w katalogu wystawy Archisculptur. Dialog zwischen
Architektur Und Plastik vom 18. Jahrhundert bis heute, Ostfildern-Ruit 2004.

P. Noever, On the subject: Avant-Garde as an obsession, [W:| Frederick J. Kiesler. Endless
Space, red. D. Bogner, Wien 2001, s. 12. Szeroko ten temat rozwija Dieter Bogner w rozdziale

7
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tycznych z 1925 r., opublikowany w pismie ,,De Stjl”, odnoszacy si¢ wtasnie do
Miasta w przestrzeni prezentuje szereg zatozen teoretycznych, ktoére w pdzniej-
szym czasie beda takze adekwatne do koncepcji ,,Endless House”. W szczegodl-
nos$ci chodzi tutaj o odrzucenie koncepcji podzialdow wewngtrznych, ornamen-
tow, wyzwolenia z pewnych podstaw i fundamentdéw, stworzenia nowych zasad
zycia. Natomiast dwa projekty teatralne Endless Theatre (1924-25) oraz Vienne-
se Space Stage, wykorzystywaly mozliwosci nowych materiatow (plastik i szko-
to), a dzigki swojej koncepcji ideowej miaty szans¢ wykreowa¢ scalong, monu-
mentalng przestrzen, w ktorych $ciany, podtoga czy sufit nie bytyby ograniczni-
kami wewngtrznej sfery, co stato si¢ tez mozliwe dzigki niezastosowaniu ko-
lumn czy filarow w obregbie sceny, taczac tym samym, wczesniej tradycyjnie
rozdzielone, cze¢$¢ dla aktorow i dla widzow.

Dalsze rozwazania Kieslera, w kolejnych latach, nie koncentrowaly si¢ na
ogromnej, rozbudowanej koncepcji urbanistycznej, a raczej na jednorodzinnym
domu jako podstawowej jednostce, w ktorej cztowiek egzystuje. W latach trzy-
dziestych te przemyslenia ujrzaly $wiatto dzienne w postaci projektu Nucleus
House (1931) — tanim, opartym na modutach domu w tzw. stylu migdzynarodo-
wym, a nastgpnie w Space House (1933), zrywajacym z wczesniejszym funk-
cjonalnym podejsciem do architektury.

Najwazniejsze elementy analizowanych projektow mozna z calq pewnoscia
odnalez¢ w rozwijanych do konca zycia artysty teoriach filozoficzno-
artystycznych, okreslonych mianem ,biotechnique™ i ,,correalism” (Manifeste
du Corréalisme opublikowany po francusku w 1947 r.)’. Obie te koncepcije za-
ktadaty stworzenie holistycznego modelu swiata, biorac pod uwage dwa glowne
elementy — mieszkanie oraz miasto. Ta publikacja z 1947 r. jako pierwsza pre-
zentowata w formie literalnej ideg Endless House. Autor przedstawit tutaj za-
rowno kolejne wersje swojej koncepcji, pojawiajace si¢ w ostatnich dwudziestu
latach, a generalnie odnoszace si¢ to idei unifikacji architektury i sztuk plastycz-
nych. Sama utopijna teoria korrealizmu zaktadata globalne podejs$cie do relacji
cztowieka i natury. W tym kontekscie ,,Endless House” jawi si¢ raczej jako wi-
zja artystyczna niz rzeczywisty projekt budynku mozliwego do zrealizowania.
W poczatkowej formie mial to by¢ projekt domu jednorodzinnego jako podsta-
wowego elementu uktadu, okreslany przez artystg¢ jako nowy rodzaj syntezy
formy i tresci, zrywajacy tym samym z podstawowymi zatozeniami funkcjonali-

Rekonstruktion von Kieslers Raumvisionen, [w:] D. Bogner, Friedrich Kiesler. Architekt,
Maler, Bildhauer 1890-1965, Wien 1988, s. 141.
8 F. Kiesler, On Correalism and Biotechnique, ,,Architectural Record”, 86/3, Sep. 1939, s. 60-75;
szerokie omdwienie tego zagadnienia: D. Bogner, Architecture as Biotehnique: Friedrich
Kiesler und das Space House von 1933, [w:] M. Boeckl, Visiondire und Vertriebene: Osterrei-
chische Spuren in der modernen amerikanischen Architektur, Berlin 1995.
F. Kiesler, Manifeste du correalisme, ,,L’ Architecture d’Aujourdi’hui” 1947, nr 6; angielskie
tlumaczenie catego tekstu w: F.J. Kiesler. Endless Space, Wien 2001.
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zmu w architekturze. Zaktadat on formalne i ideowe potaczenie réznych energii
ludzkich — fizycznych, psychicznych, spotecznych, mistycznych i magicznych.
Sam autor w swoich licznych tekstach wspominat, iz jest to miejsce przeznaczo-
ne nie tylko dla mieszkancow, ale takze dla osob je odwiedzajacych, i ich po-
trzeby powinno rowniez zaspokajaé. W zatozeniu mogt i powinien podlegaé
modyfikacjom przeprowadzanym przez jej uzytkownikow, nie bedac ,,maszyna
do mieszkania”, a rodzajem zyjacego organizmu. Trzeba jednak pamigtac, ze
trzy lata wezesniej, w 1944 r. Kiesler opublikowat oktadke pisma ,,VVV?”, z tek-
stami odnoszacymi si¢ do Space House, na ktorej zaprezentowal wlasnie wizje
,.Endless House”, mimo, Ze ta nazwa nie pojawia si¢ nigdzie w tekstach. Ten fo-
tomontaz stat si¢ potem réwniez oktadka do wydanego w 1949 r. Manifeste du
corréalisme.

Proces biomorficznych form rozpoczat si¢ na poczatku lat 30., kiedy po-
wstawaty pierwsze pomysty Space House. Wzory tych architektonicznych form
mozemy znalez¢ w projektach mebli z lat 30. i1 40., jak projekt stolika ztozonego
z 2 form aluminiowych z 1. 1935-1936 czy siedzisko z roku 1942 przygotowane
na wystawe Art Of This Century. Analiza projektow i tekstow teoretycznych
wskazuje, jak ewoluowata mysl Kieslera od pojedynczych elementow do cato-
sciowej struktury, gdyz, funkcje tych przedmiotéw, zdaniem Kieslera wyrazo-
nym w Manifeste du correalisme, zawieraly si¢ juz w pierwotnym elemencie,
pierwszej komorce, ewoluujacej w strong skomplikowanej struktury, wskazujac
na analogie miedzy embrionem a uksztattowanym ciatem ludzkim'®.

Ostatecznym podsumowaniem byla wydana tuz przed $miercia publikacja
Inside the Endless House'', w ktorej jeden z rozdziatéw poswiccony jest wlasnie
teoretycznej koncepcji wngtrza, proponowanym materialom czy $wiathu. Dla
Kieslera niezwykle wazna byla rowniez holistyczna struktura tej struktury, za-
ktadajaca jedno$¢ architektury, malarstwa, rzezby oraz stylu zycia potencjalnych
mieszkancow.

Koncepcja Endless House, charakterystyczny ksztaltt budowli wspartej na
kwadratowych filarach, o zr6znicowanej strukturze wewngetrznej, stata si¢ jedna
z najistotniejszych w powojennej architekturze utopijnej. Jego przedwojenne
pomysty zdecydowanie koresponduja zaré6wno z rosyjska awangarda konstruk-
tywistyczna, jak rowniez z projektami Alfreda Loosa. Jesli chodzi o zatozenia
dowolnego ksztattowania wngtrza oraz zwracanie uwagi na réoznorodnos$¢ po-
trzeb uzytkownikdw, najlepszym poréwnaniem bedzie tutaj tworczos¢ architek-
toniczna i projektowa Le Corbusier.

W zbiorach Fundacji Kieslera w Wiedniu zachowane sa i czg¢§ciowo repro-
dukowane we wczesniejszych publikacjach poswigconych calej tworczosci Kie-
slera oraz poszczegdlnym realizacjom kolejne kadry fotograficzne, dokumentu-

10 p, Bogner, Inside the Endless House, [w:] F. Kiesler, Endless Space, Wien 2001, s. 20-21.
" F. Kiesler, Inside the Endless House, New York 1966.
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jace proces tworzenia modeli w roku 1959. Wigkszo$¢ z tych fotografii jest nie-
sygnowana, jednak dzigki pieczotowitej pracy dokumentacyjnej obu zon Kiesle-
ra praktycznie cate jego archiwum, zbiory fotograficzne i prywatne notatki zo-
staty zachowane. Dzigki tym réznorodnym materiatom jeste§my w stanie odtwo-
rzy¢ kolejne etapy pracy artysty i jego pomocnikéw nad kolejnymi modelami.

Niezwykla wage dla badaczy tej realizacji petnia wlasnie fotografie, ktore
nie tylko ukazuja catos$¢ realizacji w najdrobniejszych szczegdtach, ale rowniez
daja widzowi obraz poszczegélnych etapoéw realizacji tej koncepcji. Zarowno
ksiazka D. Bognera z 1988 ., jak i zbior esejow z 2001 r. reprodukuja wigkszos¢
przechowywanych w Fundacji Kieslera fotografii odnoszacych si¢ do koncepcji
Endless House, od 1950 r. i fotografii modelu na wystaweg, przez najwigkszy
zbidr z 1959 r., wsrdd ktorych znajduje sig¢ poklatkowa dokumentacja wykona-
nia catosci koncepcji matego i duzego modelu. Na niektorych pojawiaja sie tyl-
ko kolejne elementy dodawane stopniowo do modelu, na innych sam artysta lub
w towarzystwie asystentow w trakcie pracy. Studiujac fotografie zaczynamy do-
strzega¢ nie tylko sama dokumentacje architektonicznej realizacji, ale zwracamy
uwage na ich wymiar artystyczny, sposéb kadrowania czy przedstawiania
w okres§lony sposob detali. Nawet nie widzac modeli mozemy, analizujac po-
szczegolne fotografie, mie¢ wrazenie uczestniczenia w catym procesie kreowa-
nia przestrzeni Endless House.

Z cala pewnoscig pierwszymi studiami do koncepcji modelowej Endless
House byty rysunki poszczegdlnych elementow, wykonywane za pomoca roz-
nych technik, obrazujace rowniez przemiany i roznorodno$¢ pomystow Kieslera.
Podstawa do analizowania ostatecznej koncepcji modelowej jest plan, wykonany
w 1959 r. na niebieskim papierze, bedacy projektem dla Museum of Modern Art,
prezentujacy przekrdj, kolejne elewacje plany Endless House'>. W roku 1959 r.
Kiesler rozpoczat rowniez wykonywanie duzego i matego modelu (z siatki dru-
cianej, zaprawy cementowej i plexiglasu)"’. Takze i te etapy pracy zostaty udo-
kumentowane za pomoca fotografii. W dobie rozwoju fotografii jako nowego
medium takze dla Kieslera stato si¢ ono niezbgdnym narzedziem w jego pracy
artystycznej.

Mozna si¢ zastanawia¢, dlaczego w przypadku zaréwno Endless House, jak
1 wezesniejszych jego prac tak wiele fotografii zostato przez niego i jego wspol-
pracownikéw wykonanych. Z calg pewnoscia jednym z najwazniejszych powo-
déw bylo udokumentowanie catego procesu tworczego. Koncepcja Endless Ho-
use w zatozeniu samego autora stala si¢ tak naprawde kwintesencja jego zycia
artystycznego, jako pewna calos¢ idealna i dlatego tez wykonywany model miat

2 Plan ten, prezentujacy widok poszczegolnych poziomoéw i elewacii, o wymiarach 90x126,5 cm,
obecnie jest przechowywany w Fundacji Fredericka i Lilian Kiesler w Wiedniu. Reprodukowa-
ny m.in. w ksiazce: F.J. Kiesler. Endless Space, Wien 2001.

1 Modele z 1959 r. (dar drugiej zony Kieslera) Lillian przechowywane w kolekcji Whitney Mu-
seum of American Art w Nowym Jorku.
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by¢ ta najwazniejsza realizacja. Analiza calo$ci materiatdéw archiwalnych wy-
raznie nam pokazuje, iz kolejne wersje, wariacje tej koncepcji byly bardzo pie-
czotowicie dokumentowane w formie rysunkowej. Zachowana i dotychczas w
wigkszo$ci zarchiwizowana spuscizna rysunkowa pokazuje, ze artysta wielo-
krotnie 1 w réoznych momentach powracat do tej koncepcji, wykorzystujac za-
rowno wielkoformatowe powierzchnie, jak réwniez niewielkie skrawki papieru
czy notatniki.

Zachowane fotografie sa znakomitym studium podej$cia samego artysty do
jego projektow. Dokumentacja obejmuje krok po kroku poszczegolne etapy re-
alizacji projektu wdrazanie od idei do fizycznej realizacji, obserwujemy samego
artyste oraz jego wspotpracownikow, jak uktadaja poszczegdlne elementy kon-
cepcji architektoniczno-rzezbiarskiej. Co ciekawe, zachowana tez jest cata seria
fotografii, ktore przedstawiaja samego artyst¢ w trakcie pracy, ale réwniez sie-
dzacego czy stojacego obok projektu, niepatrzacego si¢ na widza, bedacego nie-
jako kolejnym elementem kompozycyjnym fotografii — ja i dzieto to jedno. Czg-
sto Kiesler przedstawiany jest siedzacy obok powstajacej realizacji, kontemplu-
jacy ja, stanowiacy tak naprawde integracyjna czg$¢ tego projektu, widac to
miedzy innymi na serii fotografii prezentujacych wystawe Art of the Century
w galerii Peggy Guggenheim w Nowym Jorku w 1942 r. Takze praktycznie
wszystkie wystawy prezentujace jego projekty zostaly utrwalone za pomoca fo-
tografii.

Nie tylko najwazniejsza realizacja zycia Kieslera, czyli Endless House byta
dokumentowana permanentnie w trakcie catego cyklu powstawania. Wspomnia-
ny wezesniej Space House z 1933 r. posiada rowniez serie fotografii', jak row-
niez projekt Bucephalus, nazywany niekiedy mata wersja Endless House, zostat
uwieczniony przez Hansa Namutha w Amagansett na Long Island w Nowym Jorku.

Wspomnienia samego artysty, jego wspotpracownikow oraz zachowane re-
alizacje wskazuja, ze Kiesler bardzo zywo interesowat si¢ fotografia i mozliwo-
Sciami jej wykorzystania w procesie kreacji artystycznej. Analiza licznych foto-
grafii zachowanych w Fundacji Kieslera wskazuje, ze poza dokumentacja ry-
sunkowa i rzezbiarska sesje fotograficzne wykonywane przez zaproszonych fo-
tograféw stanowity rownorzedny sposob prezentacji idei nie tylko architekto-
nicznej, jak Space Theatre czy Endless House, ale rOwniez procesu malarskiego,
jak to jest widoczne w abstrakcyjnej serii Galaxies (od poczatku lat 50.), bedacej
korespondencja z dzialaniami artystycznymi Willema de Kooninga, Jacksona
Polocka czy Marka Rothko.

Czesto sam artysta przedstawiany jest w swej pracowni, otoczony modelami,
ale nigdy nie sa to fotografie typowo pamiatkowe, z artysta pozujacym i patrza-
cym wprost na widza, ale nawet w tych fotografiach wida¢ przemyslana kompo-
zycje 1 chg¢ przekazania idei przestrzeni i postaci ludzkie;j.

4 D. Bogner, s. 66-70.
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W zwiazku z tym wydaje sig, ze propozycja wysunigta przez Museum of
Modern Art spotkata si¢ ze sporym entuzjazmem samego autora. Nie udato sig
niestety zrealizowac¢ kompletnej wizji artysty, w zwiazku z tym doszedt on do
whniosku, iz fotografie przedstawiajace wnetrze 1 poszczegolne detale konstrukeji
zawieszone wokot modeli z cata pewnos$cia uplastycznia jego wizjg, stajac si¢
tak naprawdeg nie tyle uzupetnieniem, ale rownorzednym elementem ilustruja-
cym tg koncepcje.

Analiza nigdy niezrealizowanej w pelnej skali idei Endless House daje nam
pewien obraz podejécia Fredericka Kieslera do zycia i do otaczajacego go $wia-
ta. Nawigzujac do odwiecznych wierzen o archetypicznej jaskini, urzeczywistnit
je w symbolicznej, kosmologicznej i magicznej koncepcji architektury jako mi-
krokosmosu w odniesieniu do makrokosmosu, zwracajac jednocze$nie uwagg na
podstawowe duchowe i fizyczne potrzeby czlowieka, dostosowujac swoje kolej-
ne realizacje do jego skali. Ta wizja, rozwijana od lat dwudziestych, uwiecznio-
na w setkach szkicow, planow i modeli stata si¢ tak naprawdg kwintesencjq zy-
cia samego artysty. Mimo tradycyjnego warsztatu i nieustannego udoskonalania
swojej wizji wykorzystywal réwniez nowoczesne, dostgpne mu technologie, ta-
kie jak fotografia, dzigki ktorej mozemy duzo lepiej zrozumie¢ jego idee archi-
tektoniczne. Nie nalezy jednak zapomina¢, ze zachowane cykle fotograficzne nie
byty tylko i wylacznie mechanicznym zapisem procesu tworzenia, ale same
w sobie stanowia kreacje artystyczna tworzona jednoczes$nie przez autorow fo-
tografii, jaki i samego Fredericka Kieslera.






