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Frederick J. Kiesler: koncepcja Endless House  

i jej fotograficzny zapis  

Twórczo  austriackiego artysty Fredericka J. Kieslera (il. 1), od 1926 r. 
przebywaj cego i pracuj cego w Nowym Jorku, jest w polskiej literaturze 
przedmiotu praktycznie nieznana1. Studiuj c jego dzia alno  przede wszystkim 
mamy wiadomo  jej wszechstronno ci i ró norodno ci przejawiaj cej si  nie 
tylko w projektach architektonicznych, ale równie  i scenografiach teatralnych, 
projektach wn trz galerii sztuki, projektach mebli, malarstwie, rze bie, by sko -
czy  na manifestach teoretycznych i poezji. 

Frederick Kiesler urodzi  si  na 22 wrze nia 1890 r. w Czerniowcach, na te-
renie ówczesnego Cesarstwa Austro-W gierskiego (obecnie Ukraina) w rodzinie 
ydowskiej. Na prze omie 1908/09 przeprowadzi  si  wraz z ojcem do Wiednia, 

gdzie rozpocz  swoj  artystyczn  edukacj  w Cesarsko-Królewskiej Akademii 
Technicznej oraz na Akademii Sztuk Pi knych. W 1926 r. wraz ze swoj  pierw-
sz  on  Stefani  (Steffi) zdecydowa  si  na wyjazd do Stanów Zjednoczonych, 
kontynuuj c tam swoj  dzia alno  a  do mierci 27 grudnia 1965 r.2 

Pierwsz  wizualn  realizacj  projektu „Endless House” by  malowany model 
gipsowy3 (pierwotna wizja obejmowa a model metalowy), wykonany w zwi zku 
z pro b  rze biarza Davida Hare, przeznaczony na zbiorow  wystaw  The Mu-
ralist and the Modern Architect, która odby a si  we wrze niu 1950 roku w Ko-

                                                 
1  Pomys  przygotowania niniejszego artyku u pojawi  si  w zwi zku z kilkumiesi cznym sta em 

badawczym w Österreichische Friedrich und Lillian Kiesler-Privatstiftung w Wiedniu w 2010 r. 
2  Szczegó owy biogram artysty przedstawiony jest w najwa niejszej ksi ce po wi conej arty-

cie: D. Bogner, Friedrich Kiesler. Architekt, Maler, Bildhauer 1890–1965, Wien 1988. 
3  Ten model gipsowy o wymiarach 53,3 × 25,4 ×15,2 cm znajduje si  obecnie w Museum of 

Modern Art w Nowym Jorku, wraz z uzupe niaj cymi go rysunkami tuszem. 
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otz Gallery w Nowym Jorku. Zosta  on wykonany jednak w niewielkiej skali, 
nieco lepsze wyobra enie dawa y dwa odnosz ce si  do modelu fotomonta e4. 

Dzi ki otrzymanemu w 1958 r. od Fundacji R.H. Gottesmanna stypendium 
sta o si  mo liwe przeprowadzenie prac przy planowanym kolejnym modelu 
oraz projektach Endless House, które ostatecznie znalaz y si  w ogrodach Mo-
MA w Nowym Jorku. W ci gu dwóch lat artysta stworzy  kilka modeli, w tym 
mniejsz  wersj  znajduj c  si  obecnie w zbiorach Fundacji Kieslera oraz wi k-
sz  (b d c  podsumowaniem ówczesnych rozwa a ), obecnie przechowywan  
w Whitney Museum w Nowym Jorku. 

Nieco pó niej pojawi  si , niestety nie do ko ca zrealizowany, projekt stwo-
rzenia przez autora dwóch kolejnych (mniejszego i wi kszego) modeli „Endless 
House”, uzupe nionych o liczne plany, rysunki i szkice detali. Ostatecznie na 
zbiorowej wystawie Visionary Architecture w 1960 r. zaprezentowano jedynie 
modele i rysunki Endless House oraz du o wcze niejsze projekty Universal 
Theatre (z 1925 r.). W trakcie tej wystawy Kiesler zdecydowa  si  równie  po-
kaza  ponadwymiarowe zdj cia ukazuj ce jego idee przestrzeni w projekcie En-
dless House i to te fotografie doprowadzi y do wi kszego zainteresowania jego 
koncepcjami w ród odbiorców.  

Dodatkowym ród em, z zakresu tzw. oral history, s  zgromadzone w Fun-
dacji Kieslera rozmowy z Lenem Pitkowskym5, wieloletnim – od 1959 roku – 
wspó pracownikiem artysty, dzi ki którego relacji dowiadujemy si  o pocz t-
kach przygotowywania architektonicznego modelu „Endless House”. Wówczas 
to projekt przybra  raczej form  rze biarsk , sk adaj c  si  pocz tkowo z formy 
muszli. Kolejne dzia ania rozwijaj ce niewielki pocz tkowo model mia y w za-
o eniu przystosowa  tworzon  struktur  zarówno do fizycznych, jak i psycho-

logicznych zapotrzebowa  jego potencjalnych mieszka ców. „Wielcy arty ci  
i architekci zdaj  si  rozwija  swoj  wizj , ide  ca e ycie. Ich ycie nie polega 
na zmienianiu tej idei, ale raczej na wyja nianiu jej, rozwijaniu jej i pozwalaniu 
na przekszta canie jej. Wielk  ide  Kieslera by a przestrze ” – mówi  Pitkowsky 
w 2009 r. Up yw lat z pewno ci  zatar  nawet u najbli szych wspó pracowników 
szczegó y kszta towania si  poszczególnych elementów koncepcji, ale dzi ki za-
chowanym wiadectwom wizualnym (planom, rysunkom, fotografiom) mo na 
próbowa  j  rekonstruowa . Wspó praca z Kieslerem by a kompleksowa, gdy  
mistrz zawsze zwraca  uwag  na konieczno  ogromnego po wi cenia si  wy-
konywanym dzia aniom, co pewnie wynika o z faktu, jak zauwa a  Pitkowsky, 
e wówczas siedemdziesi cioletni Kiesler cierpia  na bezsenno , wi c jego za-

anga owanie w kreacj  by o niemal ci g e.  
W projekcie Endless House artysta zdecydowanie odchodzi od geometryza-

cji formy, kieruj c si  w stron  organiczno ci. Ta forma jest tak naprawd  po -

                                                 
4  F. Kiesler, The Endless House and its Psychological Lighting, „Interiors” 1950, nr 10, s. 125;  
 D. Bogner, Friedrich Kiesler. Architekt, Maler, Bildhauer 1890–1965, Wien 1988, s. 141. 
5  G. Zillner, Len Pitkowsky on Frederick Kiesler: His Medium was Space, Wien 2009. 
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czeniem struktur architektonicznych i rze biarskich, bazuj cych na owalnej for-
mie zewn trznej. Mniejszy model z 1959 r., wykonany z drucianej siatki (jako 
elementu zasadniczego konstruuj cego t  struktur ), prezentuje kolejny krok ar-
tysty w celu przedstawienia jego wizji relacji cz owiek – przestrze . Z tego cza-
su pochodz  jego studia, które czy y elementy architektoniczne i rze biarskie, 
a badacze przedmiotu okre laj  je mianem „archisculpture – Archisculptur” (ar-
tysta jednak w wywiadach, gdy okre lano Endless House jako niepraktyczny, bo 
czysto rze biarski, podkre la , e tej koncepcji nie mo na rozwa a  tylko jako 
rze by)6. Na ten model sk ada si  sferoidalna, muszlowata struktura wspierana 
przez dwie podpory, raczej sugeruj ca relacje pomi dzy wewn trzn  i ze-
wn trzn  przestrzeni  ni  oddzielaj ca jedn  od drugiej. Te dwie wewn trzne 
przestrzenie, nazwane przez autora „indywidualnymi pomieszczeniami”, mog y 
by  przez u ytkownika-mieszka ca rozwi zane w dowolny sposób, dostosowa-
ny do jego yciowych i psychicznych potrzeb. Porównuj c ten model z wcze-
niejszymi o 10 lat zauwa y  mo na zdecydowan  zmian  w podej ciu do po-

wierzchni modelu, gdy  wcze niej zastosowano g adk  kolorowan  glin ,  
a w 1960 r. pojawi a si  ostro, reliefowo traktowana powierzchnia zewn trzna, 
zbudowana z siatki i kratownicy.  

Koncepcja Endless House rozwijana by a przez Fredericka Kieslera prak-
tycznie do ko ca jego ycia. Analizuj c dost pny materia  archiwalny z ca  
pewno ci  mo na stwierdzi , e mia a ona przede wszystkim charakter wizji 
utopijnej, pewnego konceptu idealnego za o enia zawartego w tekstach teore-
tycznych, szkicach i modelach, a nie sko czonego projektu przeznaczonego do 
realizacji. Dok adne zrozumienie zaproponowanej przez Kieslera idei u atwia 
analiza szeregu materia ów, a w szczególno ci: istniej cych kilku modeli (two-
rzonych od 1958 roku), wykonanych w ró nej skali, zachowanych szkiców, pla-
nów i rysunków, fotografii wykonanych zarówno w trakcie tworzenia poszcze-
gólnych modeli, jak równie  dokumentuj cych kolejne prezentacje na wysta-
wach, pogl dów teoretycznych zaprezentowanych w drukowanych i r kopi-
miennych manifestach, wierszy autorstwa Kieslera, fragmentów pami tnika ar-

tysty, notatek z dziennika jego ony oraz wspomnie  wspó pracowników. 
Badacze twórczo ci Kieslera dostrzegaj  podobne elementy koncepcyjne ju  

w jego realizacjach z lat dwudziestych XX wieku. Przede wszystkim nale y tutaj 
wspomnie  o Raumbühne w Wiener Konzerthaus (Viennese Space Stage z 1924 r.), 
Raumstadt (Miasto w przestrzeni – z 1925 r., na wystawie zbiorowej w Grand 
Palais w Pary u) – wtedy ukaza  si  tekst teoretyczny odnosz cy si  do tego wy-
darzenia, czy Universal – The Endless without Stage7. Jeden z tekstów teore-

                                                 
6  Definicja po raz pierwszy pojawi a si  w katalogu wystawy Archisculptur. Dialog zwischen 

Architektur Und Plastik vom 18. Jahrhundert bis heute, Ostfildern-Ruit 2004. 
7  P. Noever, On the subject: Avant-Garde as an obsession, [w:] Frederick J. Kiesler. Endless 

Space, red. D. Bogner, Wien 2001, s. 12. Szeroko ten temat rozwija Dieter Bogner w rozdziale 
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tycznych z 1925 r., opublikowany w pi mie „De Stÿl”, odnosz cy si  w a nie do 
Miasta w przestrzeni prezentuje szereg za o e  teoretycznych, które w pó niej-
szym czasie b d  tak e adekwatne do koncepcji „Endless House”. W szczegól-
no ci chodzi tutaj o odrzucenie koncepcji podzia ów wewn trznych, ornamen-
tów, wyzwolenia z pewnych podstaw i fundamentów, stworzenia nowych zasad 
ycia. Natomiast dwa projekty teatralne Endless Theatre (1924–25) oraz Vienne-

se Space Stage, wykorzystywa y mo liwo ci nowych materia ów (plastik i szko-
o), a dzi ki swojej koncepcji ideowej mia y szans  wykreowa  scalon , monu-

mentaln  przestrze , w których ciany, pod oga czy sufit nie by yby ograniczni-
kami wewn trznej sfery, co sta o si  te  mo liwe dzi ki niezastosowaniu ko-
lumn czy filarów w obr bie sceny, cz c tym samym, wcze niej tradycyjnie 
rozdzielone, cz  dla aktorów i dla widzów. 

Dalsze rozwa ania Kieslera, w kolejnych latach, nie koncentrowa y si  na 
ogromnej, rozbudowanej koncepcji urbanistycznej, a raczej na jednorodzinnym 
domu jako podstawowej jednostce, w której cz owiek egzystuje. W latach trzy-
dziestych te przemy lenia ujrza y wiat o dzienne w postaci projektu Nucleus 
House (1931) – tanim, opartym na modu ach domu w tzw. stylu mi dzynarodo-
wym, a nast pnie w Space House (1933), zrywaj cym z wcze niejszym funk-
cjonalnym podej ciem do architektury. 

Najwa niejsze elementy analizowanych projektów mo na z ca  pewno ci  
odnale  w rozwijanych do ko ca ycia artysty teoriach filozoficzno-
artystycznych, okre lonych mianem „biotechnique”8 i „correalism” (Manifeste 
du Corréalisme opublikowany po francusku w 1947 r.)9. Obie te koncepcje za-
k ada y stworzenie holistycznego modelu wiata, bior c pod uwag  dwa g ówne 
elementy – mieszkanie oraz miasto. Ta publikacja z 1947 r. jako pierwsza pre-
zentowa a w formie literalnej ide  Endless House. Autor przedstawi  tutaj za-
równo kolejne wersje swojej koncepcji, pojawiaj ce si  w ostatnich dwudziestu 
latach, a generalnie odnosz ce si  to idei unifikacji architektury i sztuk plastycz-
nych. Sama utopijna teoria korrealizmu zak ada a globalne podej cie do relacji 
cz owieka i natury. W tym kontek cie „Endless House” jawi si  raczej jako wi-
zja artystyczna ni  rzeczywisty projekt budynku mo liwego do zrealizowania. 
W pocz tkowej formie mia  to by  projekt domu jednorodzinnego jako podsta-
wowego elementu uk adu, okre lany przez artyst  jako nowy rodzaj syntezy 
formy i tre ci, zrywaj cy tym samym z podstawowymi za o eniami funkcjonali-

                                                 
Rekonstruktion von Kieslers Raumvisionen, [w:] D. Bogner, Friedrich Kiesler. Architekt, 
Maler, Bildhauer 1890–1965, Wien 1988, s. 141.  

8  F. Kiesler, On Correalism and Biotechnique, „Architectural Record”, 86/3, Sep. 1939, s. 60–75; 
szerokie omówienie tego zagadnienia: D. Bogner, Architecture as Biotehnique: Friedrich 
Kiesler und das Space House von 1933, [w:] M. Boeckl, Visionäre und Vertriebene: Österrei- 
chische Spuren in der modernen amerikanischen Architektur, Berlin 1995. 

9  F. Kiesler, Manifeste du correalisme, „L’Architecture d’Aujourdi’hui” 1947, nr 6; angielskie 
t umaczenie ca ego tekstu w: F.J. Kiesler. Endless Space, Wien 2001.  
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zmu w architekturze. Zak ada  on formalne i ideowe po czenie ró nych energii 
ludzkich – fizycznych, psychicznych, spo ecznych, mistycznych i magicznych. 
Sam autor w swoich licznych tekstach wspomina , i  jest to miejsce przeznaczo-
ne nie tylko dla mieszka ców, ale tak e dla osób je odwiedzaj cych, i ich po-
trzeby powinno równie  zaspokaja . W za o eniu móg  i powinien podlega  
modyfikacjom przeprowadzanym przez jej u ytkowników, nie b d c „maszyn  
do mieszkania”, a rodzajem yj cego organizmu. Trzeba jednak pami ta , e 
trzy lata wcze niej, w 1944 r. Kiesler opublikowa  ok adk  pisma „VVV”, z tek-
stami odnosz cymi si  do Space House, na której zaprezentowa  w a nie wizj  
„Endless House”, mimo, e ta nazwa nie pojawia si  nigdzie w tekstach. Ten fo-
tomonta  sta  si  potem równie  ok adk  do wydanego w 1949 r. Manifeste du 
corréalisme. 

Proces biomorficznych form rozpocz  si  na pocz tku lat 30., kiedy po-
wstawa y pierwsze pomys y Space House. Wzory tych architektonicznych form 
mo emy znale  w projektach mebli z lat 30. i 40., jak projekt stolika z o onego 
z 2 form aluminiowych z l. 1935–1936 czy siedzisko z roku 1942 przygotowane 
na wystaw  Art Of This Century. Analiza projektów i tekstów teoretycznych 
wskazuje, jak ewoluowa a my l Kieslera od pojedynczych elementów do ca o-
ciowej struktury, gdy , funkcje tych przedmiotów, zdaniem Kieslera wyra o-

nym w Manifeste du correalisme, zawiera y si  ju  w pierwotnym elemencie, 
pierwszej komórce, ewoluuj cej w stron  skomplikowanej struktury, wskazuj c 
na analogi  mi dzy embrionem a ukszta towanym cia em ludzkim10. 

Ostatecznym podsumowaniem by a wydana tu  przed mierci  publikacja 
Inside the Endless House11, w której jeden z rozdzia ów po wi cony jest w a nie 
teoretycznej koncepcji wn trza, proponowanym materia om czy wiat u. Dla 
Kieslera niezwykle wa na by a równie  holistyczna struktura tej struktury, za-
k adaj ca jedno  architektury, malarstwa, rze by oraz stylu ycia potencjalnych 
mieszka ców. 

Koncepcja Endless House, charakterystyczny kszta t budowli wspartej na 
kwadratowych filarach, o zró nicowanej strukturze wewn trznej, sta a si  jedn  
z najistotniejszych w powojennej architekturze utopijnej. Jego przedwojenne 
pomys y zdecydowanie koresponduj  zarówno z rosyjsk  awangard  konstruk-
tywistyczn , jak równie  z projektami Alfreda Loosa. Je li chodzi o za o enia 
dowolnego kszta towania wn trza oraz zwracanie uwagi na ró norodno  po-
trzeb u ytkowników, najlepszym porównaniem b dzie tutaj twórczo  architek-
toniczna i projektowa Le Corbusier. 

W zbiorach Fundacji Kieslera w Wiedniu zachowane s  i cz ciowo repro-
dukowane we wcze niejszych publikacjach po wi conych ca ej twórczo ci Kie-
slera oraz poszczególnym realizacjom kolejne kadry fotograficzne, dokumentu-

                                                 
10  D. Bogner, Inside the Endless House, [w:] F. Kiesler, Endless Space, Wien 2001, s. 20–21. 
11  F. Kiesler, Inside the Endless House, New York 1966. 
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j ce proces tworzenia modeli w roku 1959. Wi kszo  z tych fotografii jest nie-
sygnowana, jednak dzi ki pieczo owitej pracy dokumentacyjnej obu on Kiesle-
ra praktycznie ca e jego archiwum, zbiory fotograficzne i prywatne notatki zo-
sta y zachowane. Dzi ki tym ró norodnym materia om jeste my w stanie odtwo-
rzy  kolejne etapy pracy artysty i jego pomocników nad kolejnymi modelami. 

Niezwyk  wag  dla badaczy tej realizacji pe ni  w a nie fotografie, które 
nie tylko ukazuj  ca o  realizacji w najdrobniejszych szczegó ach, ale równie  
daj  widzowi obraz poszczególnych etapów realizacji tej koncepcji. Zarówno 
ksi ka D. Bognera z 1988 r., jak i zbiór esejów z 2001 r. reprodukuj  wi kszo  
przechowywanych w Fundacji Kieslera fotografii odnosz cych si  do koncepcji 
Endless House, od 1950 r. i fotografii modelu na wystaw , przez najwi kszy 
zbiór z 1959 r., w ród których znajduje si  poklatkowa dokumentacja wykona-
nia ca o ci koncepcji ma ego i du ego modelu. Na niektórych pojawiaj  si  tyl-
ko kolejne elementy dodawane stopniowo do modelu, na innych sam artysta lub 
w towarzystwie asystentów w trakcie pracy. Studiuj c fotografie zaczynamy do-
strzega  nie tylko sam  dokumentacj  architektonicznej realizacji, ale zwracamy 
uwag  na ich wymiar artystyczny, sposób kadrowania czy przedstawiania  
w okre lony sposób detali. Nawet nie widz c modeli mo emy, analizuj c po-
szczególne fotografie, mie  wra enie uczestniczenia w ca ym procesie kreowa-
nia przestrzeni Endless House. 

Z ca  pewno ci  pierwszymi studiami do koncepcji modelowej Endless 
House by y rysunki poszczególnych elementów, wykonywane za pomoc  ró -
nych technik, obrazuj ce równie  przemiany i ró norodno  pomys ów Kieslera. 
Podstaw  do analizowania ostatecznej koncepcji modelowej jest plan, wykonany 
w 1959 r. na niebieskim papierze, b d cy projektem dla Museum of Modern Art, 
prezentuj cy przekrój, kolejne elewacje plany Endless House12. W roku 1959 r. 
Kiesler rozpocz  równie  wykonywanie du ego i ma ego modelu (z siatki dru-
cianej, zaprawy cementowej i plexiglasu)13. Tak e i te etapy pracy zosta y udo-
kumentowane za pomoc  fotografii. W dobie rozwoju fotografii jako nowego 
medium tak e dla Kieslera sta o si  ono niezb dnym narz dziem w jego pracy 
artystycznej.  

Mo na si  zastanawia , dlaczego w przypadku zarówno Endless House, jak  
i wcze niejszych jego prac tak wiele fotografii zosta o przez niego i jego wspó -
pracowników wykonanych. Z ca  pewno ci  jednym z najwa niejszych powo-
dów by o udokumentowanie ca ego procesu twórczego. Koncepcja Endless Ho-
use w za o eniu samego autora sta a si  tak naprawd  kwintesencj  jego ycia 
artystycznego, jako pewna ca o  idealna i dlatego te  wykonywany model mia  

                                                 
12  Plan ten, prezentuj cy widok poszczególnych poziomów i elewacji, o wymiarach 90×126,5 cm, 

obecnie jest przechowywany w Fundacji Fredericka i Lilian Kiesler w Wiedniu. Reprodukowa-
ny m.in. w ksi ce: F.J. Kiesler. Endless Space, Wien 2001. 

13  Modele z 1959 r. (dar drugiej ony Kieslera) Lillian przechowywane w kolekcji Whitney Mu-
seum of American Art w Nowym Jorku. 



 Frederick J. Kiesler: koncepcja Endless House… 53 

by  t  najwa niejsz  realizacj . Analiza ca o ci materia ów archiwalnych wy-
ra nie nam pokazuje, i  kolejne wersje, wariacje tej koncepcji by y bardzo pie-
czo owicie dokumentowane w formie rysunkowej. Zachowana i dotychczas w 
wi kszo ci zarchiwizowana spu cizna rysunkowa pokazuje, e artysta wielo-
krotnie i w ró nych momentach powraca  do tej koncepcji, wykorzystuj c za-
równo wielkoformatowe powierzchnie, jak równie  niewielkie skrawki papieru 
czy notatniki. 

Zachowane fotografie s  znakomitym studium podej cia samego artysty do 
jego projektów. Dokumentacja obejmuje krok po kroku poszczególne etapy re-
alizacji projektu wdra anie od idei do fizycznej realizacji, obserwujemy samego 
artyst  oraz jego wspó pracowników, jak uk adaj  poszczególne elementy kon-
cepcji architektoniczno-rze biarskiej. Co ciekawe, zachowana te  jest ca a seria 
fotografii, które przedstawiaj  samego artyst  w trakcie pracy, ale równie  sie-
dz cego czy stoj cego obok projektu, niepatrz cego si  na widza, b d cego nie-
jako kolejnym elementem kompozycyjnym fotografii – ja i dzie o to jedno. Cz -
sto Kiesler przedstawiany jest siedz cy obok powstaj cej realizacji, kontemplu-
j cy j , stanowi cy tak naprawd  integracyjn  cz  tego projektu, wida  to 
mi dzy innymi na serii fotografii prezentuj cych wystaw  Art of the Century  
w galerii Peggy Guggenheim w Nowym Jorku w 1942 r. Tak e praktycznie 
wszystkie wystawy prezentuj ce jego projekty zosta y utrwalone za pomoc  fo-
tografii. 

Nie tylko najwa niejsza realizacja ycia Kieslera, czyli Endless House by a 
dokumentowana permanentnie w trakcie ca ego cyklu powstawania. Wspomnia-
ny wcze niej Space House z 1933 r. posiada równie  seri  fotografii14, jak rów-
nie  projekt Bucephalus, nazywany niekiedy ma  wersj  Endless House, zosta  
uwieczniony przez Hansa Namutha w Amagansett na Long Island w Nowym Jorku. 

Wspomnienia samego artysty, jego wspó pracowników oraz zachowane re-
alizacje wskazuj , e Kiesler bardzo ywo interesowa  si  fotografi  i mo liwo-
ciami jej wykorzystania w procesie kreacji artystycznej. Analiza licznych foto-

grafii zachowanych w Fundacji Kieslera wskazuje, e poza dokumentacj  ry-
sunkow  i rze biarsk  sesje fotograficzne wykonywane przez zaproszonych fo-
tografów stanowi y równorz dny sposób prezentacji idei nie tylko architekto-
nicznej, jak Space Theatre czy Endless House, ale równie  procesu malarskiego, 
jak to jest widoczne w abstrakcyjnej serii Galaxies (od pocz tku lat 50.), b d cej 
korespondencj  z dzia aniami artystycznymi Willema de Kooninga, Jacksona 
Polocka czy Marka Rothko.  

Cz sto sam artysta przedstawiany jest w swej pracowni, otoczony modelami, 
ale nigdy nie s  to fotografie typowo pami tkowe, z artyst  pozuj cym i patrz -
cym wprost na widza, ale nawet w tych fotografiach wida  przemy lan  kompo-
zycj  i ch  przekazania idei przestrzeni i postaci ludzkiej. 

                                                 
14  D. Bogner, s. 66–70. 
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W zwi zku z tym wydaje si , e propozycja wysuni ta przez Museum of 
Modern Art spotka a si  ze sporym entuzjazmem samego autora. Nie uda o si  
niestety zrealizowa  kompletnej wizji artysty, w zwi zku z tym doszed  on do 
wniosku, i  fotografie przedstawiaj ce wn trze i poszczególne detale konstrukcji 
zawieszone wokó  modeli z ca  pewno ci  uplastyczni  jego wizj , staj c si  
tak naprawd  nie tyle uzupe nieniem, ale równorz dnym elementem ilustruj -
cym t  koncepcj . 

Analiza nigdy niezrealizowanej w pe nej skali idei Endless House daje nam 
pewien obraz podej cia Fredericka Kieslera do ycia i do otaczaj cego go wia-
ta. Nawi zuj c do odwiecznych wierze  o archetypicznej jaskini, urzeczywistni  
je w symbolicznej, kosmologicznej i magicznej koncepcji architektury jako mi-
krokosmosu w odniesieniu do makrokosmosu, zwracaj c jednocze nie uwag  na 
podstawowe duchowe i fizyczne potrzeby cz owieka, dostosowuj c swoje kolej-
ne realizacje do jego skali. Ta wizja, rozwijana od lat dwudziestych, uwiecznio-
na w setkach szkiców, planów i modeli sta a si  tak naprawd  kwintesencj  y-
cia samego artysty. Mimo tradycyjnego warsztatu i nieustannego udoskonalania 
swojej wizji wykorzystywa  równie  nowoczesne, dost pne mu technologie, ta-
kie jak fotografia, dzi ki której mo emy du o lepiej zrozumie  jego idee archi-
tektoniczne. Nie nale y jednak zapomina , ze zachowane cykle fotograficzne nie 
by y tylko i wy cznie mechanicznym zapisem procesu tworzenia, ale same  
w sobie stanowi  kreacj  artystyczn  tworzon  jednocze nie przez autorów fo-
tografii, jaki i samego Fredericka Kieslera. 
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