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Zakonczenie II wojny $wiatowej pozwolito podja¢ trud odbudowy Polski,
ktora — na mocy traktatu jattanskiego — stata si¢ panstwem satelickim Zwiazku
Radzieckiego. W nowo powstajacej rzeczywistos$ci przede wszystkim zadbano
o wprowadzenie wladzy spolegliwej wobec ,,wyzwolicieli”, a nast¢pnie odbu-
dowe réznorodnych dziedzin zycia, m.in. kultury i sztuki. Z czasem takze
i w tym obszarze narzucono obce rygory wynikajace z Uchwaty CK WKP(b)
7 23.4.1932 r., ktora postawila przed artystami i literatami ,,postulat twérczego
udzialu w rozwoju spotecznej socjalistycznej spotecznej nadbudowy”".

Zadanie to sygnalizowal w Polsce np. Bolestaw Bierut, ktory 16 listopada
1947 r. podczas uroczystosci otwarcia radiostacji we Wroctawiu potwierdzit:

Narod ma prawo stawia¢ swoje wymagania tworcom, a jednym z podstawowych wyma-
gan jest, aby glebszy nurt utworu, jego cel, jego zamierzenia odpowiadaly potrzebom
ogotu, aby nie budzily zwatpienia, gdy potrzeba zapatu i wiary w zwycigstwo [...] Trze-
ba, zeby nasi tworcy wspodtczesni pamigtali, ze ich dzieta powinny ksztattowac, porywac
i wychowywac¢ nar6d®.

A. Johann, O fotografice radzieckiej, ,,Fotografia” 1953, nr 5, s. 2.

Z przemowienia Prezydenta Rzeczypospolitej Bolestawa Bieruta na otwarciu radiostacji we
Wroctawiu 16.11.1947 r., ,,Przeglad Artystyczny” 1950, nr 1-2, cyt.za: Socrealizm 1949-1955,
katalog, BWA, Pita 1982, s. 7.
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Zanim nowa koncepcja zostala wprowadzona w zycie, wspotczesna praktyka
artystyczna — m.in. w obszarze fotografii’ — stanowila kontynuacje przedwojen-
nych doswiadczen oraz wynikala z biezacej reakcji na sytuacj¢ w kraju: znisz-
czenia i podejmowany proces odbudowy. Potwierdzaja to np. ilustracje zamiesz-
czone na lamach wydawanego od 1946 r. w Poznaniu pisma ,,Swiat Fotografii”:
w jego pierwszych zeszytach zauwazy¢ mozna fotografie’, ktorych tematyka od-
powiadata socrealistycznym kanonom, jednak w rzeczywistosci byly one wyni-
kiem naturalnego zainteresowania odbudowujacym si¢ krajem. Poswiadcza to
rowniez opinia Zenona Maksymowicza, ktoéry omawiajac fotografi¢ Praca,
zwraca uwagg na jej metaforyczny wymiar: ,,przypomina nam, ze winniSmy
wszyscy zakasa¢ rekawy, jak 6w robotnik z obrazu, i obok zniszczonych fabryk
fotograficznych w kraju odbudowa¢ réwniez nasza fotografi¢™. Podobnie kolej-
ne ilustracje, z ktorych Lekarze ulicy przedstawiajaca prace robotnikéw drogo-
wych zwiazana byta z odbudowa Stolicy i Kraju®, natomiast Na szlaku wielkiej
odbudowy — wg recenzenta — ,,przypomina nam wszystkim o moralnym obowiazku
uiszczenia Daniny Narodowej na rzecz odbudowy Ziem Odzyskanych™. Zauwaza
on takze, ze omawiany obraz ,,stwarza nastr6j doby obecnej: wyscigu pracy”.

Oprocz wymienionych ilustracji uwage zwracaja takze fotografie: Chrystus
Jana Piatka (z. 4-5 [1947]), Procesja Bozego Ciata Wtadystawa Bogackiego
(z. 6 [1947)), Krzyz Wladystawa Zabierowskiego i Sarkofag sw. Stanistawa Wi-
tolda Chrominskiego (z. 7 [1948]), ktorych religijna tematyka pozwala uznac, ze
w omawianym okresie §wiatopoglad materialistyczny jeszcze nie uzyskal domi-
nujacego charakteru®.

Mimo to, we wspomnianym zeszycie 7/1948 r., pojawila si¢ wypowiedz sy-
gnalizujaca kierunek przemian, ktorej autorem byt artysta o lewicowych pogla-
dach, Edmund Zdanowski’. W artykule Temat i nagroda zwracat on uwagg, ze

Za formg oficjalnego potwierdzenia, ze fotografia jest jedna z dyscyplin sztuk plastycznych,
uzna¢ mozna fakt utworzenia w 1947 r. Polskiego Zwiazku Artystow Fotografikow.

Np. Praca Jerzego Struminskiego (z. 1), Lekarze ulicy Jana Leszczynskiego (z. 2), Na szlaku
wielkiej odbudowy Wojciecha Urbanowicza (z. 3), W porcie Edmunda Zdanowskiego (z. 4—
5[1947]), Lodz Kazimierza Wawrzyniaka (z. 6[1947]), oraz W pracowni artysty E. Hartwiga
(nr 6[1947]).

Z. Maksymowicz, Nasze ilustracje, ,,Swiat Fotografii” 1946, nr 1. s. 14.

Tegoz, Nasze ilustracje, Swiat Fotografii” 1946, nr 2, s. 16.

Z. Maksymowicz, Nasze reprodukcje, ,,.Swiat Fotografii” 1946, nr 3, s. 20.

Opini¢ powyzsza potwierdzaja np. relacje z wernisazy poznanskich wystaw fotograficznych
w 1945 1 1946 r. W pierwszym przypadku ekspozycjg otwierat — oprocz przedstawicieli wladz
panstwowych — ks. Kardynat August Hlond, natomiast w drugim wernisaz poprzedzony zostat
msza $§w. Patrz: J. Piwowarski, Dziatalnos¢ Mariana Szulca w Referacie Fotografiki Urzedu
Wojewddzkiego w Poznaniu po 1945 r., ,,Prace Naukowe AJD. Seria: Edukacja Plastyczna”, z. 4,
Czestochowa 2008, s. 87.

® E. Zdanowski (1905-1984), cztonek Fotoklubu Wilenskiego. W 1944 r., po zajeciu Wilna
przez Armig¢ Radziecka, z pomoca Zwiazku Patriotow Polskich, ktérego byt cztonkiem, udat si¢
do Lublina, gdzie wstapil do Wojska Polskiego i przydzielony zostat do Czotowki Filmowej
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literatura i sztuka odzwierciedlaja charakter epoki, a wspotczesna ,,nowa sztuka”
jest kinematografia i fotografika, ktore — dzigki dostgpnosci dla mas — staly sig
,,poteznym narzedziem wychowania”'’. Ponadto autor wskazat na konieczno$é
zainteresowania si¢ obecna w powojennej rzeczywistosci tematyka pracy, ktora
,reprezentuje bogaty wachlarz stosunkéw cztowieka do materii”''. Ukazanie
walki i zwycigstwa nad nia uzasadniato takze potrzebe zwrdcenia si¢ ku portre-
towi psychicznemu. Nastgpnie autor kategorycznie zaapelowat do artystow, by
w ich obrazach odzwierciedlila si¢ we ,,wspanialej formie praca nad rozbudowa
i odbudowa rolnictwa, przemyshu, ziem odzyskanych i spraw morskich, zabyt-
kéw historyeznych i pigkna naszego kraju, oraz obraz dzisiejszego czlowieka
pracy”'?. W ten sposob za pomoca fotografii ukazana zostanie doniosta epoka,
a takze uczczone bedzie bohaterstwo pracy i spetniony obowiazek ,,estetycznego
wychowania szerokich rzesz obywateli naszego kraju”". To pierwsza tego typu
wypowiedz, ktorej autor w sposob bezposredni odnosi si¢ do socrealistycznych
paradygmatow: etosu pracy, walki z materig i wychowawczej roli sztuki (w tym
przypadku fotograficznej).

Wskazania powyzsze uzna¢ nalezy jednak za wyktadnie osobistych pogla-
doéw Zdanowskiego, co potwierdza zawarto$¢ zeszytow nr 8 1 9/1948 r. ,.Swiata
Fotografii”: w pierwszym z nich pojawita si¢ reprodukcja tak znaczacej pracy,
jak Dyfuzja w cieczy Fortunaty Obrapalskiej, ktora podczas II Ogolnopolskiej
Wystawy Fotografiki (Poznan, kwiecien—maj 1948) otrzymata I nagrode Mini-
sterstwa Kultury 1 Sztuki, za§ w nastgpnym Marian Schulz, wéréd aktualnych
osiagnie¢ polskiej fotografii, zwrdcit uwage na Zbigniewa Dtubaka i jego wy-
stawe w warszawskim Klubie Mlodych Artystow i Naukowcow'* (marzec—kwie-
cien 1948). Piszac o niej stwierdzil, ze ,,data duzo tematu do myslenia i jakkol-
wiek ten eksperyment ocenimy — przyzna¢ musimy, ze jest on pchnigciem foto-

I Dywizji (nastgpnie I Armii) i dalej Wytworni Filmowej WP. Wykonywat fotografie dla ,,Fil-
mu Polskiego” oraz Resortu Informacji i Propagandy Polskiego Komitetu Wyzwolenia Naro-
dowego. Jego zdjecia ukazywaly si¢ w prasie Zwiazku Polskich Patriotéw w Moskwie, a takze
m.in. gazecie frontowej ,,Zwycigzymy” i ,,Odrodzeniu”. Nastgpnie przeniesiony zostat do Re-
sortu Spraw Zagranicznych PKWN i skierowany do Wilna w celu organizacji ewakuacji ludno-
Sci polskie;j.

E. Zdanowski, Temat i nagroda, LSwiat Fotografii” 1947, nr 6, s. 8.

Tamze.

Tamze.

Tamze.

Klub Mtodych Artystow i Naukowcow — osrodek sztuki awangardowej dziatajacy w Warsza-
wie w latach1947—49. O profilu jego dziatalnosci pisat artysta malarz i zwolennik socrealizmu
Wiodzimierz Zakrzewski: ,,Szczegdlnie jasno wystepuje juz nie linia oportunistycznego ulega-
nia wptywom rozktadowej sztuki burzuazyjnej, lecz wrecz propagandy jej, jako jedynie «no-
woczesnej» 1 «rewolucyjnej» [...]”. (W. Zakrzewski, O partyjnos¢ w plastyce, maszynopis,
[b.m.w.] 1949, w zbiorach Z. Dtubaka, cyt. za: Nowoczesni a socrealizm, t. 1, katalog, Funda-
cja Nowosielskich, Galeria Starmach, Krakéw 2000, s. 65). Mimo powyzszej opinii, w Klubie
zaprezentowano np. wystawg Praca robotnika i rolnika (1948).
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grafiki polskiej o jeden etap naprzod, tudziez, jako wystawa, jest spetnieniem
zadania, gdyz autor poruszyt umysty i wzbudzit szereg ozywionych debat [...J"".

Problem akceptacji poszukiwan formalnych, ktore tak niechgtnie widziane
byly przez socjalistycznych decydentow, znajduje swe potwierdzenia takze
w kolejnych wypowiedziach opublikowanych na tamach , Swiata Fotografii”.
Autorem jednej z nich byl Eugeniusz Szmidtgal, ktory swoj artykut O stylu we
wspoiczesnej fotografice konkludowal: ,,Wydaje sie, ze najlepsze warunki dla
rozwoju daje wlasnie daleko idacy liberalizm w zakresie stylu, jaki wtasnie ce-
chuje dzisiejsza nasza fotografike”'®. Rownoczesnie swymi przemysleniami po-
dzielita si¢ Fortunata Obrapalska, ktora omawiajac Efekty surrealistyczne w fo-
tografice'” odniosta si¢ do swych prac dokumentujacych dyfuzje cieczy, a takze
(w nastepnym zeszycie) Zbigniew Dhubak stwierdzajacy'®: , Konwencja natura-
listyczna wyryta tak silne pigtno na naszej $wiadomosci, ze nie odwazamy sig na
zrzucenie zbednego balastu i nie dobieramy si¢ do srodkow bogatych, a jeszcze
niewykorzystanych w pelni-wymowy form przedmiotéow i ich wartosci skoja-
rzeniowych””. Zwracal on takze uwage na tytuly prac, ktore powinny mieé
wymiar np. przeno$ni poetyckiej odnoszacej si¢ do artystycznej tresci. Wypo-
wiedzi towarzyszyla reprodukcja autorskiej ilustracji ,,Budze¢ si¢ nagle w nocy
myslac o dalekim potudniu”, co potwierdza, ze prasowe refleksje pozostawaty
w relacji z aktualng tworczoscia ukierunkowana na poszukiwania formalne.
Obecno$¢ tego nurtu w krajowym zyciu artystycznym w sposob szczegodlny za-
znaczyta prezentacja pt. Nowoczesna fotografika polska™ (Warszawa, wrzesien-
pazdziernik 1948 r.) nazwana ,,wystawa wariatow” lub ,,wystawa dziesigciu Pi-
cassow fotografiki polskiej*!, w ktorej wzigli udziat: Jan Buthak, Roman Bu-
rzynski, Zbigniew Czajkowski, Marian i Witold Dederkowie, Dtubak, Edward
Hartwig, Obrapalska, Zbigniew Pgkostawski, Leonard Sempolinski i Irena
Strzemieczna.

M. Schulz, Sprawy biezqce, Swiat Fotografii” 1948, nr 9, s. 4.

E. Szmidtgal, O stylu we wspélczesnej fotografice, ,,Swiat Fotografii” 1948, nr 9, s. 7.

F. Obrapalska, Efekty surrealistyczne w fotografice, ,Swiat Fotografii” 1948, nr 9, s. 13. Row-
noczes$nie wydrukowano pracg autorki pt.,,Tancerka”.

Tekst Dtubaka opublikowany zostat po cyklu recenzji autorstwa Jana Sunderlanda, Janiny Mie-
rzeckiej, Eugeniusza Szmidtgala i Leonarda Sempolinskiego zamieszczonych na tamach
,Swiata Fotografii” 1948, z. 9, s. 18—19.

7. Dtubak, Z rozmyslan o fotografice. Seria pierwsza, ,,Swiat Fotografii” 1948, nr 10, s. 3.
Recenzja z wystawy, autorstwa Jana Sunderlanda, ukazata si¢ w ,,.Swiecie Fotografii” 1949,
nrl1,s. 27.

W katalogu wystawy Z. Dhubak zwracal uwage na bogate i niewykorzystane w fotografice
srodki: wymowe form przedmiotow i ich wartosci skojarzeniowe, dzigki czemu ,,Rzeczywi-
stos¢ [...] sta¢ sig moze w pelnym tego stowa znaczeniu artystycznym tworzywem nie tylko nie
ograniczajacym nas do zakresu bezposrednio oddanych obrazoéw natury, ale przeciwnie otwie-
rajacym perspektywy nowych srodkéw wyrazu plastycznego-nieosiagalnych w innych dziedzi-
nach sztuki” (katalog, s. nlb.).

6
7
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Kolejne ekspozycje o podobnym wymiarze jako$ciowym to Wystawa sztuki
nowoczesnej (Krakow, grudzien 1948 — styczen 1949) oraz prezentacja grupy
4F+R (Poznan, marzec—kwiecien 1949), na ktorych fotografowie znalezli si¢
w gronie plastykow. W pierwszym przypadku — wérod 31 autorow — znalezli sig:
Zbigniew Dhubak, Edward Hartwig, Fortunata Obrapalska i Leonard Sempolin-
ski, natomiast w drugim do wspoélnego pokazu zaproszona zostata Fortunata Ob-
rapalska. Decyzje t¢ uzasadniono stwierdzeniem, ze ,,Eksperymenty (ostatnio
surrealistyczne) zrehabilitowaty fotografike w oczach artystow™>.

Zapowiedz zmiany opisywanej sytuacji zasygnalizowana zostata w ,,Swiecie
Fotografii” nr 12 z 1949 r., w ktorym opublikowano fragment wypowiedzi wi-
ceministra kultury i sztuki Wtodzimierza Sokorskiego. Zwracat on uwagg, ze
,rozmach procesu dojrzewania ideologicznego klasy robotniczej, jej historyczna
misja wyprowadzenia ludzkosci w ogniu walki klasowej, z form ustrojowych
opartych na wyzysku czlowieka, jej wreszcie Swiadoma wola jednosci zerwaty
przeszkode dzielaca dotychczas tworcoéw i ludzi pracy”™. Nastepnie, odnoszac
si¢ do roznych przyktadow dziatan artystycznych, m.in. wystawy ,,polskiej foto-
grafiki ku czci czlowieka pracy, budowniczego nowej Polski” stwierdzat obec-
nos$¢ nowego tworczego nurtu w krajowej rzeczywisto$ci artystycznej bedacego
zapowiedzia ,;nowej epoki w naszej kulturze™*. Jej istnienie potwierdzaty
umieszczone na tamach ,Swiata Fotografii” ilustracje, na ktérych ukazano
przedstawicieli nowej wtadzy®, ale przede wszystkim zaprezentowano wybrane
obrazy z wspomnianej przez Sokorskiego ekspozycji. Nosita ona tytut Praca ro-
botnika i rolnika®® (Warszawa, grudzien 1948 r.) i byla pierwsza wystawa ujaw-

2 4F+R (forma, farba, faktura, fantastyka+realizm), katalog, ZPAP, Poznan 1949 r. Oprécz Ob-
rapalskiej, ktora przedstawita prace: Studium I, II oraz Prolog, w wystawie wzigli udziatl: Ilde-
fons Houwalt, Tadeusz Kalinowski, Alfred Lenica, Feliks Maria Nowowiejski, Bolestaw
Schmidt, Zygfryd Wieczorek i Bazyli Wojtowicz.

WS, Zerwanie dzielqcych przeszkod, 1949, nr 12, s. 2.

Tamze.

Na tamach ,,Swiata Fotografii” zamieszczono zdjecia: Obywatel Prezydent Rzeczypospolitej
Bolestaw Bierut przy pracy autorstwa Romana Burzynskiego i pochodzace z pokonkursowej
wystawy Praca robotnika i rolnika, oraz Prezydent RP Bolestaw Bierut i Marszalek Rola-
Zymierski przed pawilonem fotografiki na wystawie w Sopocie w r. 1948 Zbigniewa Kosycarza
i Minister Kultury i Sztuki Stefan Dybowski w towarzystwie Dyrektora Departamentu Tworczo-
Sci Artystycznej Hieronima Michalskiego stucha przemowienia Prezesa Oddziatu warszawskie-
go PTF na otwarciu Wystawy ,, Praca Robotnika i Rolnika” Janiny Mierzeckiej.

Ekspozycja ,,Praca robotnika i rolnika” miala charakter wystawy okrgznej. Prezentowana byta
w roznych krajowych osrodkach fotograficznych, m.in. w Czgstochowie, gdzie nastgpnie
stwierdzono: ,,Ze wzgledu na specjalne znaczenie tematyki wystawy zwiazanej silnie z doko-
nanym zjednoczeniem partii robotniczych w Polsce, wystawa urzadzona w naszym miescie
przyczynita si¢ do znakomitego spopularyzowania sztuki fotograficznej, i wywarta niewatpliwy
wplyw na rozwoj naszego Towarzystwa”. (Protokot z zebrania zarzadu Oddzialu PTF Czgsto-
chowa z dnia 19 maja 1949 r., w zbiorach Pracowni Fotografii Instytutu Plastyki AJD w Czg-
stochowie).

23
24
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niajaca oczekiwania nowej wladzy wobec fotografii artystycznej. Ich ilustracja
byty reprodukcje konkursowych prac: W przedzalni bawefny Romana Burzyn-
skiego, Oczyszczanie blotniarek Henryka Hermanowicza, Przy zasuwie Jerzego
Struminskiego, Lopata Zofii Burzynskiej, Robotnicy i maszyny Edwarda Har-
twiga, Wista dostarcza piasku Antoniego Iszczuka, Gornik przy pracy (W. Pstrow-
ski) Henryka Makarewicza i Spawacz Stanistawa Ziotkiewicza.

Nowe oczekiwania wobec fotografii artystycznej potwierdza zawarto$¢ ze-
szytu 13/1950 r. ,,Swiata Fotografii”, w ktorym opublikowano wypowiedzi Ma-
riana Schulza i Edmunda Zdanowskiego. Pierwszy z autoréw w artykule Akcja
spoleczna fotografiki polskiej”’, rozpatrujac tytulowe zjawisko w kontekscie hi-
storycznym, m.in. zwrocit uwage na wszechstronne przewarto§ciowania, jakie
nastapity w kraju po 1945 r. Jak zauwazyl, dzigki opiece panstwa zaczat si¢ no-
wy okres, w ktorym realizowano prace o charakterze awangardowym. Z czasem,
mimo ich ,,nieprzecigtnej wartosci”, pojawily si¢ — jak stwierdzit Schulz — glosy
krytyczne m.in. ,,zarzucajace temu okresowi przewage formy nad trescia, abs-
trakcyjnosé, niezrozumiato$é tresci i metod [...]7*". W nowej sytuacji oczekiwa-
ny byt bowiem ,,Realizm, negujacy niepowazne tamigtéwki i nieraz zaktamany
pseudoartyzm, jakie widzieliémy w niedawnej tworczosci””, a twérczos¢ po-
winna by¢ zorientowana ,,w kierunku cztowieka, jego aktualnej rzeczywistosci
i jego dziatalnosci dla dobra Pokoju i lepszego jutra™”.

Zblizona refleksja podzielit si¢ E. Zdanowski, ktéry przy okazji piatej rocz-
nicy Manifestu PKWN, zwracal uwagg, ze zapewnit on ,,warunki rozwoju naszej
sztuce [...] zdobyl nasza wdzigcznos$¢, ktora mozemy ukazac realizujac idee
humanizmu socjalistycznego w tworczosci fotograficznej™'. Autor przewidywat
potaczenie ,,aktualnego tematu” i ,,doskonatej formy”, co ,,stworzy fotografike
realistyczna, to znaczy przedstawi cztowieka dzisiejszego w jego twoérczym
zmaganiu o nowe formy zycia, apoteozuje dzisiejsza epoke tworzenia nowego
czlowieka i nowego spoleczenstwa”.

Pierwszym artykutem, w ktérym najobszerniej wylozono ideologiczne ocze-
kiwania wobec fotografii artystycznej w nowych czasach byta wypowiedz Zbi-
gniewa Pe¢kostawskiego Drogi i mozliwosci rozwoju fotografiki w Polsce Ludo-
wej> (z. 14/1950). Autor omowit w nim dorobek weze$niejszego potwiecza pol-
skiej fotografiki i uznat, ze ,,wykazuje [on] oscylacj¢ migdzy swoistym wilen-
skim sarmatyzmem a kosmopolityczna cudzoziemszczyzna, przedstawiajac cie-

M. Schulz, Akcja spoleczna fotografiki polskiej, ,,Swiat Fotografii” 1950, nr 13, s. 2.

Tamze, s. 3.

Tamze, s. 4.

Tamze, s. 3.

31 E. Zdanowski, 22 lipca, Swiat Fotografii” 1950, nr 13, s. 6.

Tamze.

Z. Pekostawski, Drogi i mozliwosci rozwoju fotografiki w Polsce Ludowej, ,Swiat Fotografii”
1950, nr 14, s. 2.
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kawy formalnie, ale ubogi tematycznie (w sensie spotecznym) odcinek fotopla-
styki”**. Mimo powyzszego sformutowania, sugerujacego krytyczna oceng
tworczosci np. Jana Buthaka, w dalszej czgsci artykutu zostato stwierdzone, ze
wlasnie u niego jest najmniej ,,formalistycznych predylekcji™>, natomiast naj-
liczniej byly one widoczne ,,w okresie powszechnego naduzywania [...] nasadki
zmigkczajacej obraz i w okresie tzw. wanszczyzny, ktorej wierna m.in. pozostaje
w wiekszosci po dzi§ dzien na tej pozywce wychowana — szkota poznanska™.
Wing za ten stan rzeczy Pgkostawski obarczyt warunki, w jakich éwcze$ni arty-
sci wyrosli, oraz — cytujac Wlodzimierza Sokorskiego — ztozony proces oddzia-
tywania spoteczno-ekonomicznej bazy na nadbudowe kulturalna, a takze pi-
$miennictwo, w ktérym zajmowano si¢ kwestiami technicznymi lub kompozy-
cyjno-formalnymi, z pominigciem koncepcji spotecznych. W tym zakresie
omawiano tylko fotografie ojczysta, ktora zostala jednak okreslona jako za bar-
dzo separatystyczno-dzielnicowa, wrgez mnacjonalistyczna. Nieliczne proby
zmiany tego stanu rzeczy przejawiajace si¢ zainteresowaniem scenami rodzajo-
wymi ukazujacymi biedujacych mieszkancow miast i wsi, czy tez abstrakcja,
Pekostawski uznatl za przejaw buntu, ktérego autorzy ,,nie mieli do$¢ sily na
przezwycigzenie burzuazyjnych kanondéw estetycznych, oddzielajacych tworce
od Zycia””, a takze ,,nie dostrzegali nowych wartosci, ktore niosta za soba walka
klasy robotniczej w imi¢ hasel materializmu dialektycznego™®. Znamiennym
przejawem ,,ducha epoki” byly uwagi dotyczace sztuki socrealistycznej, a wigc
i fotografiki, ktéra wg autora ,,jest zywym odbiciem narodowego bytu; nic co
bliskie narodowi, jego ziemi, tradycji, obyczajow folkloru — jego idei, umitowan
i dazen nie jest jej obce. Sztuka socjalistyczna obejmujac rozumnym, szerokim
spojrzeniem wszystkie sprawy narodowe i ludzkie, uczac szacunku dla tego, co
w przysztosci dziejowej i kulturalnej narodu wartosciowe, nie zamyka oczu i nie
zaciera tych sprzecznosci, ktore w spoleczenstwie klasowo roznym tkwia od
wiekow. [...] Uczy przenosi¢ mitos¢ swego narodu i ziemi na wszystkie narody
1 wszystkie kraje §wiata. Walczy o pokoj, bo w nim kwitnie i rozwija si¢ naj-
pickniej*’. W sprzecznosci do niej stato niewlasciwe dziedzictwo przesztosci,
o ktorym Pe¢kostawski pisat: ,,Jakze czgsto obserwujemy przejawy jaskrawego
formalizmu, pozbawiajacego wspotczesna sztuke fotograficzng sity oddziatywa-
nia przez oderwanie jej od zycia, jego spotecznych potrzeb, formalizmu, ktory
skierowuje uwage nie na realna, pulsujaca tres¢, a na niesprawdzalne, subiek-
tywne zagadnienia formy”*’. Wyrazem zdegustowania autora bylo stwierdzenie,
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7e mimo nowych wyzwan, ten rodzaj praktyki artystycznej zauwazalny byt jesz-
cze w 1948 r., gdy podczas jednego z czolowych konkurséw pierwsza nagrodg
otrzymata praca surrealistyczna, a takze zrealizowano wystawe indywidualna
o podobnej tematyce’'. Bledy te, jak nastepnie uznal, ,juz si¢ nie powtorza,
przynajmniej na terenie stolicy”*>. Réwnocze$nie, dostosowujac si¢ do rewolu-
cyjnej retoryki, ostrzegat, ze: ,,Czynniki odpowiedzialne za kierunek i poziom
fotografiki polskiej wzmocnity czujnos$¢; ani jeden grosz zarobiony przez goérni-
ka czy chtopa nie pojdzie na premiowanie twordw spaczonej wyobrazni i ide-
ologii obcej Polsce Ludowej”™™.

Sytuacja, w jakiej znalazla si¢ polska fotografia artystyczna stala si¢ bez
watpienia przyczyna licznych indywidualnych i srodowiskowych dylematow.
Ich wyrazicielem byl Witold Dederko, ktory w artykule Fotografika przestawia
sie na socrealizm (z. 17/1950 r.) stwierdzit, ze ,,polska sztuka plastyczna, a z nia
i fotografika znalazty si¢ w trudnym, [...] dramatycznym potozeniu. Jak ten po-
jazd, przy raptownym skrecie — zostala wyprowadzona z rownowagi™*'. Zauwa-
zyl ponadto, Zze nowy kierunek przynosi niespodziewane, a takze niepozadane
efekty: ,,Starzy arty$ci, o wielkich mozliwos$ciach technicznych nie potrafili
stworzy¢ nowych poszukiwanych wartosci, mtodzi fotograficy probowali je zna-
lez¢, jak sig jednak okazato, nie byly one pierwszej jakosci™®. Przyczyne tej sy-
tuacji autor widziat w braku sprecyzowania pojgcia ,;realizm socjalistyczny”,
ktore — jak okreslit Wtodzimierz Sokorski — ,,nie jest stylem ani kierunkiem,
a metoda podejécia do spraw artystycznych™ i nie nalezy go traktowa¢ w kate-
goriach naturalistycznie przedstawionego tematowi. Broniac mozliwosci stoso-
wania technik chromianowych czy obiektywow migkkorysujacych, Dederko
przypominat, ze ,,Kazda forma zwigzana organicznie z trescia jest dobra, jezeli
tres¢ jest dobrze zrozumiana™’. Zwracat takze uwage, przeciwstawiajac sie ide-
ologicznym krytykom, Ze to nie teoretycy tworza sztuke (wprowadzany system
mial charakter dyrektywalny), poniewaz najpierw powinny powsta¢ dzieta wy-
nikajace z nowej epoki, a dopiero pozniej nastapic¢ ich analiza.

Wskazana w artykule mozliwo$¢ podjecia srodowiskowej dyskusji nie zosta-
fa jednak wykorzystana, o czym $wiadcza kolejne przyktady indoktrynacji: bar-
dzo zdecydowana wypowiedz Adama Johanna O oportunizmie i lewactwie w fo-
tografii polskiej zamieszczona w z. 18/1950 ,,Swiata Fotografii” oraz — siegajacy
do oryginalnych radzieckich zrodet — artykut W. Mikulina O styl radzieckiej

Uwaga Pgkostawskiego dotyczyta F. Obrapalskiej i Z. Dlubaka.

2 7. Pe¢kostawski, dz. cyt., s. 5.

Tamze.

W. Dederko, Fotografika przestawia si¢ na socrealizm, Swiat F otografii” 1950, nr 17, s. 2.
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Dederko odniost si¢ w swym artykule do przemowienia, ktore W. Sokorski wyglosit do studen-
tow Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej w Lodzi.

47 W. Dederko, dz. cyt., 2.
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sztuki fotograficznej bedacy fragmentem® jego ksiazki Fotografia w 25-ciu lek-
cjach (Moskwa 1949).

Pierwszy z autorow sytuowal problemy sztuki wspotczesnej w kontekscie
walki klasowej i1 konfliktu z burzuazja, imperializmem oraz Stanami Zjednoczo-
nymi. Piszac o propagatorach kosmopolitycznej sztuki formalistycznej stwier-
dzal, ze ,,Przy akompaniamencie krzykliwej reklamy Coca-Cola usiluja [...] za-
la¢ $wiat formalizmem i to nie tylko w dziedzinie sztuki, podporzadkowac [go]
swoim imperialistycznym celom™’. Ostrzegat takze, ze w tym rodzaju sztuki —
podobnie jak we wspomnianej Coca-Coli — znajduje si¢ trucizna, ktdora ma cha-
rakter duchowy: ,,pesymizm, ktory rodzi w ludziach niewiar¢ w sity tworcze —
czyni ich niezdolnymi do walki”. Traktujac formalizm jako przejaw ,,mara-
zmu, rozktadu i upadku ideologii burzuazyjnej”' autor przypomniat stowa — jak
stwierdzit — wielkiego i wszechstronnego naukowca Jozefa Stalina, ktory uwa-
zal, Ze , Artysta jest inzynierem dusz ludzkich”*. Johann odnoszac si¢ do sztuki
radzieckiej skonstatowal, Ze jest ona ,,ludowa pod wzgledem tresci, zrozumiata
pod wzgledem formy’. Uwzgledniajac poziom wyksztalcenia estetycznego
owczesnej klasy pracujacej, informacje t¢ uzna¢ nalezy za zobowiazanie twor-
cow do stosowania czytelnego, realistycznego jezyka przekazu. Dyrektywa ta
dotyczy¢ miata takze fotografiki, gdyz w innym przypadku ,,staje si¢ [ona] abs-
trakcyjna, oderwana od zycia, wtedy ucieka na pustyni¢ duchowego osamotnie-
nia, [...] zatraca realizm, wyraza burzuazyjny formalizm™*. W omawianym
okresie, w przeciwienstwie do malarstwa, nie znalazta jeszcze wilasciwych dla
siebie $rodkéw wyrazu: oscylowata migdzy wptywami oportunizmu (Dhubak,
Obrapalska) a lewactwem batwochwalczo traktujacym fotografi¢ reporterska,
z ktérymi nalezato walczy¢.

Autor kolejnego tekstu, W. Mikulin, réwniez zwrécit uwage na negatywne
zjawiska w fotografii: formalizm i naturalizm pokazujacy rzeczywisto$¢ w spo-
sob powierzchowny i przypadkowy. Wg autora ,,Realizm socjalistyczny, realizm
budujacy [...] wymaga od artysty umieje¢tnosci prawdziwego odtwarzania zycia
[...]. Przy tym prawda i historyczna konkretnos$¢ artystycznego obrazu rzeczy-
wistosci powinny by¢ w zgodzie z zadaniem ideowego wychowania ludzi pra-
cy”. Mikulin radzil takze: ,,Azeby opanowaé metode realizmu socjalistyczne-
go, trzeba dobrze zna¢ zycie narodu i catego kraju, widzie¢ tendencje jego roz-
woju, zna¢ realng rzeczywisto$¢ we wszystkich jej przejawach, rozumie¢ prawa

8 Autorka thumaczenia byta Halina Dorysowa.

* A. Johann, O oportunizmie i lewactwie w fotografii polskiej, ,,Swiat Fotografii” 1950, nr 18, s. 1.
0 Tamze.

5t Tamze, s. 2.

2 Tamze.

3 Tamze.

* Tamze.
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rozwoju radzieckiego spoleczenstwa i samemu bra¢ udzial w realizacji wielkich
zadan, wysuwanych przez parti¢ Lenina-Stalina w okresie przechodzenia do
komunizmu™.

Po zaprzestaniu wydawania ,,Swiata Fotografii”, kolejnym pismem specjali-
stycznym byl miesigcznik ,,Fotografia™’, ktorego Redakcja deklarowata czytel-
nikom udzielanie wszechstronnej pomocy obejmujacej m.in. nauke ,,socjali-
stycznego spojrzenia na otaczajaca nas rzeczywistos¢ i odtwarzania jej w reali-
stycznej formie fotograméw®. W tym samym, pierwszym, zeszycie Ignacy
Plazewski pisatl o znaczeniu, jakie ma fotografia dla socjalistycznego panstwa,
czego potwierdzeniem byto powotanie przez Rzad Radziecki juz 7 marca 1918 .
Wyzszego Instytutu Fotografiki” i Fototechniki. W przypadku Polski, autor
zwracal uwage na mozliwo$¢ powotywania organizacji, ktore dzigki ideologicz-
nemu i materialnemu wsparciu pozwalaly na ,,nieograniczony rozwoj fotografii®.

W drugim zeszycie glos zabral Zbigniew Diubak®, ktory piszac o nowej sy-
tuacji fotografiki, za konieczno$¢ uwazat okreslenie jej jako odrgbnej dziedziny
plastyki. Wskazujac na jej cechg szczegodlna, jaka jest dokumentalizm, rowno-
cze$nie zwracat uwage, ze walka o realistyczna postawe wymaga kompleksowe-
go dziatania. Obejmowac¢ ono powinno okreslenie i upowszechnienie przez Ko-
misje Artystyczna ZPAF nowego programu ideowo-artystycznego, powotanie
wyzszej uczelni ksztalcacej mlodych fotografikow, a takze zainicjowanie (np.
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Klubu Mtodych Artystow i Naukowcow do Krzywego Kota. Rozmowa ze Zbigniewem Diuba-
kiem przeprowadzona przez Barbare Askana w Paryzu, w maju 1989 r., [w:] Galeria Krzywe
Kolo, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Warszawa 1990, cyt. za: Nowoczesni a socre-
alizm, t. 1, katalog, Fundacja Nowosielskich, Galeria Starmach, Krakow 2000, s. 144. Mimo
powyzszej opinii trudno nie zwroci¢ uwagi na wyrazane w ,,Fotografii” poglady Dtubaka, ktory
np. relacjonujac Walny Zjazd PTF (Krakow, 5-6 grudnia 1953 r.) z troska przestrzegal, ze
»Wsteczne, szkodliwe tendencje, cho¢ na Zjezdzie przezwycigzone, nieraz jeszcze dadza o so-
bie znaé” (tegoz, Polskie Towarzystwo Fotograficzne na nowej drodze, ,,Fotografia” 1954, nr 1,
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socrealistycznej walki z poszukiwaniami formalnymi.
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w Panstwowym Instytucie Sztuki) badan teoretycznych nad fotografia, co po-
zwolitoby na rozwéj krytyki®,

Mimo przedstawionego projektu, ktory dazyt do systemowego rozwiazania
kwestii funkcjonowania fotografii artystycznej w nowej rzeczywistosci, kolejne
wydania ,,Fotografii” pozbawione byly dalszych refleksji na ten temat. Opubli-
kowano natomiast w z. 4/1954 artykut Stanistawa Sommera Czy ftechniki szla-
chetne?®, w ktorym autor, odnoszac si¢ do tworczo$ci m.in. Janiny Mierzeckiej
i Tadeusza Wanskiego, postulowat podjgcie publicznej dyskusji nad problemem
funkcjonujacym w obszarze niechg¢tnie widzianego formalizmu.

Na apel pierwsza odpowiedziata J. Mierzecka, ktora z jednej strony siggngta
po autorytet Sokorskiego 1 przypomniata jego samokrytyczne slowa, ze ,,Czg-
stokro¢ pozbawialismy tworce radosci poszukiwania, eksperymentowania, walki
o whasne widzenie [...]"%, a z drugiej przestrzegata, Ze stosowanie ,,techniki dla
techniki, moze znow sta¢ si¢ poczatkiem nawrotu do formalizmu”®.

W tym samym zeszycie ,,Fotografii” (7/1954) réwnocze$nie zainicjowano
dyskusje nad fotografia polska, poniewaz — jak stwierdzita Redakcja pisma-
,walka o realizm socjalistyczny w sztuce wymaga ciaglego omawiania wytania-
jacych sig problemdéw, wymaga porachunku z pozostato§ciami przesztosci i po-
stulowania rzeczy nowych”®. Pierwszy glos zabrat Z. Dhubak: recenzujac IV
Ogolnopolska Wystawe Fotografiki (Warszawa 1954) kolejny raz zwrocit uwa-
g¢ na dziatania krytyki, ktora nie dysponuje kryteriami i przez to nie spelnia
swej roli. Przypomniatl rowniez konieczno$¢ powiazania fotografii z zyciem,
a takze stwierdzit, ze ,,Sztuka fotograficzna ze wzgledu na swoje specyficzne
cechy jest specjalnie wazna w okresie budowy socjalizmu. Jest ona dokumentem
epoki [...]. Dlatego powinna by¢ otoczona szczegolna opieka ideologiczna i ma-
terialng”®’.

Kolejnym uczestnikiem dyskusji byl Leonard Sempolinski, ktory takze od-
niost sie do kwestii krytyki®®, przeciwstawiajac sie, by miata ona charakter po-
stulatywny. Ostrzegajac, ze w takim przypadku jest ona szkodliwa dla stabszego
tworcy, ktory dostosowuje si¢ do jej zalecen, zwracat réwniez uwage na wi-
doczne ,,[...] skutki zbytniego przeceniania [...] pseudokanonoéw i zyczen rze-
komo obowiazujacych co do istoty realizmu socjalistycznego, udzielanych hoj-
nie przez rozne, czesto niepowotane osoby”®. Autor konstatowat takze fakt nie-

Patrz: Z. Dlubak, Uwagi o sytuacji w fotografice polskiej, ,,Fotografia” 1953, nr 2, s. 2.

S. Sommer, Czy techniki szlachetne?, ,Fotografia” 1954, nr 4, s. 2.

J. Mierzecka, Dlaczego techniki szlachetne, ,,Fotografia” 1954, nr 7, s. 2.
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Z. Dhubak, Na marginesie IV Ogolnopolskiej Wystawy Fotografiki, ,,Fotografia” 1954, nr 7, s. 10.
Mimo podjetych rozwazan, Sempolinski rownocze$nie stwierdza bezprzedmiotowos¢ dyskusji,
poniewaz krytyka sztuki fotograficznej praktycznie w kraju nie istnieje.
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dostrzegania w Polsce fotografii przez ,,specjalistow od sztuki”, czego przeja-
wem byt brak artykulow we wspotczesnych czasopismach np. ,,Przegladzie Kul-
turalnym”, pominigcie tej kwestii podczas IX Sesji Rady Kultury i Sztuki, a tak-
ze sesji poswigconej tworczosci amatorskiej w Stalinogrodzie.

Dalsze wypowiedzi publikowane w ramach cyklu Dyskusja o fotografice do-
tyczyly zagadnien pozaideologicznych: Jan Sunderland zajat si¢ kryteriami foto-
graficznymi, a Leszek Piasecki kwestia, czy istnieje ,,czysta fotografia”’®, czym
polemizowat z artykutem Sempolinskiego. Rozbieznos$¢ z zaktadanym kierun-
(prawa krytyki do okreslania perspektyw rozwoju sztuki) rownoczesnie okreslit
poglady Sempolinskiego jako ,,zautki aspotecznego, kontemplacyjnego rozu-
mienia wartoéci sztuki”’'. W dalszej czesci swego wystapienia zwrocit uwage,
ze ,,walka o nowga fotografike nie moze polega¢ na probach taczenia wspotcze-
snego tematu z warsztatem tworczym, ktory sig przezyt””?, co dotyczyto impre-
sjonistycznego widzenia 1 malarskosci obrazu fotograficznego.

Artykut ten sprowokowat wymiang listow otwartych” miedzy Sempolin-
skim i Dtubakiem, ktorzy — oprécz potwierdzania swoich dotychczasowych racji
— odniesli si¢ takze do socrealizmu: zgodnie stwierdzili, ze okres ten juz nalezy
do przesztosci.

Opinig t¢ potwierdzit takze Alfred Ligocki, ktory w omoéwieniu II Okrggo-
wej Wystawy fotografikow $laskich zwrocit uwage, ze — w wymiarze krajowym
— ,,Nastapil masowy odwrot od tematyki pracy ludzkiej i scen figuralnych — wta-
$nie ku pejzazowi [...]”"*. Byta to konsekwencja nowych postulatow dotycza-
cych odkrywczosci formalnej, ktore wnioskowane byly podczas XI Sesji Rady
Kultury i Sztuki (Warszawa, IV 1954 r.). W efekcie, jak dalej stwierdzal Ligoc-
ki: ,,Na ogot panuje [...] naturalizm okryty zastong estetyzujacych lub nastrojo-
wych smaczkow””. Stato sie tak, poniewaz oczekiwanym poszukiwaniom, ktére
pozwolityby okresli¢ wiasne (fotograficzne) srodki wyrazu, przeszkadzat ,,stra-
szak zbyt szeroko pojmowanego formalizmu”’®.

Ligocki zabral gtos takze w ramach wspomnianego cyklu Dyskusja o foto-
grafice’’: w swym artykule dokonal podsumowania dotychczasowych glosow,

L. Piasecki, Czy istnieje ,, czysta fotografia”?, ,,Fotografia” 1954, nr 12, s. 10.

Z. Dhubak, O wlasciwy kierunek dyskusji, ,,Fotografia” 1955, nr 1, s. 8.
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,,List Leonarda Sempolinskiego” oraz ,,OdpowiedZ Zbigniewa Diubaka” zamieszczone zostaty
w ,,Fotografii” 1955, nr 3, s. 5

Ligocki A., Uwagi o II Okregowej Wystawie fotografikow Slgskich, ,,Fotografia” 1955, nr 4, s. 6
Tamze.
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Cykl Dyskusja o fotografice kontynuowany byt w kolejnych zeszytach ,,Fotografii” (patrz:
E. Zdanowski, Krytyka to nie tort imieninowy, 1955/4; Ligocki A., O swoistosci fotograficz-
nych srodkow formalnych, 1955/5), jednak dotyczyt gtownie kwestii zwigzanych z okresleniem
specyficznych, autonomicznych cech obrazu fotograficznego
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a takze — przypominajac ,,wulgaryzatorskie postulaty” (sic!) funkcjonujace
w okresie pigciu lat ,,walki o realizm socjalistyczny” — zaproponowat ,,ciag dal-
szy dyskusji [ktory] powinien objac¢ nie tyle zagadnienia krytyki, ile raczej teorii
fotografiki, a zwlaszcza marksistowskiego okreslenia realizmu, formalizmu i na-
turalizmu”’®. Odnoszac si¢ do przeszlosci stwierdzil, ze ,.kamieniem probier-
czym realizmu w fotografice byto dotad frontalne ujecie z «normalnym» punk-
tem widzenia i porzadkiem walorowym, a wszelkie odchylenia uwazane byly za
formalizm””, co wywolato w fotografice — i w malarstwie — ,,podobnie fatalne
[...] skutki”. W konsekwencji Ligocki zaprotestowat przeciw rezygnacji ze sto-
sowania technik upodabniajacych obrazy fotograficzne do prac malarskich czy
graficznych rycin.

Cytowany artykut stal si¢ wstgpem do kolejnej wypowiedzi pod znamien-
nym tytutem O realizmie socjalistycznym w fotografice™, w ktorym — po omo-
wieniu terminu realizm — zdefiniowane zostato tytutowe pojgcie. Ligocki uznat,
7ze jego podstawowym ,postulatem jest «prawdziwe, historycznie konkretne
przedstawianie rzeczywisto$ci w jej rozwoju rewolucyjnym, umiej¢tno$¢ do-
strzegania w zalazkach i kietkach nowych tych elementéw, do ktorych nalezy
przysztos¢. Prawdziwos$¢ i historyczna konkretno$¢ artystycznego odzwiercie-
dlania rzeczywisto$ci winny si¢ laczy¢ z zadaniem ideowego przeobrazania mas
pracujacych, ich wychowania w duchu socjalizmu»”*'. Nastepnie dokonat anali-
zy wybranych fragmentow artykutow® Jurija Jekielczika (,,Swiat Fotografii”
1952, nr 26, 27), ktérego wypowiedz ,,odegrata bardzo powazna i niestety raczej
niefortunna rolg¢ w praktyce pierwszego pigciolecia rozwoju realistycznej foto-
grafiki”®. Glowne zarzuty dotyczyly stworzenia hierarchii tematéw i ,,pomie-
szania” pojecia tematu i tresci, ktore Ligocki kolejno opisat jako ,,okreslenie, ja-
ki fragment rzeczywistosci zostaje odzwierciedlony w dziele sztuki” oraz ,,calo-
ksztatt przezy¢ [...] doznawanych przez odbiorcg przy kontakcie z tym dzielem,
ktory to zespot w pewien sposob okresla stosunek tego odbiorcy do rzeczywisto-
$ci”™. W konsekwencji stwierdzat, ze jesli artyscie znane sa ,,zasady materiali-
zmu dialektycznego i historycznego, jesli mysli i czuje socjalistycznie i jesli bu-
dowa socjalizmu jest jego najgtebszym przezyciem i potrzeba — wtedy dopiero
powstaje realna mozliwo$é nadania dzietu socjalistycznej tresci”™.
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A. Ligocki, O swoistosci fotograficznych srodkow wyrazu, ,,Fotografia” 1955, nr 5, s. 2.
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W zakresie formy autor wyrazat poglad, ze — podobnie jak tres¢ — powinna
by¢ rowniez nowatorska, a poniewaz ,,Socjalizm jest dziedzicem wszystkich po-
stgpowych osiagnie¢ kultury poszczegolnych narodow [...] zatem forma [...]
dziet powinna by¢ narodowa”. Konkludujac, Ligocki zwrdcit uwage, ze wskaza-
nia Jekielczyka prowadza do naturalizmu, a takze za btad uznat niedialektyczny
stosunek do formy oraz ,,przyjecie za szczegdlna zalete fotografiki tego, co jest
najwigksza przeszkoda do realistycznego odbijania przez nia rzeczywistosci,
a mianowicie jej dokumentalno$ci”®. Tak sformutowane wnioski, rozwinigte
w drugiej czesci® artykutu, w sposob ostateczny uwolnily artystow fotografow
od obowiazku stosowania dotychczasowych socrealistycznych dyrektyw.

Celem prasowej indoktrynacji byt wptyw na praktyke artystyczna. Skutecz-
no$¢ tego dziatania pozwalaja pozna¢ np. dostgpne informacje na temat wystaw
i prezentowanych na nich prac. Pierwsza, znaczaca ekspozycja, ktorej organiza-
tor — Polskie Towarzystwo Fotograficzne — odpowiedzial na oczekiwania nowe-
go systemu i postawil sobie za zadanie ,,zainteresowanie polskich fotografikow,
fotografow i amatoréw problematyka spoteczna™, byt pokonkursowy pokaz
Praca robotnika i rolnika (Warszawa, 9-23 grudnia 1948 r.).

Podobna spolegliwos¢ pojawita si¢ podczas I Ogodlnopolskiej Wystawy Fo-
tografiki PTF (Poznan, kwiecien—maj 1949), w ktorej katalogu informowano:
,Dzisiejszy fotograf-artysta rozumie [...] sens pracy akcentujacej wyraznie jego
wolg uczestniczenia w istotnych, aktualnych przejawach zycia Panstwa. [...] Co-
raz wyrazi$ciej wystgpuje daznos$¢ do realizmu, do przedstawiania prawdy rze-
czywistej podanej w artystycznej formie [...]”*°. Deklaracja ta nie negowata
jednak stosowania technik fotograficznych, ktére pozwalaty na indywidualne
ksztaltowanie obrazu. Potwierdzaty to eksponowane na wystawie prace Mariana
i Witolda Dederkow (2 fotografie w technice gumy), Zbigniewa Dtubaka (2 so-
laryzacje pt. Bialy, miniony krajobraz 1 Tak mysle), Adama Johanna (bromogra-
fika), Henryka Kadena (wtornik), a takze Fortunaty Obrapalskiej (2 solaryzacje)
1 Zbigniewa P¢kostawskiego (2 solaryzacje).

Podobnie stato si¢ podczas I Wystawy Fotografiki PTF (Wroctaw, wrzesien
1949), na ktorej pokazano obrazy Bozeny Michalik wykonane technika reliefu
i inwersji, gumy Janiny Mierzeckiej i fotomontazowe kompozycje Aleksandra
Krzywoblockiego. Zostalty one w superlatywach omowione przez Witolda Ro-
mera’, a takze recenzenta ,,Slowa Polskiego”, ktory zastanawiajac sig, czy jest
to artystyczna tworczo$¢, ostrzegal, ze u jej podstaw ,lezy niewatpliwie forma-

8 Tamze. Wyrazona opinia byla réwnoczesnie przeciwstawna pogladom Z. Diubaka (patrz: te-
goz, Uwagi o sytuacji...).

A. Ligocki, O realizmie..., cz. 2, ,,Fotografia 1955, nr 12, s. 2.

Pokoj zwycigza, katalog, PTF, Warszawa 1949, s. 1 [nlb.].

M. Schulz, Stowo wstepne, [w:] I Ogélnopolska Wystawa Fotografiki PTF, katalog, PTF, Po-
znan 1949, s.7 [nlb.].

W. Romer, II Wystawa Fotografii-Wroctaw, ,.Swiat Fotografii” 1949, nr 13, s. 52.
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lizm, podkolorowany ponadto odcieniem symbolistycznym”. Uwazat takze, ze
,,Grozi [on] autorowi niebezpieczenstwem [...] rozptynigcia si¢ w abstrakcyjne;
1 spotecznej sztuce, zrozumiatej jedynie dla szczuptej, coraz to malejacej garstki
burzuazyjnych odbiorcow, a przeto stojacej w najjaskrawszej sprzecznosci
w stosunku do tego, czego dzi§ wymagamy od sztuki™'.

W tym samym roku zorganizowano konkurs i ekspozycje Pokoj zwycieza
(Warszawa, grudzien 1949 r.), ktorej efekty omowione zostaty na tamach ,,Swia-
ta Fotografii” m.in. przez Zbigniewa Dtubaka. Zwracajac uwage, ze ,,Nowa
sztuka buduje [...] swe zatozenia na innym stosunku do tematu”, a takze, ze zo-
stat on ,,zaczerpnigty z zycia spoteczenstwa budujacego socjalizm™”, stwierdzit
obecno$¢ dwoch nurtow tworczosci. W pierwszym — negatywnie ocenionym —
nowy temat ukazywano za pomoca starej, impresjonistycznej formy, za§ w dru-
gim temat narzucal forme (w tej kategorii pozytywna opinia dotyczyta m.in. prac
Jana Buthaka i Tadeusza Wanskiego). Analiza wybranych dziel pozwolita na
stwierdzenie, ze ,,przed fotografika polska otwieraja si¢ nowe, wspaniate per-
spektywy”””.

Potwierdzeniem rownolegltego funkcjonowania obu wymienionych nurtéw,
byla I Wystawa Fotografiki w Czgstochowie (grudzien 1949). Zgodnie z opinia
Mirona Kotakowskiego ,,Wigkszos¢ wystawcoOw jest wierna impresjonizmowi,
spotyka si¢ takze jeszcze «nowa rzeczowos$cy, trochg, ale bardzo niewiele for-
malizmu i sporo nowego realizmu™*.

Akceptacje organizatoréw ekspozycji wobec poszukiwan formalnych za-
uwazy¢ mozna takze podczas wystawy fotografiki w Krakowie (czerwiec-lipiec
1950), gdzie np. zakwalifikowano wykonane technika inwersji obrazy Bozeny
Michalik. Z pokazem wiaze si¢ takze niecodzienna recenzja Jana Sunderlanda,
ktory praktycznie zdystansowal si¢ od narzuconej linii przemian. Omawiajac
prace Fortunaty Obrapalskiej stwierdzil, ze ich poréwnanie ,z tworczoscia
sprzed lat wykazuje, jaka krzywde moze wyrzadzi¢ artyscie — i Sztuce — krytyka,
sktaniajac go do wyrzeczenia si¢ wlasnych drog i wlasnych wizji [...]".

Takze w 1950 r. odbyta si¢ II Ogolnopolska Wystawa Fotografiki PTF
(Wroctaw), ktora zorganizowano pod protektoratem wiceministra kultury i sztu-
ki W. Sokorskiego. By¢ moze z tego powodu Janina Mierzecka podzielita sig
w katalogu refleksja: ,,przemiany, ktore zaszly ostatnio we wspotczesnej sztuce,
walka z formalizmem, abstrakcjonizmem i surrealizmem znalazta swdj wlasciwy

Swiatlo, ksztalt i kompozycja, ,,Stowo Polskie” z dn. 25. 9. 1949 1., cyt. za: ,,Swiat Fotografii”
1950, nr 13, s. 53.

Z. Dhubak, W przedsionku i na wystawie, LSwiat Fotografii” 1950, nr 14, s. 21.

Tamze, s. 23.

M. Kotakowski, I Wystawa Fotografiki w Czestochowie, LSwiat Fotografii” 1950, nr 15, s. 28.
Wspomniany w cytacie formalizm prawdopodobnie dotyczyt — wykonanych technika solaryza-
cji — prac F. Obrapalskiej i Heleny Hartwig.

J. Sunderland, Wystawa fotografiki w Krakowie, ,Swiat Fotografii” 1950, nr 18, s. 29.
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wyraz w obecnej wystawie.[...] tetni [ona] nowym zyciem, nowymi ideami, no-
wym podejéciem do techniki i metod pracy. [...] dowodzi nam, Ze zrywajac
z dawnym podejsciem do sztuki nie popadliSmy w automatyzm szablonowy
i szkodliwy [...]"*°.

Z czasem sukcesywna propaganda pozwolita na konstatacje o charakterze
podsumowujacym. Jej autorem byt A. Johann, ktéry w 1951 r. stwierdzit: ,,[...]
jeszcze dwa lata temu [fotograficy] Scierali kopie o §rubki, kotka i spirale, dzi$
przestawili si¢ na tory realistycznej fotografiki socjalistycznej, albo tez, nie
umiejac zastosowac realizmu socjalistycznego w swoich obrazach, zamkngli si¢
w swych pracowniach, porzucili aparat, bezskutecznie walczac z ciazacymi na
nich nalecialo$ciami ideologii burzuazyjnej” *’. W efekcie uznat, ze ,,Wyrugo-
wali$my formalizm z wystaw i1 pokazow oraz indywidualnej tworczo$ci artysty,
zyskujac tym poklask calego zdrowego spoteczenstwa oraz zdrowej czgsci foto-
grafikow””®.

Tak jednoznaczna opinia nie znajduje potwierdzenia w relacjach z kolejnych
ekspozycji o charakterze ogdlnym™: przyktadowo recenzent III Ogolnopolskiej
Wystawy PTF (Krakow 1951) zwracal uwage na liczne wizerunki cztowieka
,.przy pracy, odpoczynku, zabawie™'", ktorym towarzyszyly — niespotykane do-
tychczas — fotogramy przedstawiajace uroczystosci panstwowe, jednak rowno-
cze$nie zaznaczal, ze najliczniej reprezentowany byt pejzaz.

Podczas wystawy Polskiego Zwiazku Fotografikow na IV Festiwalu Plastyki
w Sopocie (1951) przedstawiono obrazy, na ktérych ukazana zostata ,,zwycigsko
realizowana idea Planu SzeScioletniego, przez ktoéry gruntownie zmieni si¢ nasz
nardd, walka o Pokoj, tak nieroztacznie z nim zwigzana, i pigkno naszego kraju,
znajdujacego si¢ w tworczym patosie”'’'. Problematyczne byto jednak nadmier-
ne stosowanie zamglenia obrazu.

Zastrzezenia dotyczyly takze VI Gnieznienskiej Wystawa Fotografiki
(1952), podczas ktoérej — mimo znanych preferencji tematycznych — zauwazono
,.duza «mode» na zdjecia goralskie”'**.

Kolejna ekspozycja, III Ogoélnopolska Wystawa Fotografiki ZPAF (War-
szawa 1953), ,,dala obraz poszukiwan nowej tresci i formy”'®, ale rownoczesnie

% J. Mierzecka, [wstep], [w:] Il Ogélnopolska Wystawa Fotografiki PTF, katalog, PTF, Wroctaw
1950, s. S.

7" A. Johann, O wolnosé artysty, Swiat Fotografii” 1951, nr 22, s. 1.

% Tamze.

% Poza prezentacja pozostaja ekspozycje tematyczne, np. ,,Realizm Socjalistyczny w fotografii”
(Poznan 1951), ,,Mtodziez Polski Ludowej” (Warszawa 1952) i in. Niewielka liczba wymie-
nionych w artykule wystaw wynika z zawartoci ostatnich zeszytow ,,Swiata Fotografii” oraz
pierwszych ,,Fotografii”.

100 1. Hermanowicz, 111 Ogolnopolska PTF, ,.Swiat Fotografii” 1951, nr 22, s. 19.

VR, Zdanowski, Wystawa prac polskiego Zwiqzku Fotografikéw na IV Festiwalu Plastyki w So-
pocie, ,Swiat Fotografii” 1952, nr 24, s. 16.

122 R .W. Schramm, VI Gnieznieriska Wystawa Fotografiki, ,.Swiat Fotografii” 1952, nr 32, s. 21.
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widoczne byto, ze ,,Nie do konca [...] przezwycigzone [sa] tendencje «nastrojo-
wych» mgietek, irrealistycznych $wiatet i formalistycznych rozgrywek [...]"'%.
Podobne zastrzezenia budzity takze wystawy okregowe w Bydgoszczy, Stalino-
grodzie 1 Wroctawiu, gdzie zwracalo uwage ,,niepotrzebne «wirtuozostwoy
w technikach specjalnych — np. niektére high-key H. Idziakowej i izohelie
B. Stapinskiego (Stalinogrod), person J. Mierzeckiej (Wroctaw), nie zawsze
stusznie i trafnie podkreslajace tresé fotogramu™'®.

Kontestowanie oficjalnych dyspozycji potwierdza takze recenzja z Ogolno-
polskiej] Wystawy fotografii amatorskiej w Opolu (1954), ktérej autor, S. Som-
mer, stwierdzal, ze ,,powinna pokaza¢, czy zostaty osiagnigte postulaty umaso-
wienia ruchu fotograficznego”, a takze ,,czy w obecnej fazie swego rozwoju fo-
tografia amatorska potrafi pokaza¢ szeroki rozwoj gospodarczy i kulturalny Pol-
ski Ludowej — jej droge ku socjalizmowi”, by nastgpnie podsumowac: ,,Wysta-
wa daje negatywna odpowiedz na oba pytania”'®. Piszac réwniez o niskim po-
ziomie technicznym prac, zwrocil uwage na tematyke prezentowanych prac, kto-
ra mogla doprowadzi¢ do ,,btednego wniosku, ze w Polsce nic si¢ nie buduje, ze
Warszawa w dalszym ciagu lezy w gruzach, a Nowa Huta i inne wielkie budow-
le socjalizmu istnieja tylko na papierze™'?’.

Kolejna ekspozycja, IV Ogolnopolska Wystawa Fotografiki (Warszawa) po-
zwolita warszawskiemu recenzentowi L. Sempolinskiemu zdystansowac si¢ od
funkcjonujacego w kraju schematyzmu wspodtczesnej fotografii artystycznej.
Skonstatowat on, ze w nowej rzeczywistosci ,,Swiadomy celu artysta rychto od-
rzucit batamutne, ewangeliczne pseudodogmaty niefortunnych mentorow [...J"" %,

Istotng role¢ w przemianie spehity dyskusje i uchwaty II Zjazdu PZPR (10—
17 marca 1954 r.) oraz XI Sesji Rady Kultury i Sztuki (14—15 kwietnia 1954 r.).
Ich efekty staly si¢ wyraznie zauwazalne podczas zorganizowanej przez Zwia-
zek Polskich Artystow Fotografikow V Ogodlnopolskiej Wystawy Fotografiki,
ktora zostata otwarta 20 maja 1955 r. w salach warszawskiej ,,Zachegty”. Jak za-
uwazyt Alfred Ligocki: ,,[...] wystawa jest zaskakujaca niespodzianka. Po uro-
czystej nudzie IV OWF dziata jak olénienie”'”. Recenzent zauwaza nowe walo-
ry zaprezentowanych prac, do ktorych nalezy ,,odkrywcza, analityczna postawa
wobec cztowieka i przyrody potaczone z poszukiwaniem swoistych fotograficz-
nych érodkow ich plastycznej interpretacji”''®. Skutkowaly one wyzwoleniem
si¢ ze schematycznosci i odkrywczoscia formalna. Ligocki wyodrebnit dwie ka-

193 A Johann, Bilansujemy rok wystawienniczy ZPAF, ,Fotografia” 1953, nr 6, s. 2.
104 g s
amze.

195 Tamze.
1% S, Sommer, Ogdlnopolska wystawa amatorskiej fotografii w Opolu, , Fotografia” 1954, nr 4, s. 14.
197 Tamze.
198 1. Sempoliniski, IV Ogélnopolska Wystawa Fotografiki, ,,Fotografika”1954, nr 6, s. 2.
19 A Ligocki, ¥ Ogélnopolska Wystawa Fotografiki, ,Fotografia” 1955, nr 7, s. 2.
110 .

Tamze.
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tegorie tego zjawiska: pierwsza dotyczyla fotografii, w ktérych zastosowano
rozne punkty widzenia kamery (m.in. Schody w PDT w Poznaniu Leonarda
Olejnika, Narada R. Burzynskiego i Skiby Kazimierza Najdenowa), a druga ob-
razdw ujawniajacych jakosci plastyczne codziennych przedmiotow, dzigki cze-
mu powstawaly kompozycje mogace by¢ zaklasyfikowane jako abstrakcyjne
(np. Narty Leonarda Idziaka, Trawy na wydmach Edmunda Bankiewicza, Strzal-
ka wodna Wlodzimierza Puchalskiego). Réwnoczesnie odnotowany zostat —
w kategorii obrazowania z pogranicza malarstwa i grafiki — brak prac o zmigk-
czonym rysunku, ktorych gléwnymi autorami dotychczas byli Edward Hartwig
1 Tadeusz Wanski. Pozytywnym przyktadem poszukiwan w tym zakresie byty
np. Lazienki Heleny Hartwig, Kutry rybackie 1dziaka i Narciarze Jana Sudeckiego.

Zmiana $wiadomosci i charakteru ekspozycji zauwazalna byta takze podczas
VII Ogoélnopolskiej Wystawy Fotografii Amatorskiej (Warszawa), ktora Alfred
Ligocki uznat za poréwnywalng z wczesniej opisang V OWF. Stwierdzit wrecz,
7e ,,[...] wigksza tu panuje odwaga poszukiwan formalnych [...] oraz wigksza
wszechstronno$é tematyczna i warsztatowa [...]”""". M.in. zwrécit uwage na po-
szukiwania formy przez wykorzystanie ruchliwosci kamery (np. Cienie Zbi-
gniewa Kapus$ciaka) oraz wielostronno$¢ autorskich zestawow. Wsrod tworcow
wymienia Wojciecha Plewinskiego prezentujacego réznorodne portrety (np. Au-
toportret Magdalenki), Piotra Janika, Jerzego Lewczynskiego (Wyscig trwa)
i Tadeusza Szpaka probujacego sit w technice gumy.

Mimo relacji pochwalajacych poszukiwania formalne oraz oficjalnej akcep-
tacji zmian, Ligocki stwierdzit takze — zaskakujaca w nowej sytuacji — wspdlna
wadg obu wystaw: ,,brak dziet o wyraznie ideologicznej problematyce”''?.

Reasumujac: socrealizm'"® pojawil si¢ w Polsce jako konsekwencja podpo-
rzadkowania kraju Zwiazkowi Radzieckiemu i w zakresie tradycyjnych sztuk
plastycznych uznaje sig, iz funkcjonowat w latach 1949-1955, gdzie daty gra-
niczne zwigzane sa z ogolnopolska konferencja plastykow i krytykow sztuki
w Nieborowie (12—13 lutego) oraz Ogodlnopolska Wystawa Mtodej Plastyki pod
hastem Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi otwarta 21 lipca w warszawskim
Arsenale.

Socrealistyczne dyrektywy dotyczyty takze fotografii artystycznej, o ktore;
informacji dostarczaja m.in. wspolczesne pisma specjalistyczne: ,,Swiat Fotogra-
fii” i ,,Fotografia”. Za posrednictwem publikowanych tam artykutow o charakte-
rze programowym, a takze recenzji wystaw, wskazywano kierunki dziatan w ob-

" AL Ligocki, VI Ogélnopolska Wystawa Fotografii Amatorskiej, ,,Fotografia” 1955, nr 10, s. 6.

12 Tamze.

3 W. Sokorski po latach skomentowat: ,[...] wszyscy zdawalismy sobie sprawe z obiektywnej
sytuacji, jaka zaistniata w Polsce w koncu lat czterdziestych. Realizm socjalistyczny byt sprawa
czystej rozgrywki politycznej”. Rozmowa ,, Sztuki” (rozmawiali: Andrzej Gass, Joanna Skoczy-
las, Krzysztof Stanistawski), ,,Sztuka” 1988, nr 2, s. 24, cyt. za: Nowoczesni a socrealizm, t. 1,
katalog, Fundacja Nowosielskich, Galeria Starmach, Krakéw 2000.
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szarze fotografii, ktora — jak pisat Ignacy Plazewski: ,.stala sig agitatorem poli-
tycznym — i to jest jej sens i rola spoleczna w naszej rzeczywistosci”''*. Zatoze-
nie to przede wszystkim doprowadzito do tematycznego schematyzmu'", ktore-
go celem byto bezkrytycznie obrazowanie nowej rzeczywisto$¢. Wyrazano takze
oczekiwania dot. formy, ktéra powinna by¢ — niczym biblia pauperum —
powszechnie zrozumiata. W konsekwencji za szkodliwe uwazano poszukiwania
formalne utozsamiane z negatywnie oceniang sztuka burzuazyjna.

Analiza zawartosci wspomnianej prasy fotograficznej pozwala zapropono-
wac¢ umowne ramy czasowe funkcjonowania fotograficznego socrealizmu, ktory
W szerszym wymiarze zaistniat na wystawie Praca robotnika i rolnika''® (1948),
a zakonczyt si¢ wraz z V Ogoblnopolska Wystawa Fotografiki Polskiej (1955)
i VII Ogdlnopolska Wystawa Fotografii Amatorskiej, ktore spetily swa przeto-
mowa rol¢ odpowiednio dla srodowiska fotografow profesjonalnych i mitosnikow.

Niezaprzeczalnie poczatkiem kresu narzuconej sytuacji byta $mier¢ Jozefa
Stalina (5 marca 1953 r.), ktora skutkowata postgpujacym tagodzeniem rygorow
systemowych i ,,odwilza”, a takze — dotyczacymi sztuki — dyskusjami i uchwa-
fami II Zjazdu PZPR (10-17 marca 1954 r.) oraz XI Sesji Rady Kultury i Sztuki
(14-15 kwietnia 1954 r.).

Mimo iz wyodrgbniono okres funkcjonowania fotografii socrealistycznej,
analiza informacji nt. wspotczesnej praktyki artystycznej pozwala stwierdzi¢, ze
srodowisko fotograficzne nie byto zbyt chetne do przyjecia dyrektyw ogranicza-
jacych jego tworcza niezaleznos$¢. Prawdopodobnie dziato sig tak z powodu zbyt
szybkiego wprowadzenia nowych zasad: w ZSRR zastosowano je 14 lat po zwy-
cigstwie Rewolucji Pazdziernikowej, a w Polsce odbylo si¢ to juz w 4 lata po
ukonstytuowaniu si¢ narzuconej socjalistycznej wladzy. W konsekwencji wpro-
wadzane dyrektywy czgstokro¢ dotyczyly tworcow dojrzatych, z powodzeniem
funkcjonujacych w okresie migdzywojennym, ktérych osiagnigcia rownoczesnie
stawaly si¢ przedmiotem systemowej krytyki i negacji.

Ograniczona skuteczno$¢ dziatan propagandowych prawdopodobnie wyni-
kata takze ze stosunku do fotografii, co rzutowalo na sposob traktowania zwia-
zanego z nia $rodowiska. Byta to mloda dyscyplina sztuk plastycznych, ktorej
wejscie na Parnas sankcjonowato dopiero utworzenie Polskiego Zwiazku Arty-
stow Fotografikow (1947). Tym samym $rodowiska fotograficzne — w porowna-
niu z innymi — mogto by¢ oceniane jako peryferyjne i mato znaczace.

141, Plazewski, Fotografia i jej rola spoleczna, ,Fotografia® 1953, nr 1, s. 2.

15 Mechaniczne stosowanie odgérnych zasad doprowadzito do uznania przez wielu tworcow za-
sady, ze ,,fotografowa¢ socjalistycznie znaczy fotografowa¢ koniecznie robotnika, koniecznie
obiekty przemystowe lub traktor”. Z. Pegkostawski, W poszukiwaniu motywu socjalistycznego
w sztuce, ,,Fotografia”1951, nr 22, s. 5.

116 po wystawie Praca robotnika i rolnika, odbyly sig kolejne o podobnym charakterze: W stuzbie
Pokoju 1 Pokdj zwycieza, ktorej efekty omowione zostaty na tamach ,,Swiata Fotografii” przez
Zbigniewa Dtubaka (tegoz, W przedsionku i na wystawie, ,,Swiat Fotografii” 1950, nr 14, s. 19).
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Potwierdza to analiza zawarto$ci wspomnianych periodykow, w ktorych za-
uwazalny jest niezbyt duzy stopien wykorzystania''’ organizacji zrzeszajacych
zawodowcow (PZAF) i amatorow (PTF) do ideologicznej indoktrynacji ich
czlonkéw. Poinformowano np., ze w Polskim Zwiazku Fotografikow w 1950 r.
powotano Koto Marksistowskie, ktore w lokalu organizacyjnym przygotowato
cykl wyktadow''®. Dzielono sig takze refleksja nt. dziatalnosci Polskiego Towa-
rzystwa Fotograficznego: podczas zjazdu delegatow w 1951 r. stwierdzono, ze
,»-..] przestawia si¢ na tor najbardziej istotnej pracy opartej o zatozenia marksi-
zmu-leninizmu i do$wiadczenia whasne z lat ubiegtych™'". Rownoczesnie za-
uwazono, ze dotychczasowa realizacja tych zadan nie przebiegata z jednakowa
intensywnoscia we wszystkich osrodkach.

W zakresie praktyki artystycznej analiza recenzji z wystaw pozwala stwier-
dzi¢, ze nowa metoda tworcza byla egzekwowana przede wszystkim podczas
ogolnopolskich ekspozycji tematycznych, natomiast w mniejszym stopniu rygo-
ry funkcjonowaly podczas ogoélnych (krajowych i lokalnych) przegladow foto-
grafii artystycznej, gdzie dominowala tradycyjnie preferowana tematyka, np.
pejzaz. Mozliwos¢ zbojkotowania oczekiwan wiladzy stwarzata takze réwnie
neutralna ideologicznie fotografia przyrodnicza'* oraz prace, ktorych szczegol-
nym walorem byl odpowiedni — zgodny z duchem czasu — tytul. Podobna sytu-
acja wystgpowala w zakresie ograniczen dot. formy wypowiedzi: fotografia
W sposob naturalny operowata obrazem rzeczywistosci zgodnym z kompeten-

17 Eugeniusz Haneman ([odpowiedz na ankietg dot. socrealizmu], £6dz 30.11.1992 r., w zbiorach
autora) stwierdza, ze w zyciu organizacji ZPAF i Lodzkiego Towarzystwa Fotograficznego nie
bylto zadnych odgornych zalecen. Informacje t¢ potwierdzaja dokumenty dot. Towarzystwa Fo-
tograficznego w Czgstochowie, wsrod ktorych wystepuja sladowe iloSci pism poruszajacych
kwesti¢ socrealizmu. Jednym z nich jest Protoko6l z Walnego Zebrania Czgstochowskiego Od-
dziatu Polskiego Towarzystwa Fotograficznego z dnia 26 lutego 1950 r. (Czgstochowa 26 lute-
20 1950 r., Archiwum Pracowni Fotografii Instytutu Plastyki AJD w Czgstochowie), w ktorym
poinformowano, ze uczestnicy za sprawa przemowienia delegata Zarzadu Glownego Zygmunta
Obrapalskiego ,,zapoznali si¢ z nowym kierunkiem fotografiki, ktory zostal nazwany SOC-
REALIZMEM?”. Kolejnym, jednostkowym ,,znakiem czasu”, jest Sprawozdania z dziatalnosci
Oddziatu za I potrocze 1952 r. oraz plan na 2-gie potr.[ocze] 1952 (Czgstochowa 13 wrze$nia
1952 r., tamze), gdzie oprocz szkolenia fachowo-fotograficznego przewidywano organizacje
szkolenia ideologicznego.
Program dziatan Kota przewidywatl nastepujace wyktady: 30 listopada — ,,Wstep do zagadnien
marksizmu i leninizmu” (prelegentka: Irena Pekostawska); 7 grudnia — ,,Na marginesie walki
z wroga ideologia w sztuce” (prelegent: Z. Pekostawski); 14 grudnia — ,,Zrodla spoteczno-
ekonomiczne i ideologiczne marksizmu” (prelegentka: I. Pgkostawska); 21 grudnia — ,,Ekono-
miczne i ideologiczne podstawy marksizmu” (prelegentka: I. Pgkostawska); 28 grudnia — ,,Ar-
tysta na przestrzeni formacji spotecznych” (prelegent: A. Johann). (Wieczory dyskusyjne i Koto
marksistowskie PZF, ,Swiat F otografii” 1950, nr 21, s. 26).
"'M. Schulz, Charakterystyka Ogélnopolskiego Zjazdu delegatéw Polskiego Towarzystwa Foto-
graficznego, ,,Fotografia®1951, nr 22, s. 7.
120 Patrz np. wystawy przygotowane przez srodowisko poznanskie w 1953 i 1954 1.
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cjami odbiorcy, wigc do nielicznych przypadkéw nalezy zaliczy¢ problemy Dhu-
baka i Obrapalskie;j.

Bilansujac zebrane informacje uzna¢ mozna, ze fotografia artystyczna, jak
i srodowisko w stosunkowo niewielkim stopniu poniosty negatywne skutki''
nowej doktryny, cho¢ czes¢ tworcow akceptowata i propagowata zmiany. Bez
watpienia racj¢ w tym przypadku ma Czestaw Mitosz, uznajacy, ze ,,zniewolenie
umyshu” bylo wynikiem przekonania o nieunikniono$ci zwycigstwa doktryny
marksistowskiej'>. Perspektywa roku 1989 byta bardzo odlegla i w tym czasie
nieprzewidywalna...

121 Opinig powyzsza potwierdza takze Jerzy Lewczynski, ktory wspomina: ,,My$my na polu foto-
grafii uzyskali wlasciwie pelna swobodg. Byly tematy, ktore niby $wiadczyly o naszym zaan-
gazowaniu, bo np. kto§ wymyslit w Warszawie, ze na 1 Maja pokazujemy pigkno Patacu Kultu-
ry [...]. To nas ocalito od penetracji bardziej surowej ideologicznie. [...] Generalnie nikogo nie
zamkneli, z wyjatkiem kolegi z Wroctawia”. J. Ruszczyk, Pstryk, ,,Wysokie Obcasy”, dodatek
do ,,Gazety Wyborczej”, 12.5.2012 1., s. 52.

122 Patrz: Strach przed odplynieciem okretu (Rozmowa o Zniewolonym umysle), [w:] C. Milosz,
Zniewolony umyst, WL, Krakow 1999, s. 6.



