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Muzeum Narodowe w Poznaniu

Zagubiony poczatek: fotografia jako przedmiot
kolekcjonerski w Muzeum Wielkopolskim

Ze zbiorow Kaiser Friedrich-Museum ocalato niemal wszystko. Po zwycig-
stwie powstania wielkopolskiego, ktore zakonczylto si¢ w lutym 1919 roku, po-
znaniacy przejeli nienaruszony, oddany do uzytku przed zaledwie pigtnastoma
laty gmach wraz z calym wyposazeniem i muzealiami. Po dwoch miesigcach
pracujacy w muzeum Niemcy zostali zwolnieni, a placowka zamknigta na rok
dla zwiedzajacych. Przez kilkanascie miesigcy w Muzeum Krajowym, jak brzmia-
fa jego nazwa tymczasowa, trwaly inwentaryzacje zabytkow, porzadkowanie
ekspozycji pod katem potrzeb publicznos$ci polskiej i starania o nowe eksponaty.
Muzeum im. Cesarza Fryderyka posiadalo bowiem do$¢ skromny dzial sztuki
1 przemystu artystycznego, w ktérym wyrdzniata si¢ jedynie stojaca na europej-
skim poziomie kolekcja Atanazego Raczynskiego'. Znajdowalo si¢ w nim nie-
wiele dziet sztuki polskiej, dlatego najwazniejszym zadaniem dla polskich wtadz
stalo si¢ jak najszybsze uzupehienie tej powaznej luki.

Uroczyste otwarcie pierwszego publicznego muzeum w odrodzonej Polsce
miato miejsce 3 maja 1920 roku. Dyrektorem noszacego juz nowa nazw¢ Mu-
zeum Wielkopolskiego zostal mianowany Marian Gumowski, wybitny historyk
1 numizmatyk, ktory pehit t¢ funkcj¢ do 1932 r. Nadal obowiazywatl statut
KFM, korzystano tez dla zachowania ciagtosci wpisow z niemieckich ksiag in-
wentarzowych. Muzeum miato wéwczas osiem dziatow merytorycznych: Od-
dziat Sztuki z galeria obrazéw, Oddziat Prehistoryczny, Oddziat Przyrodniczy,
Oddziatl Ludoznawczy, Oddziat Przemystu Artystycznego, dziat pod nazwa Zabytki
Cechowe i Miejskie, Biblioteke z gabinetem rycin oraz Gabinet numizmatyczny”.

U Muzeum Wielkopolskie. Przewodnik po zbiorach muzealnych, Poznan 1923.
2 Sprawozdanie dyrekcji za rok 1923, ,Rocznik. Muzeum Wielkopolskie w Poznaniu”, R. I, 1923,
Katowice 1925, s. 60.
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Powigkszanie zbiorow odbywato si¢ roznymi drogami i nie ograniczato wy-
tacznie do przyjmowania daréw. Co prawda z darow pochodzity dwie wazne ko-
lekcje sztuki polskiej, mianowicie pozyskane w roku 1920 zbiory Romana Janty
Potczynskiego i Zygmunta Rosinskiego, ale juz kolejnym znaczacym nabytkiem
byly zakupione w 1922 r. od Leona Wyczotkowskiego meble i orientalne wyro-
by artystyczne oraz — co wazniejsze — grafiki i obrazy artystow polskich oraz
szereg ptocien samego Wyczotkowskiego, ktore — jak z duma podkreslat dyrek-
tor — ,,zapoczatkowaty bardzo dobrze dzial nowoczesnego malarstwa polskiego
w Muzeum™.

Wszystkie, najdrobniejsze nawet zakupy i dary wraz z nazwiskami darczyn-
cow byly skrupulatnie odnotowywane w wydawanym od roku 1923 , Roczniku”.
W pierwszym tomie oprocz Sprawozdania dyrekcji za rok 1923 znalazto sig tez
omoOwienie stanu posiadania w latach 1919-1922. Wynika z niego, ze dziaty
powigkszaty zbiory w miarg¢ rownomiernie, cho¢ najwigksza wage, co zrozumia-
te, przywiazywano do dziel malarskich. I dlatego zwtaszcza na tle dziatu sztuki
nabytki zbioru rycin przy bibliotece z liczbg ,,61 sztuk fotografii artystycznych,
darem wystawcow I-szej wystawy fotograficznej w Poznaniu «Swiattocien»
przewaznie w oprawie” oraz dwiema oryginalnymi akwafortami Cypriana Nor-
wida wygladaja bardzo imponujaco®.

Biblioteka Muzeum Wielkopolskiego miata wysoka renomg. Do ,.najlep-
szych w Polsce” zaliczyt ja Edward Chwalewik w opracowaniu ukonczonym
w 1926 roku, a wydanym rok poézniej pt. Zbiory polskie, gdzie znalazly si¢
wszystkie istniejace owczesnie kolekcje o profilu historycznym. Wymieniajac ja
wsrdd innych bibliotek Poznania, Chwalewik podat jej charakterystyke ogdlna
oraz liczb¢ znajdujacych si¢ w niej tomoéw, zaznaczajac, ze nalezy do niej tez
,»Gabinet graficzny liczacy okoto 40000 okazdw, rycin, rysunkéw, fotografii
itd.”, a omawiajac struktur¢ muzeum dodal, ze w gabinecie rycin znajduje si¢
,»duza ilo$¢ oryginalnych rycin, dziet graficznych, reprodukc;ji i przeszto 20000
fotografii dziet sztuki™.

Znaczenie bibliotece nadawata oczywiscie jej zawarto$¢, ktora wyraznie od-
rozniala ja od innych ksiggozbiorow tak publicznych, jak i prywatnych. Kieruja-
ca nig od lutego 1923 r. Zofia Kutzneréwna w szkicu monograficznym Bibliote-
ka Muzeum Wielkopolskiego sporo uwagi poswigcila ,,zbiorowi reprodukcji
1 wzorow”, ktory byl traktowany jako odrgbna czg$¢ biblioteki, a zarazem sta-
nowit jej ,,uzupekienie integralne”. Liczyl wowczas — w roku 1928 — 17468 eg-
zemplarzy wobec 7679 tomdéw ksiazek i wydawnictw zwartych, sktadajac si¢ na

5 M. Gumowski, Muzeum Wielkopolskie. Historia zbioréw, ,,Rocznik. Muzeum Wielkopolskie

w Poznaniu”, R. I, s. 5-13.

Sprawozdanie dyrekcji za rok 1923, s. 60.

E. Chwalewik, Zbiory polskie. Archiwa, bibljoteki, gabinety, galerje, muzea i inne zbiory pa-
miqtek przesztosci w ojczyzZnie i na obczyznie, t. 2, Wydawnictwo J. Mortkowicza, Warszawa —
Krakow 1927, s. 87, 107, 112.
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»atlas do historii sztuki”, czyli nieoceniona pomoc dla badaczy dziejow sztuki
1 muzealnikow, tym cenniejsza, ze po zniszczeniach wojennych zbiory Muzeum
Wielkopolskiego uchodzity ze jedne z najbogatszych, jesli nie najbogatsze
w materiaty ikonograficzne. Ich warto$¢ naukowa lezata w wysokiej jakosci nie
tylko jesli chodzi o oryginalne fotografie, ale tez o materiaty drukowane. Czg$¢
z nich pochodzita z zasobow Muzeum im. Cesarza Fryderyka, lecz wigkszo$¢
dotyczaca sztuki polskiej, ktora w KFM nie byla bogato reprezentowana ze
wzgledow oczywistych, wlaczono do zbiorow w latach dwudziestych. Przecho-
wane do dzi§ w bibliotece fotografie i reprodukcje wydawnicze z tamtego okresu
potwierdzaja, ze nie byto przesady w pochwatach ich wartosci dokumentacyjne;j.
Korzystali z nich gléwnie czytelnicy zwiazani zawodowo ze sztuka: profesoro-
wie i studenci uniwersytetu i Panstwowej Szkoty Sztuk Zdobniczych, artysci
i historycy, scenografowie teatralni i krytycy. Dzigki specjalizacji biblioteka zy-
skata status jednostki naukowe;°.

Z dniem otwarcia Muzeum Wielkopolskiego zaczely si¢ w nim odbywaé
takze wystawy czasowe (zwane specjalnymi) o najrozmaitszej tematyce. Juz
w nastgpnym roku muzeum zorganizowato pierwsza w okresie mi¢dzywojen-
nym, jak wykazat Jerzy Piwowarski’, wystawe fotografii w Polsce. Ze wstepu
do pierwszego tomu wspomnianego ,,Rocznika” muzealnego wynika, ze wysta-
wa miata miejsce w sierpniu i wrzesniu®, natomiast faktycznie zostata otwarta 23
pazdziernika 1921 r.” i trwata kilka tygodni (do 13 listopada)'’. Pokazane na niej
fotografie Jana Buthaka pochodzity z kolekcji Adama Wrzoska, lekarza i profe-
sora Uniwersytetu Poznanskiego. Dyrekcja musiata uznac ja za znaczaca dla in-
stytucji, skoro przeznaczono na nia cata osobna salg. W naturalny sposéb pro-
wadzilo to do uznania fotografii za sztuke¢ godna kolekcjonowania i wystawiania
w najpowazniejszej placowce kulturalnej, jaka bylo muzeum panstwowe. Dzigki
niej tez po dwoch latach Oddziat Sztuki (z galeria obrazow, czyli stala ekspozy-
cja malarstwa) Muzeum Wielkopolskiego obok Biblioteki ze zbiorem rycin i re-
produkcji oraz — wydzielony z niej pdzniej i powiazany poczatkowo z galerig
obrazow — Gabinet Rycin stat si¢ dla kolekcji fotografii najwazniejszym punk-
tem odniesienia.

Tak jak wszystkie inne muzea w Polsce, Muzeum Wielkopolskie borykato
si¢ bezustannie z brakiem $rodkow na zakup muzealiow, a nawet na zakup fa-
chowych publikacji. Proba ztagodzenia dysproporcji migdzy potrzebami kolekceji
a mozliwo$ciami jej budowania byto gromadzenie ze szczegdlna pieczotowito-

6 Z. Kutzneréwna, Biblioteka Muzeum Wielkopolskiego, [w:] Biblioteki wielkopolskie i pomor-

skie, red. S. Wierczynski, Poznan 1929, s. 117-125.

J. Piwowarski, Fotografia artystyczna i jej wystawiennictwo w Polsce okresu miedzywojenne-
go, Wyd. WSP, Czgstochowa 2004, s. 54.

8 Rocznik. Muzeum Wielkopolskie w Poznaniu”, R. IV, 1926, Katowice 1928, s. 13.

®  Kronika, ,,Dziennik Poznafski” z dn. 26 X 1921 r., nr 228, s. 2.

10" Kronika, ,,Dziennik Poznanski” z dn. 13 XI 1921 r., nr 243, s. 2.



40 Ewa HORNOWSKA

$ciag materiatow ikonograficznych. O ile taka konieczno$¢ w odniesieniu do dziet
dawnych dostrzegali wszyscy muzealnicy, o tyle mniejszq wage przywiazywano
w tej kwestii do sztuki aktualnej. By¢ moze nie jedynym, ale na pewno odosob-
nionym glosem w tej sprawie byly postulaty historyka sztuki Mieczystawa Tre-
tera, ktory na podstawie osobistego doswiadczenia konstatowal, iz ,.trudno tedy
znalez¢ w jakimkolwiek muzeum polskim odpowiednie materiaty do zaznajo-
mienia si¢ ze sztuka doby wspodtczesnej, tak obca, jako tez polska”'!. Na pierw-
szym zjezdzie muzeologdéw polskich w Poznaniu w sierpniu 1921 r. wystapil on
nie tylko o powigkszanie w miar¢ mozliwosci ich zasobow, ale tez o utworzenie
w Polsce galerii sztuki nowoczesnej wzorowanej na podobnych instytucjach eu-
ropejskich, zdajac sobie sprawe, ze takie pionierskie na gruncie polskim przed-
sigwzigcie byloby obarczone negatywnym nastawieniem do ,,nowych pradéw
w sztukach plastycznych” niektorych polskich historykow sztuki i muzealnikow,
czgsto nawet dyrektorow muzedw historyczno-artystycznych, uwazajacych, ze
owe nowosci sa ,,niegodna glebszej uwagi moda przejéciowa”'”. Na bazie histo-
rycznego przegladu galerii sztuki nowoczesnej w innych panstwach dowodzit,
ze musialaby ona by¢ ,,poswigcona catej naszej plastyce, a wigc z rownolegtem
obok malarstwa sztalugowego uwzglednieniem malarstwa dekoracyjnego (wraz
z freskiem, mozajka, witrazem), architektury, rzezby, grafiki, sztuki teatru (po-
mysty inscenizacji, kostjumow itd.) i w ogole calej obszernej dziedziny tzw.
sztuki stosowanej we wszystkich jej gateziach”'’. Nie wymienial fotografii moze
tylko dlatego, ze do tej pory nie podjeto zadnej proby wprowadzenia jej do kto-
rego$ z wigkszych polskich muzeow.

Galeria sztuki wspotczesnej powinna mie¢ charakter ogdlnokrajowy, dlatego
,,halezatoby zastanowi¢ si¢ powazniej nad tem, co zrobi¢ z istniejacemi w Kra-
kowie, Lwowie, Poznaniu i Warszawie — w tamtejszych zbiorach publicznych —
zawiazkami galerji sztuki wspotczesnej”. Proponowal, by je ,,albo dalej uzupet-
nia¢ nowemi nabytkami, tj. stale kompletowa¢, albo tez, jesli srodki finansowe
1 brak miejsca na to nie pozwala, poprzesta¢ na pewnym zamknigtym w sobie
okresie. Inaczej, kazdy taki zbior, chociazby posiadat tu i 6wdzie nawet arcy-
dzieta, bedzie posiadat charakter przypadkowy i pozbawiony bedzie w przyszto-
sci wszelkiej — ze stanowiska muzealnego — wartoéci”'*. Niezaleznie od dziatan
na rzecz ich rozwoju ,,nalezy dazy¢ wspolnym wysitkiem do utworzenia w stoli-
cy Rzeczypospolitej jednej, wielkiej, panstwowej Galerji Sztuki Wspolczesnej”.
Zdawal sobie sprawe, ze jest to postulat kontrowersyjny wobec ,,trudnych wa-
runkéw finansowych, w jakich znajduje si¢ obecnie rzad i spoteczenstwo”, ale

M. Treter, Muzea polskie wobec sztuki wspolczesnej, w: Pamietnik I i Il Zjazdu Delegatow
Zwiqzku Polskich Muzeow Historyczno-Artystycznych w Poznaniu w r. 1921 i w Krakowie w r.
1922, [Krakow 1924], s. 25-34.

Tamze.

Tamze.

Tamze.
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twierdzil, ze ,,nie sa [one] tak straszne, by trzeba byto ad calendas graecas od-
ktada¢ mysl o zaspokojeniu najzywotniejszych potrzeb kulturalnych catego naro-
du, a po wtore, urzeczywistnienie tego postulatu nie bytoby nawet teraz tak bardzo
trudne ani tez, co wigcej, nie pociagnetoby za soba zadnych nadmiernych wydat-
kow, zbyt dla skarbu panstwa uciazliwych”"”. Odpowiedzia na postulaty Tretera
stat si¢ po czesci utworzony dopiero w 1930 roku Instytut Propagandy Sztuki.

Warto doda¢, ze na owym pierwszym zjezdzie muzeow powotano do zycia
Zwiazek Polskich Muzedéw Historyczno-Artystycznych, ktorego zadaniem miato
by¢ ,,nawiazanie najscislejszych wzajemnych stosunkow migdzy muzeami i mu-
zeologami polskimi” oraz ,,wspolna obrona interesow polskich muzeow i wpty-
wanie czynnikow w tym kierunku, by pracownicy muzealni posiadali przygoto-
wanie zawodowe”. Wsrod uchwat zjazdu najwazniejsza dotyczyla ,tworzenia
i popieranie muzeow tzw. narodowych, to jest tych, ktore maja za zadanie zo-
brazowanie caloksztattu przyrody i kultury narodu, oraz muzeoéw dzielnicowych,
ktore maja za zadanie zobrazowanie catoksztattu przyrody i kultury danej dziel-
nicy”'°. Wydawato sie, ze tak nowoczesne podejécie rokuje szybkie pojawienie
si¢ sztuki nowoczesnej w kolekcjach muzealnych.

Poznan miat zatem za soba otwarcie pierwszego w wolnej Polsce muzeum
panstwowego, pierwsza wystawe fotograficzna i pierwszy zjazd delegatow
Zwiazku Polskich Muzedéw Historyczno-Artystycznych. Nie mogto by¢ bardziej
sprzyjajacej atmosfery dla inicjatywy Zachodniopolskiego Zwiazku Fotografow
Zawodowych w Poznaniu zorganizowania ogolnokrajowej wystawy fotografii
1 zwolania ogolnokrajowego zjazdu fotografow. Obie imprezy doszty do skutku
dzigki osobistemu zaangazowaniu waskiego grona poznanskich fotografow,
przede wszystkim za$ jego 6wczesnego prezesa, Romana Stefana Ulatowskiego.

Na kilka tygodni przed wystawa wydana zostata broszura Swiatlocien.
Pierwsza wszechpolska wystawa fotografji zawodowej, artystycznej i naukowe;j.
Program, warunki, zaproszenie, w ktorej znalazty si¢ wszystkie informacje po-
trzebne nie tylko uczestnikom, ale tez publicznosci zainteresowanej tym wyda-
rzeniem: sktad komitetu honorowego i komisji organizacyjnej, szczegdtowy po-
dzial merytoryczny wystawy 1 warunki uczestnictwa (finansowe, formalne
1 warsztatowe), zapowiedz towarzyszacych wystawie konkurséw i praktyczne
wskazowki dla delegatow na zjazd'.

Gléwnym celem zjazdu bylo utworzenie ogodlnopolskiego zwiazku fotogra-
fow, ktory nie tylko dawalby formalne wsparcie swoim cztonkom, ale rowniez
podnosit status zawodu fotografa, jak i fotografii w oczach odbiorcéw i mitosni-
kéw sztuki. Mozna tak sadzi¢ po zawartym w Programie goracym apelu do $ro-
dowisk fotograficznych o dokonanie wysitku dla podniesienia ,,poziomu wy-

'3 Tamze.

1 Ziemia” 1930, nr 15-18, s. 384.

17 Swiatlocien. Pierwsza wszechpolska wystawa fotografji zawodowej, artystycznej i naukowej.
Program, warunki, zaproszenie, [Poznan 1923].
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ksztatcenia i kultury ogolnej”. Jednakze wyrazne sformutowanie owego celu na-
stapito dopiero w dyskusji na zjezdzie, czego echem byty glosy jego uczestni-
kow zamieszczone w kolejnych zeszytach ,.Swiattocienia” juz po zakonczeniu
zjazdu. Natomiast w pierwszym numerze czasopisma redaktorzy w swobodnym,
a nawet zartobliwym tonie przedstawili planowany przebieg zjazdu, zapraszali
gosci na obrady i spotkania kolezenskie, poranna wspdlna kawe, uroczyste $nia-
danie i zwiedzanie ratusza. W programie znalazlo si¢ oczywiscie otwarcie wy-
stawy, a na koniec obrad w Klubie L Switu”, przed zamknigciem zjazdu — ogto-
szenie listy laureatow wystawy. Przebija z zaproszenia optymizm organizatorow,
ktérego nie zwarzyta jeszcze nieprzychylna postawa niektorych delegatow'®.

Nieco bardziej konkretnie przedstawial si¢ cel wystawy, ktérym byto ,,zdo-
bycie dla niej wszystkich wybitniejszych sit fachowych catego kraju, mito$ni-
kow, serio traktujacych swoja sztuke i wszystkich wyzszych uczelni i instytucji,
gdzie w jakimkolwiek celu uprawia si¢ fotografi¢ naukowa — aby w poczatkach
rozwoju naszego zawodu w Polsce zestawi¢ rewizje, cho¢ w skromnych rozmiarach
catoksztaltu tworczosci naszej w obecnych dla niej tak trudnych warunkach”"”.

Scenariusz wystawy przewidywal przydzielenie kazdego zdjecia i eksponatu
do ktorejs z pieciu kategorii: fotografii artystycznej (dziat 1), ,,prac codziennych”
(dziat II), fotografii naukowej (dziat III), prac mito$nikow (dziat IV) badz han-
dlu i przemystu (dzial V). Do pierwszego dziatu — artystycznego — zgloszone
prace kwalifikowane byty przez Komisj¢ Orzeczeniowa, ktoéra mogta tez propo-
nowac przeniesienie do niego zdjg¢ nadestanych do innych dziatow. Podstawo-
wym kryterium byto oprocz walorow estetycznych doskonale opanowanie
warsztatu. Organizatorzy zachg¢cali do wykonywania prac specjalnie na wysta-
we, ale znajac realia i tradycj¢ wystawiennicza, z gory akceptowali fotografie
powstate w przeciagu lat ostatnich, byle wybrane byly ,,z dobrego najlepsze”.
Zapowiadali tez odrzucenie zdje¢ retuszowanych i przemalowanych, zalecali
w ogole ,unikania jakichkolwiek «sztuczek»” i oparcie si¢ na czysto fotogra-
ficznych $rodkach wyrazu. Sugerowali tez prosta oprawe i korzystanie z mate-
riatow wysokiej jakosci, ktore wraz z umiejetnosciami technicznymi ,,warto$¢
artystyczna fotograméw dobrych podnosi”®’. Mile widziany byt liczny udziat
w dziale trzecim, naukowym, gdyz wiadomo byto, ze zdjgcia tego typu budza
najwigksza cieckawos¢ zwiedzajacych.

W broszurze znalazty si¢ tez wskazoéwki ekspozycyjne. Nadsylane prace
mialy by¢ przynajmniej naklejone na karton, jesli nie oprawione w ramy, przy
czym te, ktére przeznaczone byly do dziatu pierwszego, obowiazkowo musiaty
by¢ oprawione pojedynczo, pozostate, o ile byly mniejszych formatow, mogty
mie¢ opraweg wspolna. Przewidywano rozwieszenie zdje¢ w grupach, za$ prac

8 Program I-szego wszechpolskiego Zjazdu Fotograféw w Poznaniu w dniach 28., 29. i 30 kwiet-
nia 1923, , Swiattocien” 1923, z. 1, s. 8.

¥ Swiatlocier.

20 Wszystkie cytaty w akapicie za: Swiatlocier.
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artystycznych — najwyzej w dwoch rzedach ze wzgledu na wymogi estetyki i dla
wigkszego komfortu ogladajacych. Podano przyktadowe wymiary zdje¢ mniej-
szych formatow i zewngtrzne dla oprawionych, poniewaz byto to istotnym ele-
mentem przy obliczaniu powierzchni wystawienniczej dla kazdego uczestnika,
jako ze udziat w wystawie byt platny.

Prasa codzienna anonsowala wystawe dos¢ skromnie, bo witasciwie tylko
,Dziennik Poznanski” podawatl na jej temat regularnie wiadomosci — za to rze-
telnie 1 szczegotowo. Na kilka dni przed otwarciem gazeta zamiescita prosbe
.komitetu wystawy” skierowana do wtascicieli ciekawych zdje¢ pochodzacych
z XIX wieku ,,0d szklanych daguerotypdéw poczawszy” o wypozyczenie ich na
wystawe. Planowano stworzenie z nich majacego charakter edukacyjny ,,Kacika
Retrospektywnego” z przystepnymi opisami technik fotograficznych®'.

W ,,Dzienniku Poznanskim” oraz wyjatkowo w ,,Kurierze Poznanskim
ukazala si¢ notatka Polskiej Agencji Telegraficznej o skltadzie jury wystawy
okreslonego jako ,,jury konkursowe”. Jego przewodniczacym zostal Nikodem
Pajzderski (konserwator zabytkow wojewodztwa poznanskiego), cztonkami ma-
larze: Stanistaw Bohusz Siestrzenczewicz, Wiktor Gosieniecki 1 Jan Wroniecki,
oraz fotografowie: Jozef Kuczynski z Krakowa (prezes krakowskiego stowarzy-
szenia fotografow), Anatol Mastowski z Warszawy (prezes warszawskiego kota
fotograficznego) i Pawet Nawrocki z Bydgoszczy (II wiceprezes Zachodniopol-
skiego Zwiazku Fotografow Zawodowych w Poznaniu)®.

Z okazji wystawy Departament Sztuki przy Ministerstwie O$wiaty oglosit
dwa konkursy otwarte: na najlepsza fotografi¢ zabytku architektonicznego oraz
na najlepsza fotografi¢ zabytku ruchomego, w ktérym mogli wzia¢ udzial za-
rowno profesjonalisci, jak i amatorzy. Szczegdétowe warunki i termin nadsytania
prac na konkursy, informacje o nagrodach i sposobie ogloszenia wynikow poda-
no w prasie krotko przed wystawa’*.

Wraz z zapowiedzia otwarcia wystawy ,,Dziennik Poznanski” poinformo-
watl, ze biora w niej udzial fotografowie z calej Polski (co niezupehie byto
zgodne z prawda), ze w dziale naukowym znalazly si¢ zdjecia ,,wszystkich czte-
rech polskich putkéw lotniczych™ i ze cztery ,,powazne instytucje” pokazaty cie-
kawe rentgenogramy. Pochwaty doczekat si¢ ,,maty, ale za to kompletny zbior”
fotografii zabytkowych®.

Wystawe otworzyl w niedzielg 29 kwietnia o godz. 13 prezydent Poznania
Cyryl Ratajski, ktory objat ja swoim patronatem. Po oficjalnych przeméwieniach

9922

2 Kronika, ,,Dziennik Poznanski” z dn. 22 IV 1923 1., nr 92, s. 3.

2 Kronika miejscowa, ,,Kurier Poznanski” z dn. 25TV 1923 r., nr 94, s. 5.
2 Kronika, ,,Dziennik Poznanski” z dn. 25 IV 1923 r., nr 94, s. 3.

24 Dziennik Poznanski” z dn.24 IV 1923 r., nr 93, s. 3.

3 Kronika, ,,Dziennik Poznafiski” z dn. 29 IV 1923 r., nr 98, s. 3.
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zaproszeni goscie mogli zwiedza¢ ekspozycje z R.S. Ulatowskim chetnie udzie-
lajacym wszystkim zainteresowanym wyjasnien”®.

Niemal przy kazdej okazji zarbwno organizatorzy, jak uczestnicy wystawy
wyrazali wdzigczno$é Towarzystwu Artystow Plastykow ,,Swit”, ktére uzyczyto
fotografom swojego salonu wystawowego. Miescil si¢ on wraz z pomieszcze-
niami klubowymi ,,Switu”, gdzie odbylo si¢ wigkszo$é¢ obrad zjazdu, w nowo-
czesnym pawilonie zbudowanym przed zaledwie dwoma laty”’.

Oddanie siedziby Towarzystwa na uzytek wystawy i zjazdu fotografow nie
bylto jedynym znakiem wspotpracy obu srodowisk. Znany poznanski artysta Jan
Wroniecki, cztonek ,,Switu”, a wczeéniej m.in. ,,Buntu”, zaprojektowat plakat
wystawy Swiatlocier (il. 1), w ktorym polaczyl nowatorskie $rodki wyrazu
z motywem stonecznika, juz w XIX wieku uznanym za emblemat sztuki fotogra-
ficznej, jednoznacznie wpisujac wystawe w nieco przebrzmiala, lecz ciagle
atrakcyjna tradycjg¢ fotografii artystycznej w ujeciu piktorialnym.

Publiczno$¢ nadzwyczaj thumnie odwiedzata wystawe. Jej zamknigcie prze-
widywano na 5 maja, ale ze wzgledu na niestabnace zainteresowanie, moze na-
wet przed koncem wigksze niz na poczatku, postanowiono ja przedtuzy¢ do 11
maja’®. I na tej informacji, niestety, zakonczyly si¢ relacje o wystawie w prasie
codziennej.

Doceniono jednakze jej przelomowe znaczenie, mimo ze fotografowie war-
szawscy 1 lwowscy nie przyjeli zaproszenia poznaniakow, a wigkszos$¢ tych, kto-
rzy je przyjeli, pokazujaca przewaznie swoj dorobek sprzed kilku lat, przynajm-
niej jesli chodzi o zawarto$¢ dziatu artystycznego, wciaz jeszcze hotdowata este-
tyce piktorializmu®.

O wystawie najwiccej pisat ,,Swiattocien” — jedyne 6éwczesnie czasopismo
polskie w catosci poswigcone fotografii. Pierwszy numer ukazat si¢ zgodnie
z planami Ulatowskiego — redaktora naczelnego — w dniu otwarcia zjazdu, czyli
28 kwietnia. W artykule wstgpnym redakcja wyrazata nadziejg, ze dzien ten sta-
nie si¢ przetomowym w historii fotografii polskiej, a zawarto$¢ zeszytu rzeczy-
wiscie na to wskazywata®”.

Tylko we fragmentach da si¢ odtworzy¢ liste uczestnikow wystawy.
Z 61 0s6b i zespotdow wystawiajacych 42 wymieniono w drugim zeszycie ,,Swia-
ttocienia”. Dyplomami wyr6znionych zostato 35 autoréw (indywidualnych i ze-
spotow). Szczegotowa krytyke eksponowanych prac przeprowadzit w tym sa-

2 Kronika, ,,Dziennik Poznafiski” z dn.1 V 1923 1., nr 99, s. 3.

21 Otwarcie znajdujacego si¢ w Ogrodzie Zoologicznym pawilonu i wystawy inauguracyjnej miato
miejsce 25.5.1921 r. (,,Kurier Poznanski” z dn. 26 V 1921 r., nr 118, s. 5).

*¥Dziennik Poznafiski” z dn.5 V 1923 r., nr 102,5. 416 V 1923 ., nr 103, 5. 4.

¥ Anonimowy recenzent nazwat ja ,,wydarzeniem epokowym we fotografii polskiej” (,,Przemyst,
Rzemiosto, Sztuka” 1923, R. 3, nr 1, s. 61).

30 Swiatlocien” 1923, z. 1, s. 2.
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mym numerze Tadeusz Cyprian®', odnoszac si¢ tak do prac z dziahu artystyczne-
go, jak i ,,prac codziennych”, czyli zdje¢ amatoréw badz fotograféw zawodo-
wych, wsérdéd ktorych mogly by¢ portrety i zdjecia rodzajowe, ,,w plenerze
1 w pokoju, zdjecia architektoniczne i wngtrz, zabytkow artystycznych oraz
wszelkie techniczne™”.

Znaczenie wystawy nie wynikato jednak ani z tego, ze byta duza, ani z popu-
larnosci, jaka si¢ cieszyla, ale z tego, ze jej skutkiem byto dos¢ zaskakujace wy-
darzenie.

Po kilku tygodniach od zakonczenia wystawy 27 pojedynczych fotografii
i dwa autorskie zespoly, czyli w sumie 61 zdje¢ przyjeto do swoich zbiordéw
Muzeum Wielkopolskie. Zdjecia zostaly wpisane z okresleniem techniki wykonania
i formy (np. rodzaju oprawy) do inwentarza pod numerami 81-107 i 108-109*.
Odnotowano ich pochodzenie (wszystkie byly darami autoréw) i fakt ich wy-
stawienia, a przy nazwiskach Buthaka, Kuruszy-Worobiewa i Pawlikowskiego —
rowniez rodzaj nagrody>*. Kazda pozycje zaopatrzono w informacje o miejscu
przechowywania, czyli dziat, do ktorego je zakwalifikowano, nie podano nato-
miast dat powstania ani wymiaréw fotografii.

I tak do dziatu fotografii artystycznej trafity: dwa bromoleje Tadeusza Ba-
rzykowskiego (Wiatr i Fragment z parku), bromolej Jana Buthaka Wilno. Ranek
zimowy, dwie platynotypie Jozefa Kuczynskiego (Jacek Malczewski, artysta ma-
larz w swojej pracowni na tle obrazu Chrystusa, Franciszek Rawita Gawronski,
historyk i literat) oraz 4 jego pigmenty (Jacek Malczewski, artysta malarz; Sta-
rzec® (il. 2); Ludwik Stasiak, artysta malarz; Gléwka kobieca), dwie gumy Ja-
kuba Schonfelda (Portret mezczyzny; Grupa: kobieta z dzieckiem), Jerzego Sta-
niewicza Na zrebie (guma), osiem portretoéw Jana Kuruszy-Worobiewa (dwie
kompozycje o tym samym tytule Portret p. Zoli Swidéwny z Wilna, Portret
p. Hanny Niewiadomskiej z Warszawy, Portret zony artysty, Portret Babci Try-
czynskiej, kolejne dwa zdjgcia pod tym samym tytutem Portret Panny Aliny Jur-
gensonowny z Wilna, Portret art. mal. Tomaszewicza zastrzelonego w Wilnie
przez bolszewikow w 1919; wszystkie okreslone jako fotografia ,,na gazie™); gu-
ma Liese Schwandt Glowka dziecka z kwiatami, trzy widoki R. S. Ulatowskiego

T. Cyprian, Wystawa \ Swiatlocien 1923” w Poznaniu, ,,.Swiattocien” 1923, z. 2-3, s. 18-21.
Swiatlocien, s. 6.

> Inwentarz MW 19231924, MNPA-1506, k. 13-16.

3* Przy poz. 81: , Art. Fotogr. J. Buthak otrzymat druga nagrode na wyzej wymienionej wystawie
«Switu»”; przy poz. 93: ,,Fotografie Jana Kuruszy-Worobjewa odznaczone zostaly na tej wystawie
I nagroda «Swituy i zlotym medalem™; przy poz. 109: ,,P. A. Pawlikowski otrzymat na wystawie
w Poznaniu IlI-ig Nagrodg Wojew. Poznan. 500,000 Mkp”.

Odnaleziony portret nie posiada pieczeci ani numeru inwentarza Muzeum Wielkopolskiego, co
oznacza, ze byl pierwotnie oprawiony. Ma mocno zniszczone krawedzie, stad obecne wymiary
(39,5 x 29,8 cm). Jest sygnowany l.d. KVCZYNSKI / KRAKOW / 1917, prawdopodobnie ofow-
kiem lub kredka; papier kruchy, w odcieniu ciemnobezowym (jasnobrazowym), powierzchnia ma-
towa; nr inw. DE 599.
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(Stara Bydgoszcz, Szczyt fary bydgoskiej, Boczna nawa kosciola pocysterskiego
w Leknie; rdbwniez okreslone jako fotografia ,,na gazie”), dwie gumy Otto Lie-
becka (Gléwka dziewczynki, Oracz) oraz fotografia ,,na gazie” Maxa Steckela Zubr.

Z wyjatkiem Kuczynskiego i Ulatowskiego, ktorzy brali udziat w wystawie
poza konkursem, wszyscy wymienieni nalezeli do grupy laureatow: Barzykow-
ski, Schonfeld, Liebeck i Steckel otrzymali srebrne medale w dziale artystycz-
nym, Staniewicz i Schwandt w tej samej kategorii — medale brazowe, a Kurusza-
Worobiew i Buthak — medale ztote™.

Do zbioru rycin i reprodukcji w bibliotece weszto 16 fotografii Romana Ula-
towskiego: siedem zdje¢ z Muzeum Wielkopolskiego (w tym obrazu Canaletta
Elekcja krola Stanistawa Augusta), sze$¢ widokow Poznania, dwa widoki wng-
trza klasztornego kosciota w Koronowie (il. 3) i jeden kos$ciota pocysterskiego
w Leknie (il. 4); oraz 18 fotografii Antoniego Pawlikowskiego z Krakowa:
9 zdje¢ (zachowalo si¢ 7) ottarza Wita Stwosza (il. 5), zdjgcia zatytutlowane Ar-
kady na Wawelu, Grobowiec Zygmuntow, Trumna Witadystawa 1V, Dzwon Zyg-
munta I, Leonardo da Vinci, Biblioteka Jagiellonska, Kazimierz Jagiellonczyk
Wita Stwosza (il. 6), Chrystus Wawelski 1 Grobowiec Kazimierza Wielkiego.
Ulatowski wygral konkurs na najlepsze zdjecie zabytku architektonicznego,
a fotografie Pawlikowskiego nagrodzono ztotym medalem wystawy w dziale
prac codziennych®’.

Ponadto R.S. Ulatowski podarowat bibliotece muzealnej broszur¢ z progra-
mem wystawy38 oraz kolejne zeszyty czasopisma ., Swiattocien”, Gabinetowi
Rycin i Reprodukcji — plakat™, a rok pozniej takze Dyplom na nagrode Pierw-
szej Wszechpolskiej Wystawy Fotografii Zawodowej, Artystycznej i Naukowej
 Swiattocien™.

Redakcja ,,Swiattocienia” z entuzjazmem wyjaéniata powody, ktérymi kie-
rowato si¢ muzeum, podejmujac nowe dla siebie dziatanie: ,,Jaka ogromna do-
niostos$¢ posiada wystawa poznanska na punkcie artystycznym, dowodzi fakt, ze
Dyrekcja Muzeum Wielkopolskiego, jak wiadomo jednego z najpigkniejszych
w Polsce zbiordéw, posiadajacego wspaniata galeri¢ obrazow starych i nowych
mistrzow, pod wptywem dziatania estetycznego I-szej Wszechpolskiej Wystawy
Fotogr. Swiattocien, zdecydowata sie na state umiesci¢ w swych zbiorach kolek-
cj¢ fotografii artystycznych, sktadajaca si¢ z eksponatow I-go dzialu wystawy
Swiatlociefi, jako zaczatek zbioru, ktory z czasem niezawodnie rozszerzony be-
dzie zapewne takze i przez dotaczenie fotografii artystycznej zagranicy jako

3% Nagrody wyznaczone przez jury konkursowe na I-szej Wszechpolskiej Wystawie Fotografii,

Swiattocien” 1923, z. 2-3, s. 17-18.

Tamze.

Swiatlocien.

Plakat wystawy Swiatlocien, proj. J. Wroniecki, 1923, litografia barwna, 69 x 41 c¢m, nr inw.
MNP P1256.

40 Inwentarz MW 1923-1924, MNPA-1506, k. 113.
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i polska sztuka fotograficzna pomnazany. Bedzie to w Polsce 1-szy tego rodzaju
zbiér galerii panstwowej™'.

Do pierwszej w Polsce panstwowej galerii fotografii artystycznej*, jak gtosit
Swiattocien”, zaproszono T. Barzykowskiego z Warszawy, J. Buthaka z Wilna,
K. Gaertnera z Pabianic, J. Kuczynskiego z Krakowa, O. Liebecka z Rybnika,
B. Preibisza z Poznania, M. Rozwensa z Pabianic, J. Schonfelda z Lodzi,
L. Schwandt z Poznania, J. Staniewicza z Jarocina, M. Steckela z Katowic,
R.S. Ulatowskiego z Poznania i J. Kuruszg-Worobiewa z Wilna. Nie wszyscy
zaproszeni, jak wynika z zapisu inwentarzowego, na ten zaszczyt odpowiedzieli.

W tym samym zeszycie ,,Swiattocienia” zamieszczono na kredowym papie-
rze reprodukcje podpisane wspdlnie ,,Z wystawy poznanskiej — wlasnos¢ Galerii
Muzeum Wielkopolskiego”. Byto to siedem prac: Portret (kombinacja gazu
z pigmentem) J. Kuruszy-Worobiewa, Szuwary (ozobrom) K. Gaertnera, Portret
(gaz) J. Schonfelda, Dworek (brom) J. Buthaka, Portret (guma) O. Liebecka, Na
szezytach (ozobrom) K. Gaertnera, Studium portretowe (guma) L. Schwandt.
Redakcja wyjasniata, ze pusta karta na koncu czekata do ostatniej chwili na fo-
tografie J. Kuczynskiego™. Z wymienionych by¢ moze fotografie autorstwa Ku-
ruszy-Worobiewa, Liebecka i Schwandt rzeczywiscie sa tymi, ktore weszty do
zbiorow muzealnych, lecz brak wymiarow i mato charakterystyczne tytuly nie
pozwalaja ich zidentyfikowac.

Wydawaé by si¢ moglo, ze 27 dziet to niewielki zespol, zwlaszcza jesli
wzia¢ pod uwage liczebnos¢ dzisiejszych kolekcji, ale przypadkiem doktadnie
tyle samo prac obejmowal pierwszy w historii zakup fotografii dokonany przez
muzeum wielodzialowe. Jedno z najbardziej konserwatywnych muzeow w Sta-
nach Zjednoczonych, Boston Museum of Fine Arts, ,,otworzyto podwoje” przed
fotografia w roli sztuki i zakupito w 1924 roku (a wigc rok po muzeum
poznanskim) 27 fotografii Alfreda Stieglitza. Tym sposobem jako pierwsze mu-
zeum publiczne na $wiecie zrownato fotografig¢ z innymi dziedzinami sztuki. Na-
tomiast najwigksze 6wcze$nie muzeum amerykanskie, Metropolitan Museum of
Art, po raz pierwszy kupito fotografie, tez zreszta Stieglitza, dopiero w 1928 ro-
ku*. W Europie ,,prawdopodobnie pierwsza na $wiecie kolekcje fotografii”™*
zaczat tworzy¢ od podstaw John Dudley Johnston w roku 1923, lecz nie byt to
zbior o charakterze muzealnym. Johnston jako 6wczesny przewodniczacy Royal
Photographic Society w Londynie skoncentrowal si¢ na pracach fotografow

1 Swiattocien” 1923, z. 2-3, s. 30.

2 J. Piwowarski, Przyczynki do historii poznanskiego srodowiska fotograficznego w okresie mie-
dzywojennym. Lata 1919—1924, , Swiat Fotografii” 15—-18 IV 1994, Poznan 1994,

“ Swiatlocien” 1923, z. 2-3, s. nlb. i z. 4, s. 39-40.

* D, Norman, Alfred Stieglitz. An American Seer, Aperture 1990, s. 199; Carroll T. Hartwell, The

making of a collection: photographs from the Minneapolis Institute of Arts, Aperture 1984, s. 6.

Silver Image. The collection of The Royal Photographic Society, w: Small Histories: Studies of

Western Art, red. Philip James, Sarah Batiste, s. 24.
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znajdujacych si¢ w zasobach Towarzystwa i stopniowo rozszerzat zbidr, odwo-
hujac si¢ konsekwentnie do kryterium historycznego. Powstajaca kolekcja byta
wigc jednorodna i nie miata odniesienia do sztuki czy to dawnej, czy wspotczesnej.

Tak jak oczekiwania srodowiska zawiddt zjazd, w czasie ktorego nie udato
si¢ powotaé do zycia ogolnopolskiego zwiazku fotografow*®, tak réwniez Mu-
zeum Wielkopolskie nie spetnito poktadanych w nim nadziei na powigkszanie
i prowadzenie kolekcji fotografii artystycznej. W inwentarzu muzealnym prze-
stata pojawia¢ si¢ nazwa ,,dzial fotografii artystycznej”, a od roku 1926, kiedy
w ramach Galerii Sztuki utworzono nowy dzial, zwany na przemian oddziatem
graficznym®’ i Gabinetem Rycin®, nowe nabytki fotograficzne, o ile miaty war-
to$¢ artystyczna, trafiaty wlasnie tam. Inne zdj¢cia, o charakterze jednoznacznie
dokumentalnym, znajdowaty swe miejsce w zbiorach ikonograficznych bibliote-
ki. Biblioteka ,,uzyskata dzigki tym zmianom [w strukturze muzeum — E.H.]
charakter zupehie jednolity, a w sklad jej wchodza dzisiaj [tj. w 1928 1. — E.H.]
wylacznie tylko dzieta z zakresu historii sztuki, kultury i muzeologii oraz kolek-
cja reprodukceyj, tj. teki drukow i fotografii, przedstawiajacych dzieta architektu-
ry, malarstwa, plastyki, procz tego wzory sztuki zdobniczej, tak rodzimej, jak
i obcej”™®. Mozna przypuszczaé, cho¢ nie ma to zadnych dokumentow, ze to do
niego wlaczono zdjecia A. Pawlikowskiego i R.S. Ulatowskiego, za$ reszte fo-
tografii z wystawy Swiatlocier zaliczono do kolekcji graficzne;.

Do 1939 roku w inwentarzu pojawilo si¢ zaledwie kilka wpisow $§wiadcza-
cych o nowych nabytkach w zbiorze fotografii, z ktérych zdecydowana wigk-
szo$¢ stanowity dokumenty.

W czasie II wojny $wiatowej okupanci przeprowadzili selekcje muzealiow
pod katem ich wartosci dla kultury niemieckiej i wywiezli wiele cennych zabyt-
kéw z kolekcji do Rzeszy, a niektore zespoty (ztozone z zabytkdéw polskich)
zniszcezyli. Ogromne straty w zasobach muzeum spowodowaly dziatania wojen-
ne. Prawdopodobnie przy okazji owej selekcji przy kilku pozycjach w obrgbie
omawianego zbioru fotografii pojawit si¢ w inwentarzu stabo dzi$ czytelny do-
pisek oldwkiem. Pismem gotyckim stowo ,,wertlos” (niem. bezwartosciowy)
dopisano przy nazwiskach Barzykowskiego, Kuczynskiego, Staniewicza, Kuru-
szy-Worobiewa i Liebecka, cho¢ nie przy wszystkich ich pracach; przy innych
widnieje znak zapytania. W roku 1945 nie dokonano oszacowania strat w zbio-
rze fotografii, dlatego nie da sig stwierdzi¢, czy oznaczone w ten sposob zdjgcia
zostaly rzeczywiScie zniszczone przez Niemcow, czy zagingly po wojnie. Te,
ktore odnalaztam i zidentyfikowatam (por. ilustracje), ocalaty przez przypadek.

4 Przyczyny wyjasnia m.in. J. Kurusza-Worobiew w tekscie Kilka stéw o zjezdzie fotografow,

LSwiatlocien” 1923, z. 2-3, s. 22-25.

Sprawozdanie Muzeum Wielkopolskiego za rok 1926, ,Rocznik. Muzeum Wielkopolskie w Po-
znaniu”, R. IV, s. 155.

* Inwentarz MW 1925-1927, MNPA-1508, k. 2.

4 Kutznerowna, dz. cyt., s. 118.
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Muzeum Wielkopolskie nosito nazwe przedwojenna do 1950 r., gdy zyskato
status muzeum narodowego. Przez pig¢ powojennych lat jego zwiazki z fotogra-
fia uktadaty si¢ niemal doktadnie wedlug wzoru z poczatku lat dwudziestych XX w.
W muzeum odbyta si¢ pierwsza po zakonczeniu wojny wystawa fotografii arty-
stycznej (przygotowana przez Stowarzyszenie Mitosnikdw Fotografii, otwarta
16 grudnia 1945 r.)*° oraz I Ogolnopolska Wystawa Fotografiki (takze zorgani-
zowana przez SMF; 26 kwietnia — 25 maja 1947)’', a w 1949 — I Ogdlnopolska
Wystawa Fotografiki Polskiego Towarzystwa Fotograficznego’>. W sierpniu
1946 r. ukazatl si¢ w Poznaniu pierwszy zeszyt ,,Swiata Fotografii”, prawie do
konca swego istnienia, czyli do 1952 roku, jedynego czasopisma w Polsce po-
$wigconego fotografii artystycznej i amatorskiej’. I na koniec trzeba dodaé, ze
to w Poznaniu juz w koncu kwietnia 1945 r. utworzono przy Urzedzie Woje-
wodzkim Referat Fotografii, rzecz jasna, pierwszy w kraju, majacy shuzy¢ roz-
wojowi ruchu fotograficznego™.

Czy mogta by¢ bardziej sprzyjajaca reaktywowaniu kolekcji fotograficzne;j
w muzeum sytuacja? Odpowiedz jest oczywista.

Wystawa fotografii artystycznej, katalog wystawy, Stowarzyszenie Milosnikéw Fotografii, Po-
znan 1945.

1 Ogélnopolska Wystawa Fotografiki, katalog wystawy, Muzeum Wielkopolskie, Poznan 1947.
I Ogdlnopolska Wystawa Fotografiki Polskiego Towarzystwa Fotograficznego, katalog wysta-
wy, Muzeum Wielkopolskie, Poznan 1949.

W. Groblewski, Poznanskie Towarzystwo Fotograficzne w latach 1919-1970, ,,Kronika Miasta
Poznania” XVI, 1973, nr 4, s. 47.

Tamze.
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1L 1. Plakat wystawy Swiatlocier, proj. J. Wro- 1L. 2. Jozef Kuczynski, Starzec, 1917, pigment,
niecki, 1923, litografia barwna, 69 x 41 cm, Mu- 39,5 x 29,8 cm, Muzeum Narodowe w Pozna-

zeum Narodowe w Poznaniu, fot. Galeria Plakatu niu, fot. Pracownia Fotografii Cyfrowej MNP
i Designu MNP

IL 3. R.S. Ulatowski, Koronowo. Kosciot klasztor- 1. 4. R.S. Ulatowski, Zekno. Kosciot pocyster-
ny, 22,8 x 17,3 cm (kazdy), Muzeum Narodowe w  sk7, 23,8 X 17,9 cm, Muzeum Narodowe w Po-
Poznaniu, fot. E. Hornowska znaniu, fot. E. Hornowska



11. 5. Antoni Pawlikowski, Wit Stwosz. Ottarz
Maryacki w Krakowie. Czes¢ Srodkowa, 37,8 %
27 cm, Muzeum Narodowe w Poznaniu, fot. Pra-
cownia Fotografii Cyfrowej MNP

I1. 6. Antoni Pawlikowski, Kazimierz IV, 38,9
x 27 ecm, Muzeum Narodowe w Poznaniu, fot.
Pracownia Fotografii Cyfrowej MNP



