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Education photographer in ghost town

Vo svojom prispevku by som sa chcela zamerat na niektoré Specifika
teoretickej vyuky fotografie a vystavovania, tykajicej sa Studentov Atelieru
reklamni fotografie v ojedinelom kontexte postindustrialneho mesta Zlina.

I. Mesto ako vizualny vzorec modernity

Je z mnohych hladisiek priznacné, ze Ateliér reklamni fotografie pdsobi
prave v Zline, v byvalej metropole ¢eskoslovenského priemyslu, ktora medzi
svetovymi vojnami preslavila fabrika Bata. Osvietenému podnikatel'ovi
Tomasovi Batovi (1876-1932) sa v priebehu niekolkych rokov podarilo
vybudovat’ funkcionalistické mesto, v ktorom prevladal pravy uhol, hemzili sa
robotnici, a ktorého skutoénym centrom sa stala tovaren. Popri premyslenych
stratégiach vyroby obuvy a neskor aj d’alSich priemyselnych vyrobkov taktiez
velmi dobre chapal spolocensky dosah reklamy a filmu a spolu so svojim
bratom polozil zaklady vzdelavacich initacii venujucich sa tymto oblastiam'.
Po druhej svetovej vojne a znarodneni stikromnych podnikov komunistickou
stranou sa slavna éra firmy Bat’a konc¢i. Nové dejiny Zlina sa zacinaju pisat’ v 90.
rokoch, kedy vznikd Univerzita Tomadse Bati a v roku 1997 aj Ateliér reklamni
fotografie®. Priemyslové mesto se meni na univerzitné.

' Po Batovych Skolach prace, vznikajiicich v priebehu 20. a 30. rokov, to bola predovietkym

Bat'ova Skola uméni, ktort v roku 1939 zalozil uz po smrti Tomasa Bat'u jeho brat Jan Antonin.
2V ARF momentalne posobia: Prof. Mgr. Pavel Dias (1997-1998 a od r. 2005), MgA. Jana Do-
soudilova (od r. 1997), RNDr. Petr Novotny (od r. 1998), doc. MgA. Jaroslav Prokop (od r.
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Dnes je Zlin akymsi ,mestom duchov®, mestom, ktorého pdvodna
urbanisticka Struktira nasmerovana k tovarni stratila zmysel; mestom, ktorého
zamyslané trajektorie uz nefunguji. V jeho priestore zasadenom medzi zlinsku
vrchovinu a Hostynske vrchy sa vSak atraktivnym spdsobom spéja aktualna téma
periférie a postindustrianeho priestoru, ako aj kolektivnej historie a genia loci.
Modernisticka tradicia a poloha mimo hlavného diania urcuju aj sicasnti podobu
Ateliéru reklamni fotografie. Na rozdiel od d’alSich 6 vysokoskolskych institacit,
kde sa d4 v Ceskej republike $tudovat’ fotografia, ARF nesidli v meste plnom
umeleckych pamiatok ani kultirnch aktivit, akym je napriklad Praha. Viac-
menej tiesniva mestska lokalita na vychode republiky vytvara Specificky
zomknuty priestor pre $tadium, v ktorom Studenti travia vacSinu dna —
v ateliéroch, pri pocitacoch ¢i na fotelkach zotrvavaji casto i do neskorych
nocnych hodin. Istym Specifikom moze byt aj uzka spolupraca ARF s inymi
odbormi, ako napriklad s ateliérmi grafického designu, marketingu, odevnej
tvorby ¢i obuvi. V tomto zmysle a kontexte tradicie modernity moze Univerzita
T. Bati vzdialene odkazovat k atmosfére nemeckého Bauhausu.

I1. Model idealneho absolventa

Dolezita otazka, ktoru by si mala klast’ kazda vzdelavacia institucia, znie:
kto je nasSim idealnym absolventom? Len takto totizto méze sformulovat
vysledné smerovanie svojho programu i Ciastkové kroky a rozhodnutia.
Najpresnejsiou odpoved’ou na tito otazku kladeni ARF by mohlo byt’, ze jeho
idedlnym absolventom je kreativna umeleckd osobnost’® vybavena
schopnostami tvorit’ aj v oblasti komercie, teda nie komer¢ny fotograf, ktory
,,Jj€ schopny* robit’ umenie. Aj ked sa rozdiel moze zdat’ len nepatrny, vnimam
ho ako zasadny. Spdsobilost’ ,vytvarat umenie“ pre cloveka, ktory bol
formovany predovsetkym ako komerény fotograf (teda autor so schopnostou
napadite a technicky presvedCivo reagovat na zadanie klienta) s velkou
pravdepodobnostou bude znamenat zase len reakciu na isti poziadavku.
Tvorba, ktord nema isté intelektualne ¢i duchovné pozadie a nevyviera z akejsi
bytostnej potreby, bude kizat po povrchu a maskovat sa aktudlne modnou
formou. Naopak, ,kreativna umelecka osobnost™, teda autor s vycizelovanou
vizualnou vnimavostou, s mentalnym presahom a s istou duchovnou
kultivovanostou, ako aj s remeselnou a technologickou zruc¢nostou, je vzdy
schopny ,,odskocit’ si* ku komerc¢nej zakazke. Pri tejto praci moze d’alej Cerpat’

1999), MgA. Jan Jindra (od r. 2002), MgA. Lubomir Ancinec (od r. 2005), Mgr. Lucia Fiserova
(od r. 2007), Mgr. Anna Maximova (od r. 2010). Pedagdgovia, ktori v ARF posobili v minulo-
sti: Mgr. Pavel Kosek (1997), Mgr. MgA. Tomas Pospéch (1997-2007), Mgr. Jana Smahelova
(1997-2003), Jan Regal (1997-2006), Mgr. Jifi Visek (1998-1999), MgA. Tomas Dvorak
(2001-2003), Ing. Roman Sejkot (2003-2004).
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z vlastnej autorskej tvorby a sucasne moéze vyrazové prostriedky vyuzivané
primarne v uZzitej oblasti (ostré svietenie bleskom, produkéne naroc¢né scény,
zlozitd inscendcia, doraz na detail, technicka brilantnost’ ¢i starostliva
postprodukcia) vyuzit’ pri artikulacii vlastnych umeleckych vizii.

Za mimoriadne podstatny pokladdm fakt, ze komplexnost’ Studentovej
osobnosti by mala zahriiovat' rozvoj nielen v praktickej oblasti (zvladnutie
technologie a odskusanie si celej ,,zanrovej stupnice™), ale aj v oblasti
teoretickej. Student by mal poznat’ dejiny svojho média, zasadné teoretické
otazky a pojmy z jeho historie i sucasnosti, mal by dokazat® itat’ ,,jazyk*
fotografie, analyzovat’ fotograficky obraz i recenzovat’ vystavu, mal by byt’
schopny verbalnej reflexie svojho diela a orientovat’ sa aj v galerijnej
prevadzke a celkovo v kultirnom marketingu. Prave rozsirenie tychto
znalosti a schopnosti podla mdjho nazoru formuje v maximalnej miere
Studentovu vizualnu senzitivitu, a tym i prehlbuje moZznosti jeho kreativity.

Studenti niekedy argumentujii slovami, Ze nie su teoretici ani kuratori, Ze
nevladnu slovom ani manazerskymi schopnostami, preto od nich pedagég nema
pravo pozadovat’ textové explikdcie ani organiza¢né prace suviace s produkciou
vystavy. Tento postoj je vSak velmi mylny. Predovsetkym — fotograf, viac ako
akykol'vek iny umelec, pracuje hlavou. Jeho skuto¢nou cinnostou je tvorba
myslienkového konceptu obrazu (zmacknutie spuste je len zavereéné gesto),
preto by mal byt schopny svoju predstavu o fotografii obsiahnut’ i verbalne. Po
slovnom ujasneni si koncepcie je autor kompetentny diskutovat’ a konzultovat’
svoje fotografie a cCelit tak moznym protiargumentom, ktoré byvaju neskor
vznesené skuSobnou komisiou a nasledne teoretickou a divackou obcou.
Pokladdme za velmi plodné, aby Student neustdle svoj autorsky postoj
spochybiioval, sim pred sebou ho napadal a sucasne obhajoval, podroboval ho
kritickej analyze. Rozvijanie myslenia o obraze a slovna konfrontacia
s publikom autora v jeho tvorbe posuva dalej. Neopomenutelny vyznam
prisudzujeme 1 tzv. , artist statementu’ — autorskému textu, ktory sprevadza
dielo na jeho puti galerijnymi instituciami a ulahcuje komunikaciu kuratorov
a nasledne divakov s dielom. Od verbalnej schopnosti autora zavisi spravidla
i d’al$ia medializacia diela, do velkej miery jeho tspech a v kone¢nom désledku
i predajnost’.

S tymto postojom suvisi i doraz, ktory popri praktickej (fotografickej)
bakalarskej a diplomovej praci kladieme na kvalitné vypracovanie prace
teoretickej. Pri formulédciach tém sa pokusame so Studentami hl'adat’ také, ktoré
jednak stuznia s ich umeleckou tvorbou, ale zaroven sa vztahuju k doposial’
neprebadanym oblastiam na poli teérie fotografie, dejin fotografie a kultirnych
& vizualnych §tadii’. Vyznamnou ¢astou obhajoby je i 25 minatova prednaska

> Napriklad: Smrt ve fotografii; Kytka — historie a soucasnost zobrazeni rostliny ve fotografii;

Pameét rodiny: soucasna recyklace a postprodukce v rodinné fotografii; Turismus ve fotografii;
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na tému prace s rozsiahlou obrazovou prilohou. Mame skusenost, ze
v momente, ked’ sa Student stava odbornikom na nejaka uzku oblast’, stupa jeho
odborné sebavedomie, co sa vacSinou prejavi suverénnejSim pohybom na
umeleckej scéne a presvedCivejSou prezentaciou vlastnej tvorby.

V predchadzajicej Casti sme sa pokusili nacrtnat’ urbanisticko-sociologicky
kontext Zlina, znacne definujuci, az determinujuci, kazdodennt vizualnu
sktisenost’ §tudentov nagho ateliéru. Dalej sme sa snazili ozrejmit’ dovody, pre¢o
je podla nas dolezité¢ vzdelavat’ umelca ako po praktickej, tak i po teoretickej
stranke, ucit’ ho verbalne reflektovat’ svoje dielo i analyzovat’ vizualny a textovy
material v ramci suvislejSich literarnych celkov. Takisto sme si vymedzili
,ideadlneho* absolventa nasho fotografického ateliéru. V d’alSej Casti prispevku
sa budeme venovat’ konkrétnej naplni vyuky, ktora ma tato kreativnu osobnost’
vyformovat'.

I1I. Ustredné versus marginalne alebo vaha malych dejin

Cielom programu bakalarskeho studia ARF je osvojit si zdkladné
fotografické technologické postupy a odskusat’ si vSetky zanre. Popri cvi¢eniach
je v ramci semestru zvlastna pozornost venovana volnému semestralnemu
suboru, ktory byva zadavany na l'ubovolnu alebo len zl'ahka naznacent tému.
Pocas prvého roka je v ramci ateliérovych cviceni kladeny doraz na technicka
a analogovu fotografiu predmetov a zatiSia, v druhom ro¢niku sa Studenti
posuvaju k ¢loveku a jeho tvari a telu (portrét a akt), ktorého vystupom je
fotograficka knizna publikacia. So zaujmom o ¢loveka logicky prichddza zaujem
o jeho prostredie, a to cez krajinu a architektaru. V tretom ro¢niku je zanrova
paleta doplnena o modu, dokument ¢i filmovy plagat. Dvojroéné magisterské
Studium pocita s nadobudnutou vizualnou i mentalnou skusenostou bakalarskeho
Studia a zdoraznuje samostatni autorskii vypoved spolu s jej vystavnou
prezentaciou. Cviceni je menej a st SpecifickejSie, Casto s aplikovanym vyuzitim
(luxusna fotografia, ilustracia literatiry, pocta autorovi, politicka ¢i socidlna
kampan, kalendar...) Témy semestralnych prac st definované sofistikovanejsie
s nutnostou Stidia teoretickej literatiry z oblasti sucasnych vizualnych
problematik.

Praktické zoznamovanie sa s vonou tmavej komory, stavbou fotoaparatu ¢i
zariadenim fotografického ateliéru ide od prvého dia ruka v ruke s teoretickou
reflexiou fotografie odohravajiicou sa predovsetkym v ramci predmetu Dejiny
fotografie I. — VI, na ktory v magisterskom §tidiu nadvéizuje predmet Sucasné
tendencie fotografie I. — III. Zmyslom oboch dopinajiicich sa predmetov viak nie

Intimni denik ditéte; Urbanni krajijna v soucasné fotografii; Deésivost ve fotografii; Portrét os-
klivosti ve fotografii; Fotografie a turismu; Motiv masky ve svétové fotografii
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je len priblizit zakladni terminologiu a predstavit hlavné vyvojové etapy
fotografie s dorazom na ,overené¢“ a zvuéné mend. Hlavnou myslienkou
teoretického programu je ukazat’ kontinualnost’ fotografie nie vylu¢ne ako
umeleckého média, ale predovSetkym ako média vizualneho a ukotvit’
fotografiu v spolo¢enskom kontexte. Domnievame sa, ze len plné pochopenie
postavenia, funkcie a ndslednej interpretacie fotografického obrazu v historii, ale
hlavne v sti¢asnosti, dokaze vytvorit’ zivnu podu pre aktivnu umeleckt ¢innost’
Studenta. Aj z tohoto dovodu sa vo vyuke predmetu Dejiny fotografie 1. — II. uz
Studenti prvého rocnika stretavaju i s najnovsimi trendmi, s aktudlnymi kauzami
a mienkotvornymi vystavami, napriek tomu, ze ich taziskovou oblastou je
fotografia 19. storoc¢ia. Tuto ¢asovu diftiziu umoznuje Specificka Struktara tychto
prednasok, ktord do velkej miery popiera linedrne chronologické rozpravanie
o dejinach v prospech tematického, ahistorického, prierezového modelu. V ramci
tohoto modelu pedagdg sleduje konkrétny motiv v umeleckej fotografii, ale
sucasne 1 v kontexte vytvarného umenia (historické maliarstvo, stcasné
umenie) i v neumeleckej vizualite (fotografia reklamnd, bulvarna, amatérska,
vedecka...). Tymto sposobom sa tradicnej linii ,,vel'kych dejin fotografie*
vytvori §irsi kontext (akési jej ,,malé dejiny*‘), ukazujuce jednak obrovsky vplyv
vytvarného umenia a subtilnych vézieb malba — fotografia, ktoré boli a su
obojstranné, a jednak zdsadné socialne teritorium beznych uzivatel'ov fotografie,
ktori po nej siahaju z urcitej vnutornej nastojCivosti (¢i uz osobnej alebo
pracovnej), nutiacej neustdle vytvarat obrazy. Za nepostradatelnt sucast’
nickol’kohodinovych prednaskovych blokov povazujeme i interakciu Studentov,
ktori si na kazdé stretnutie pripravujii svoje prispevky. Tymi byvaji podla
aktualnych zadani prezentacie oblibenych malo zndmych autorov, obsahové
a formalne analyzy konkrétnych fotografii ¢i obl'ibené cvicenie tzv. ,, bulvar*,
kde Studenti sonduju ur€ité vizualne javy z oblasti mimoumeleckej fotografie,
pricom ich interpretuji a vkladaju do novych, SirSich suvislosti. Mladi autori sa
tymto sposobom ucia vizualnej citlivosti a sucasne potrebnej schopnosti
pomenuvat kultirne fenomény.

Studenti magisterského programu neskor v Sicasnych tendencidch fotografie
pracuju na zlozitej$ich zadaniach: piSu recenzie navstivenych vystav ¢i referuji
o precitanych textoch z oblasti teorie fotografie. Okruh dostupnych informacii sa
snazime rozsirit' Specidlnym programom prednasok a workshopov externych
hosti z oblasti umenia, fotografie, sociologie kultlry, estetiky a teérie fotografie
¢i trhu s umenim. Tento program sa stal uz takmer neoddelitelnou sucast'ou
vyuky. Studenti majii jedine¢nti moznost autentickej konfrontacie s vyznamnou
osobnost'ou a taktiez moznost’ prehibit’ diskusiu k uzko $pecifickému problému,
¢o na beznych hodinach nie je dost’ dobre mozné. Tento model vyuky sa
osvedcCil ako obzvlast prinosny a pre Studentov inSpirativny. Predstavovanie
diela jednotlivych autorskych osobnosti im odkryva zaujimavé suvislosti a uci
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ich schopnosti sebaprezentacie, pohl'ady na fotografiu z inych oborov im zase
ponukaju dovtedy nepoznané interpretacné ramce.

IV. Diskurz vystavy

Okrem fotografovania a teoretickej reflexie ma praca umelca, a tym aj nasa
vyuka, eSte jeden nepostradatelny rozmer, ktorym je vystavna prezentacia jeho
tvorby, zahrfiujuca adjustaciu fotografii, vyber vystavného priestoru,
inStalaciu a nasledni medializaciu vystavy. Tato, tak ¢asto podcenovana
a marginalizovana oblast’, mylne prisudzovand vyluc¢ne teoretikom a kurdtorom,
casto tvori (predovsSetkym v pripade fotografie) znacnu cCast’ uspechu alebo
netspechu vystavovaného diela. Preto st do teoretickej vyuky systematicky
zarad’'ované cvicenia venujlce sa stavbe suboru (selekcia, usporiadanie fotografii
v linii ¢i priestore steny), adjustacii (vol'ba formatu, velkosti, vhodnost ramu ¢i
inej podlozky) a instalacii (genius loci, komunikacia priestoru s fotografiami
a fotografii navzdjom, umiestnenie fotografii vo vztahu k priestoru ¢i stene).
Navstevnik galérie totiz nevnima len jednotlivii fotografiu, ale celkovy novy
kontext, ktory kazdému jednému dielu predava svoj zmysel a opodstatnenie.
Porozumiet’ jazyku vystavy, potazmo kuratorskej optike, je preto v bytostnom
zaujme kazdého autora. Len s vedomim moznych vézieb dokaze stanovit
poziadavky ako zaobchadzat’ s dielom a za akych okolnosti ho vystavit tak, aby
dosiahlo cieleny efekt. Konstruktivny dialdg medzi umelcom a kuratorom je
vychodiskovym bodom kazdej Gispesnej vystavy.

Ulohu kuratora si $tudenti, koniec-koncov, maji moznost v priebehu
magisterského stidia odskusat’ niekol'kokrat. Vo Stvrtom roc¢niku koncipuju pre
Studentov bakalarskeho $tudia témy semestralnych prac, ktoré nasledne vedu
a na konci roku z nich pripravuju vyslednu vystavu. Jednou z podmienok
ukonéenia magisterského Stidia je i vlastna autorska vystava v zavedenej
galérii so vSetkymi patricnymi textami, ohlasmi v tlac¢i a kuratorom. Nemalou
sucastou celého procesu je aj medializacia projektu. Priprava Studentov v tejto
oblasti spociva okrem iného i v cviceni ,,reprezentativne portfolio, ktorym sa
behom $tudia i po skonceni Skoly d’alej prezentuji v komunikacii s galeristami
a kuratormi. Okrem selekcie fotografii a Strukturovaného CV st neoddelitelnou
sucast'ou portfolia uz spominané ,artist’s statementy*, pisanie ktorych Studenti
trénuju pocas celych piatich rokov. Vysledné textové utvary sa nasledne ucia
transformovat’ do tlacovych sprav, ktoré su zase komunikatorom medzi autorom,
galériou a divackou verejnostou. Mladi autori absolvuju taktiez zakladnti vyuku
v oblasti grafického designu, ktord im pomoze pri tvorbe pozvanok ¢i plagatov,
rozsirovanych predovietkym po socidlnych sietach. Specifickou formou
skibenia obrazovej Gasti, textovej informacie a aktualneho grafického designu
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bude pripravovand kniZna edicia predstavujuca monografické diela najlepsich
absolventov Ateliéru reklamni fotografie Photogether.org.

Lepsiemu porozumeniu jazyku vystavy pomahaji organizované navstevy
vystav, galérii a fotografickych festivalov s lektorskym vykladom po celej
Eurdpe, ktorych sucastou je i fotografickd dokumentacia najnovsSich trendov
vystavnych metodik a praktik, ktora zabezpecuju Studenti. Pred tromi rokmi sa
ARF podarilo zalozit v podzemi budovy =zlinskej polikliniky galériu
Photogether, kde sa okrem regulérnych vystav prezentujii aj bakalarske
a diplomové prace. O chod galérie sa staraju Studenti a absolventi. Ide
o atraktivny ,alternativny* priestor, ktory poskytuje mnoho insStalacnych
moznosti, o ja zaujimavé pre kuratorské seminare.

Znakom post-industridlneho mesta, akym je Zlin, su sice logické, ale umelo
vykonstruované priestorové vztahy, ne-l'udského charakteru, co dobre ilustruje
»americké™ oznacenie jednotlivych tovarenskych budov dvojmiestnymi ¢islami
prezradzujicimi polohu v osiach sever/juh a vychod/zapad. Mechanicka
repeticia Standardného zlinskeho modulu 6,15 m x 6,15 m v konStrukeii
zelezobetonového skeletu funkcionalistickych stavieb navStevnika mesta
vizualne otupuje a nanucuje permanentnt iliziu ,,uz videné¢ho“. No Zlin
neposkytuje Studentom fotografie len tiesniva obrazovu kulisu, ktora sa vedome
¢i podvedome snazia spracovat. Mesto sa podivuhodne otvara — prazdnymi
schrankami tovarenskych budov prefukuje ¢as a umelca priam nuti tvorivo
vstipit’ do tohto priestoru a vyuzit jeho potencial obrovskej vystavnej siene.
Poskytnutie tychto heterotypickych priestranstiev na kratkodobé vystavy je
jedna z najzaujimavejSich zlinskych vyziev. Energia mesta sa tak cez fotografa
a jeho dielo navracia tam, odial’ bola vyslana.

Summary

In my text, I focus on some specifities of theoretical education and exhibiting of photography,
relating to the students of Studio of Advertising Photography FMK UTB in a specific context of
post-industrial Zlin. At the beginning I try to outline the urban-sociological context of the city, de-
fining and determining everyday visual experience of our students. I also try to clarify the reasons
why we believe it is important to educate the artist on the practical as well as on the theoretical
level. Due to this occasion, I define the “ideal” graduate of our Studio: It should be a creative art
personality with supplementary abilities in the field of commerce, not just a commercial pho-
tographer, who “is able to” make art. Students should know the history of their medium, major
theoretical issues and concepts of the history and present, they should be able to read the “lan-
guage” of photographs, to analyse the photographic image and to review the artistic exhibition,
they should be able of verbal reflection of their work and orient themselves in the gallery working
and the overall cultural marketing.

The next part of the text deals with the form of the theoretical teaching. I refer to the main
idea of our theory program, which is to show the continuity of photography not only as an ar-
tistic medium, but especially as a visual medium, and to anchor a picture in a social context.
In the model used for learning, the teacher follows up the particular theme in the artistic photog-
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raphy, but also in the context of visual arts (historical painting, contemporary art) and in non-arts
visuality (amateur, scientific, advertising photography...). The end of the article is devoted to the
importance of the issue of exhibiting — and more specifically in industrial enviroment, which are
typical for Zlin. I mention also the existence of a Photogether gallery that works in the space under
Zlin Polyclinic and it is managed and led by students and graduates of Studio.

Keywords: photography, exhibition, visual phenomenon, verbal reflection, social context,
analysis, interpretation, commerce, creativity, art, non-artistic visuality, alternative spaces,
medialisation.
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