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Koncepcja przestrzeni w teorii Rudolfa Arnheima
a fotografia

Przypominanie dorobku Rudolfa Arnheima w zakresie percepcji po uptywie niemal
p6t wieku od czasu jego ogloszenia moze si¢ wydawac zajeciem, wobec tempa zmian, ja-
kie zachodza w naukach, ktorych przedmiotem jest problem percepcji zjawiskiem o cha-
rakterze historycznym anizeli poznawczym jednak,jak si¢ wydaje, my$l Arnheima w tym
zakresie ciagle moze stanowi¢ wazny punkt odniesienia dla namystu nad szeregiem wa-
znych kategorii pojeciowych, porzadkujacych problematyke z zakresu teorii sztuki, tym
szczeg6lnie problemow percepcji dzieta sztuki.

Przypomnijmy jednak ze wzgledéw metodologicznym sama sylwetke Rudolfa Arnhei-
ma. Urodzit si¢ on w roku 1904 w Berlinie, doktoryzowat z zakresu psychologii i filozofii
na Uniwersytecie w Berlinie. Pierwsza ksiazke poswiecona teorii filmu — Film als Kunst
wydaje w roku 1933 Po opuszczeniu Niemiec przed 11 Wojna Swiatowa udaje si¢ do USA,
gdzie obejmuje katedrg psychologii sztuki w Sarah Lawrence College,a nastepnie zostaje
profesorem na Uniwersytecie Harvarda. Obejmuje rowniez przewodniczenie sekcji estety-
ki w The American Psychological Association oraz The American Society for Aesthetics.
Jest, poza znana w ttumaczeniu polskim praca Sztuka i percepcja wzrokowa, autorem row-
niez: Toward a Psychology of Art, Visual Thinking, Entropy and Arti Genesis of a Painting.
Co wigcej jest autorem o waznym i ciagle, obok E.H. Gombricha, przytaczanym dorobku.

Arnheim w psychologii jest wyznawca psychologii postaci (Gestalt Psychologie) zaj-
mujacej si¢ chwytaniem istotnej struktury wzorow w procesie widzenia, a nie mechaniczna
rejestracja elementow. W pracy Sztuka i percepcja wzrokowa stanowiacej jego podstawo-
we dzielo Arnheim zajmuje si¢ poszczegdlnymi aspektami percepcji wzrokowej, takimi
jak: rownowaga, ksztalt, forma, przestrzen, $wiatto, kolor, ruch, dynamika, ekspresja.

Waznym zatozeniem, ktore Arnheim przyjmuje, a ktore tyczy sig sztuki, jest zaprze-
czenie tradycyjnego podziatu na sztukg abstrakcyjna i realistyczna. Twierdzit on, iz s3 to
dwa bieguny tej samej skali, ktorej poczatkiem sg formy czysto geometryczne, a koncem
przedstawienia skrajnie realistyczne.

Sztuce przypisuje Arnheim zasadg equilibrum, to znaczy, iz dobrze zorganizowane
formy wizualne daja w odpowiedniej czgéci moézgu zrownowazona organizacje.

Przypomnijmy, Ze psychologia postaci jest obok dwoch innych nurtéw psychologii
konca XIX i poczatku XX wieku, a mianowicie psychologii glgbi — psychoanalizy i psy-
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chologii behawioralnej, opozycyjna wzgledem psychologii klasycznej. W swoich zatoze-
niach opiera si¢ na fenomenologii 1 jest bardziej zainteresowana trescia $wiadomosci anizeli
sposobem u$wiadamiania sobie tej tresci. Zgodnie z przyjetymi zatoZeniami filozoficzny-
mi analiza strumienia $wiadomosci zatrzymuje si¢ na ogladzie ejdetycznym — a wigc isto-
cie spostrzezenia, a nie sposobie jego uzyskania. Zabieg ten spowodowat przesunigcie pro-
blematyki psychologicznej z problematyki wrazen zmystowych na problematyke spostrze-
zenia i myslenia.

Analizujac spostrzezenie, psychologowie postaci zwrdcili uwage na to, iz pole spo-
strzezeniowe jest zawsze zorganizowane w ten sposob, ze jego czg$¢ wyodrebnia sie jako
,»figura” o mniej lub bardziej wyraznym ksztalcie i konturze na znacznie mniej wyraznym
»tle”. To wilasnie ta figura ma charakter ,,postaci”, czyli Gestalt. Postaci sa cato$ciami wy-
odrebniajacymi sie niezaleznie od poprzedniego do$wiadczenia. Wszelkie zmiany za-
chodza wedlug psychologow postaci raczej nagle niz stopniowo, przez reorganizacje
catosci juz istniejacych.

Szczegdlny zwiazek istnieje miedzy procesami postrzegania a postrzeganiem prze-
strzeni w sztuce w przypadku fotografii, ktora stanowi przeciez probe rejestracji za po-
mocg procesow chemiczno-mechanicznych jak i optyczno-elektronicznych ograniczonej
jednak w postaci fizycznej do zamknigeia w dwoch wymiarach przestrzeni tréjwymiaro-
wej.

Nie podejmuje si¢ jednak w tym miejscu przeprowadzi¢ mniej lub bardziej szcze-
gotowego wyktadu podejmujacego zagadnienie mechanizmdw postrzegania, gdyz prezen-
tacja taka mocno wykroczytaby poza wyznaczony tytutem krag zagadnien. Potwierdzmy
Jednak fakt, ze gestaltysci wysuwaja tez¢ o wrodzonej ogolnej organizacji percepcyjne;
cafosci ,,pola widzenia” na figure i tto, a wige to co konstytuuje obraz i co stanowi najcze-
sciej okreslony ksztalt, oraz to co jest them i co jest cofniete ku tytowi, bezksztaltne.

Na marginesie naszych rozwazan warto przytoczy¢ anegdote, ktora jednak mocno
u$wiadamia kulturowe znaczenie treningu postrzegania, a ktora przytacza prof. S. Mika,
piszac, ze Afrykanie nie chodzacy do szkot nie spostrzegaja zdje¢ fotograficznych jako
tréjwymiarowych.

Ogolnie mozemy stwierdzi¢, ze procesy postrzegania sa warunkowane zaréwno me-
chanizmami fizjoplogicznymi, psychologicznymi, jak i kulturowymi, stad pojecie prze-
strzeni, w tym rowniez na fotografii traktowanej jako jej bezposrednia translacja — podle-
ga podobnym uwarunkowaniom. Bedzie ona zatem zalezna od poziomu sprawnosci fizjo-
logicznej aparatu widzenia czlowieka (np. samo widzenie moze by¢ zaklocone przez jego
jako$¢).

Arnheim przyjmuje trzy stadia wymiaru koncepcji przestrzeni. W pierwszym jest ona
ograniczona do biegu linii. Rzeczy okre$la jedynie wzglednie potoZzenie ujmowane w kate-
goriach odlegtosci, wzglgdnej szybkos$ci oraz odmiennoéci dwdch kierunkéw od nas i do
nas.

Koncepcja dwuwymiarowa powoduje, ze przestrzen wydluza sig i rozciaga, stad uroz-
maiceniu ulegaja wielkos¢ i ksztatt. Dochodza do odleglosci odmienne kierunki i orienta-
cje, a zatem jej pojecie staje si¢ wyrazniejsze. Mozna rozpoznawa¢ ksztatty po kierunkach,
na ktore te ksztatty wskazuja, mozna tez bez konca zmieniaé wzajemne rozmieszczenie
ksztattow. I stadium trzecie to przestrzen trojwymiarowa. Poza te trzy wymiary wyobraz-
nia wzrokowa juz nie siega. Jej zakres, co oczywiste, moze rozszerzy¢ jedynie konstrukcja
intelektualna.
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Do czynnikow, ktore wptywajaq na wyrazenie poczucia przestrzeni, Arnheim zalicza:
linig, kontur, figurg i tho, ktore maja wplyw na widzenie glebi, a wige powstanie w $wiado-
mosci wrazenia widzenia przestrzennego. Sam Arnheim okresla to w sposob nastepujacy:
~Podstawowa zasada percepcji glebi wynika z prawa prostoty i méwi, ze wzor wyda sie
trojwymiarowy wtedy, kiedy mozna go bedzie widzie¢ jako rzut sytuacji trojwymiarowej,
ktora okazuje si¢ prostsza niz dwuwymiarowa”.'

Wzor ten, jak uwaza nasz autor, nie wyznacza jednak potozenia wymiarze glebi. Jako
rzut moze przedstawiac figury lub czesci figur w kazdej widocznej odlegtoéci od oka. Dla-
tego trzeci wymiar jest ,,droga do wolnosci, ktora dopuszcza zmiany w imig uproszczenia
struktury”.

Widzenie glebi jako czynnika sprawiajacego wrazenie przestrzennosci, oczywiste dla
ludzi, ma szczegdlne znaczenie dla kazdego artysty, w tym rowniez dla fotografa, dla kto-
rego swoisto$¢ przedstawienia na fotografii, przynajmniej w przypadku klasycznego jej ro-
zumienia, kiedy stanowi ona przedstawienie na powierzchni dwuwymiarowej przestrzeni
trojwymiarowej.

To, co sumuje w pewien sposob elementy tworzace glgbig, nazwat Arnheim gradien-
tem, rozumiejac przez to stopniowe zwigkszanie lub zmniejszanie w przestrzeni i czasie ja-
kiegos charakterystycznego elementu postrzezenia. Gradienty moga tworzy¢ wrazenie
glebi poprzez fakturg czyli zaggszezenie elementow w przedniej, a wycienieniem tylnej]
czgscl przedstawienia. Wrazenie to mozna réwniez uzyskaé poprzez kontur. Najskutecz-
niej uswiadamia nam znaczenie gradientéw fakturowych np. fotografia kamienistej plazy.
Czgsto geometryczne rysunki konturowe o liniach zbiegajacych si¢ zawieraja najwieksze
gradienty przestrzeni.

Im wyrazniej widoczny jest gradient w ksztattach, barwach czy ruchu, tym bardzie;
narzuca si¢ efekt glebi. Wierno$¢ wobec fizycznego $wiata nie odgrywa tu decydujacej
roli. Im bardziej rownomierny gradient, tym silniejszy efekt glgbi .Jednym z najwezesnie]
odkrytych jest gradient wielkosci. Dziecko intuicyjnie wyczuwa, ze posta¢ wigksza na ry-
sunku bedzie wygladac tak, jakby byta blizej. Gradient wielkosci tacznie z gradientem wy-
sokosci, korelujacym glebig z odlegtoscia, jak pisze Arnheim, zanim zaspokoi wymagania
przestrzenne, przechodzi dluga drogg. Stopniowanie gradientu decyduje o postrzeganej
glebi.

Ostre gradienty lubili arty$ci Baroku. I tu zwraca uwage Arnheim, ze w fotografii i fil-
mie takie ostre gradienty mozna uzyskac za pomoca obiektywéw o krotkiej ogniskowej.

Rozerwanie ciaglosci gradientu spowoduje rozstep czy przeskok w wymiarze glebi.
Nicktorzy malarze lub fotografowie lubia nadawaé przestrzeni niemal namacalng ciagtosc
i wodza naszym widzeniem bez Zadnych przerw w glab.

W innym miejscu swego dzieta, opisujac perspektywe centralna, Arnheim dowodzi, ze
jej odkrycie jest zwiazane z poszukiwaniem nowej mozliwosci scalenia przestrzeni oraz
dazenia do obicktywnie poprawnych opisow rzeczywistosci fizycznej.

Nasz autor twierdzi, ze obraz, ktory jest mozliwy do uzyskania na fotografii, jest zbiezny
z regutami perspektywy centralnej, jesli sfotografuje si¢ np. srodowisko geometrycznie
proste, np. wngtrze kosciofa. Metoda ta, jak ja nazywa — rzutu mechanicznego, odtwarza
kontury kazdego przedmiotu, dlatego tez mozna jej uzy¢ w celu uzyskania poprawnego
rzutu zawitych skrotow, wystepujacych w postaci ludzkie;.

' R. Arnheim, Sziuka i percepcja wzrokowa, Warszawa, 1978, s. 251.
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Nawiazujac do mysli Arnheima, mozna zatem stwierdzic, ze fotografia o wiele lepiej
i dogtebniej odtwarza gradienty zawarte w postaci ludzkiej, stwarzajac mozliwos$¢ jej prze-
strzennego postrzegania (fakt ten bez fotografii wykorzystywano oczywiscie w camerze
obscura). Fotografii jednak Arnheim przypisuje mozliwos¢ rejestracji obrazu catkowicie
bez udziatu reki.

Ciekawe, ze odkrycie w okresie renesansu perspektywy centralnej nie traktuje Arnhe-
im jako faktu waznego dla tworczosci, twierdzac, ze w miejsce wyobrazen tworczych poja-
wito si¢ nastawienie naukowe dajace pierwszenstwo reprodukcji mechanicznej i konstruk-
cjom geometrycznym.

W innym miejscu stwierdza: ,,zastuga europejskich artystow i ich odbiorcow jest, ze
mimo pokusy reprodukcji mechanicznej wyobrazenia przetrwaty jako twor ludzkiego du-
cha”.

[ dalej pisze Arnheim: ,,nawet w epoce fotografii maszyna nie wyparta wyobrazni, lecz
wyobraznia wprzegta do stuzby maszyng”. Juz z tego fragmentu jest widoczne, ze Arhe-
im rozumie fotografig jako $rodek dla samoistnej wypowiedzi artystyczne;.

Zwraca jednak uwagg na to, ze pokusa mechanicznej wierno$ci zawsze necita sztuke
europejska. Niezwykle wazne i nosne intelektualnie sg rozwazania Arnheima na temat
zwigzkow migdzy perspektywa centralng a nieskofnczonoscia.

Arnheim stwierdza, Ze perspektywa centralna z jednej strony ukazuje $wiat scentrali-
zowany, ktorego ognisko jest rzeczywistym punktem mozliwym do dotkniecia przez ob-
serwatora palcem. Z rosnaca giebia srodek oddala sig, ,,a w przestrzeni rozpostartej najsze-
rzej, o stuprocentowej statosci, przesuwa si¢ w nieskonczono$¢”. Dotykamy zatem, jak pi-
sze Arnheim, $rodka uktadu przestrzennego, wykreslony przez rysownika linijka, jest on
rownoczesnie punktem zaniku, ktory z definicji lezy w nieskonczonosci, gdzie stykaja sie
linie rownolegte. Zadna z perspektyw, dwuwymiarowa ani izometryczna, nie podjefa pro-
blemu granic przestrzeni.

Przypomnijmy, ze perspektywa dwuwymiarowa to perspektywa ksztaltu, wielko$ci
a takze kierunku.

Perspektywa izometryczna to perspektywa, ktora ujmuje catq materie i tre$¢ w zespoty
linii rownolegtych, ktore pojawiaja si¢ z jednej strony, biegna przez przestrzen obrazu po
przekatnej i nikng na drugim koncu.

Dzieto takie nie ma $rodka, a pokazany w ten sposob $wiat, jak pisze Arnheim mija nas
jak pociag. Obie perspektywy zatozyly, ze przestrzen ciagnie si¢ bez konca, zawsze nama-
calnie konkretna. Wprowadzajac perspektywg centralng artysta po raz pierwszy mial wy-
powiedzie¢ si¢ na temat istoty nieskonczonosci.

Centralno$¢ i nieskonczonosc¢ od czasow starozytnych byly pojeciami sprzecznymi.

Scentralizowany Swiat z koncepcji Arystotelesa wymagat skoficzonego systemu sfer.
Nieskonczony Swiat atomistow Demokryta i Epikura wykluczal mozliwosé jakiegokol-
wiek $rodka.

Wieki $rednie z ideq nieskonczonego Boga i renesans z idea nieskoficzonego $wiata
uniemozliwiaja pogodzenie tych dwéch koncepcji i sposobow jego przedstawiania. Swiat
scentralizowany sugeruje nam celowosé, dodajac do niedeformowanej przestrzeni zdarze-
nie trwajace w czasie — czyli stanowiac ukierunkowane nastepstwo wypadkow. Swiat
trwania jest zatem w procesic stawania si¢ — inicjujac jak chce Arnheim nowa koncepcje
natury i czlowicka. Koncepcjg bliska, jak mi si¢ wydaje, Whiteheadowskiej.



Koncepeja przestrzeni w teorii Rudolfa Arnheima a fotografia 257

* * *

Cato$¢ tych rozwazan, pozyteczna jak sadzg, dla uzmystowienia sobie waznosci kon-
cepcji przestrzeni jako pola realizacji wizji artystycznej jest jednak szczegdlnie znikomo
przydatna jako narzedzie dla pojgcia tego, co w sztuce najwazniejsze — intymnego $wiata
idei, ktorymi chce si¢ podzieli¢c z nami artysta. Jak bardzo tatwo rozpada si¢ tworzony
przez dyscyplinujacych przekaz wizualny teoretykow obraz w zetknigciu z zywa materia
sztuki przekonata mnie otwarta we wrzesniu br. wystawa Christiana Boltanskiego —
Revenir — w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie. Wystawa, ktorej gtownym bo-
haterem jest druga cz¢$¢ hasta obecnego sympozjum — czas. Mimo do$¢ teatralnego spo-
sobu zainscenizowania swojej wystawy Boltanski poprzez inteligentna i niezwykle suges-
tywna narracj¢ uswiadomit widzom fakt przemijania, nieodtacznie zwiazany z ludzka na-
tura, filuternie jednak dosmakowany dwoma waznymi momentami tworzenia par i zalotow
ukazanych na sposob chinskiego teatrzyka cieni, mogacego rowniez sugerowac platonska
wizje cztowieka pozostajacego w przestrzeni niedoskonatego $wiata jaskini. Swiat czto-
wieka bedacego w nadziei, jak to wyrazit autor (w krotkiej rozmowie ze mna) na odrodze-
nie, czy moze nowe narodzenie i zaistnienie w wiosce symbolizujacej trwato$¢ i spojnosé
wigzi migdzyludzkich trochg na sposob realizacji dazenia cztowieka do osiggnigcia mitu
o Nowej Arcadii.

Stworzony przez niego podzial najwazniejszych odniesien historycznych sztuki jako
relacji do Boga, seksu i1 $mierci, mocno antropomorficzny przekonuje nas o tym, ze nie
sposob uciec w praktyce sztuki od faktu, iz artysci od tysiacleci mowia o ludzkiej kondycji,
nie zmieniajac istotowej funkcji sztuki, a jedynie formg i sposob jej wypowiedzi. Kategorie
zatem czasu i przestrzeni pozostana, obok podmiotu sztuki, podstawowymi, ktore beda sta-
nowi¢ o mozliwosci realizacji wizji artystyczne;j.

Co sig bowiem zaczgto, skonczy¢ sig¢ musi, przygoda zatem i zmagania artysty z cza-
sem, w jakim przyszto mu zy¢, i przestrzenia, na jakiej przyszto mu tworzy¢, bedzie trwaé
wiecznie.



