PRACE NAUKOWE Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Czgstochowie

Seria: Edukacja Plastyczna 2003, z. 11

Adam Sobota
Muzeum Narodowe, Wroctaw

Zbiory fotografii Iwowskiej
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Dzial Fotografii, majacy na celu gromadzenie przyktadow fotografii artystycznej, po-
wstat w Muzeum Narodowym we Wroctawiu w roku 1963 (nosit wowczas nazwe Gabine-
tu Fotografiki Muzeum Slaskiego). Jego zbiory, ktére dzisiaj licza okoto 11 tysiecy foto-
grafii, obejmuja caty okres historii tej dziedziny. Przewazaja w nich przyktady fotografii
piktorialnej, awangardowej, jak tez indywidualistycznie traktowanego dokumentu, mniej
jest natomiast fotografii rzemie$lniczej, chociaz nie wyklucza si¢ tez fotografii intere-
sujacych z punktu widzenia samej historii.

Byt to pierwszy tego typu dziat w polskim muzealnictwie. Powstat dzieki staraniom
fotografa-artysty Henryka Derczynskiego, ktory osiedlit sie we Wroctawiu w roku 1948.
Zgromadzit on kolekcjg 276 prac polskich fotografow, na podstawie ktorej uzyskal zgode
na zatozenie muzealnego dziatu i pracg jako jego kierownik. W 1963 r. w tej kolekcji byty
44 fotografie autorow ze Lwowa (Mikolascha, Romera, Neumana, Switkowskiego), Z cze-
go 30 wykonanych przed wojna. Jednak pochodzacy ze Lwowa tworcy fotografii, jacy od
1945 r. osiedlali si¢ we Wroctawiu, wkrotce zasilili t¢ kolekcje wieloma innymi pracami.
Byli to tacy autorzy, jak: Witold Romer, Bronistaw Kupiec, Janina Mierzecka, Aleksander
Krzywobtocki, Bozena Michalik, Tadeusz Porgbski czy Wtadystaw Markocki, ktorzy pod
wzgledem aktywnosci i jakoSci swoich prac zdominowali srodowisko wroctawskiej foto-
grafii az do lat sze$¢dziesiatych.

Do powigkszania tej kolekcji wiele zrobita Janina Mierzecka, ktéra mieszkata we
Wroctawiu w latach 1949 — 1970. Przekazywata do muzeum wyszukiwane przez siebie
prace, glownie Iwowskich fotografow, 1 publikowata artykuty na ich temat. W 1973 r. zor-
ganizowata w Warszawie i Wroctawiu wystawe ,,Henryk Mikolasch i jemu wspotczesni”,
adziafalnosc takg kontynuowata jej corka, Aleksandra Garlicka, ktora zorganizowata m.in.
w warszawskiej ,,Zachgcie” wielka wystawe ,,Lwowiacy 1 ich miasto 1860 — 1945 w roku
1991. Muzeum Narodowe we Wroctawiu zorganizowato wiele monograficznych wystaw
lwowskich tworcow fotografii, wraz z naukowymi opracowaniami: Aleksandra Krzy-
wobtockiego (1975), Janiny Mierzeckiej (1978), Witolda Romera (1983), Jana Neumana
(1984), Henryka Mikolascha (1987, we wspolpracy z A. Zakowiczem). Prace takie wyko-
rzystywano na wielu innych historycznych wystawach, z ktorych najwazniejsze to: ,,Foto-
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grafia we Lwowie do r. 19397 (1991) i ,,Polska fotografia 1900 — 1939” (prezentowana
w Polsce i na Wegrzech w latach 1995 - 96). Byto tak, poniewaz fotografia polska w zbio-
rach wroctawskich jest szczegolnie dobrze reprezentowana przez prace ze srodowiska
lwowskiego.

Obecnie takich prac jest okoto 910, 66 autoréw. Nie podaj¢ doktadnej liczby tylko dla-
tego, ze pewni autorzy (np. Jan Neuman) zwiazani byli tylko czasowo ze Lwowem, a nie
zawsze mozna doktadnie wydatowac ich prace. Nie wiaczam tez do tej liczby prac wymie-
nionych wyzej autoréw, ktore powstaty juz we Wroctawiu (ok. 160 fotografii). Niektorzy
z nich, jak Bronistaw Kupiec, nie przywiezli ze soba ze Lwowa zadnych swoich prac, za
wyjatkiem niektorych negatywow.

Zbidr ten mozna podzieli¢ na dwie czgéci. Jedna to fotografie rzemieslnicze z lat
1843 — ok. 1930, a drugi stanowia artystyczne realizacje fotoamatordw-piktorialistow
oraz przedstawicieli sztuki awangardowe;j. Ponizej podajg listg autoréw w tych dwoch
grupach, wraz z ilo$cia posiadanych prac. Jezeli dany autor ma prace sprzed Il wojny
Swiatowej i pdzniejsze, wykonane po wyjezdzie ze Lwowa, podajg¢ kolejno dwie liczby.
W dalszej czg$ci charakteryzujg¢ najciekawsze zespoty prac oraz omawiam blizej twor-
czos¢ najwazniejszych autorow, za wyjatkiem tych, ktorzy maja w tej ksiazce osobne
omowienia.

Fotografia rzemie$lnicza

Adela (1) Apisdorf — Helios (1)
Bahrynowicz i Stetkiewicz (1) Benesz Wiadystaw (1)
Bergtraun M. (3) Btachowski L. (3)
Boguszewski J. (1) Brand Bernhardt 1 Eder Jozef (6)
Eder Jozef (6) Gotebiowski J. (1)
Henner Jozef (9) Jaworski T. (1)
Kirchner R. (1) Klaften Z. (1)

Koutnik (2) Krygowski B. (2)

Lissa N. (4) Lissa i Wybranowski (1)
Maria (2) Mazur D. (2)

Nieznani (7) Pfleger Karol (1)
Pijanowski S. T. (1) Podolski J. (1)

Pressler M. (1) Rodecki Stanistaw (6)
Schaller Robert (1) Stahl J. (1)

Statkiewicz B. (1) Szajnok Teodor (6)
Trzemeski Edward (14) Vimpeller S. Z. (1)
Wielezynski Leszek (1) Wysiekierski J. (2)

W tym zespole najcenniejsza pozycja jest S dagerotypdéw wykonanych przez nieznane-
go fotografa w latach 1843 — 1854, przedstawiajacych cztonkéow Iwowskich rodzin Hausne-
row i Kratterow. Fotografie najpewniej wykonano w Brodach, ewentualnie we Lwowie. Sa
to:

— Portret Elise Hausner, ok. 1843, 8,5 x 6,6 (10,6 x 8,7) cm.

— Portret Fryderyka Hausnera, 1844, 9,6 x 7,4 (14,9 x 12,5)

— Portret Ludwiki Kratter z 2 corkami, 1846, 9,7 x 7,3 (15,1 x 12,3)

— Portret Emilii i Leopoldyny Kratter, 1846, 8,6 x 6,7 (12,7 x 11,4)

— Portret Elise Kratter (z domu Hausner), 1854, 10,2 x 7,5 (16,7 x 14,3)
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Inny ciekawy przyktfad to dwa portrety w technice ambrotypii, wykonane w roku
1862 we Lwowie badz Wiedniu, przedstawiajace Wiadystawa Moscha (dyrektora Izby
Skarbowej we Lwowie) i dwojke jego dzieci (firma Koutnik, wymiary 14 x 11116 x
13,2 cm.

Fotografia piktorialna i awangardowa:
Balicki Aleksander (16 z lat ok. 1935 — 1941)
Bednarczuk Wiadystaw (36 z lat ok. 1920 — 1940)
Bieniawski Zbigniew (1, ok. 1930)

Borysowski Jerzy (6, ok. 1980)

Broniewski Tadeusz (6, ok. 1930)

Groer Franciszek (425, 1912 - 1939)

Huber Rudolf'i Zofia (4, lata 1920.)
Kotodziej Mieczystaw (1, 1935 1.)
Krzywobtocki Aleksander (6 + 40, ok. 1930 — 1973)
Kuczynski Eugeniusz (1, ok. 1930 r.)
Lenkiewicz Adam (20, ok. 1920 — 1935)
Lilien Adam (2, ok. 1900 r.)

Lutyk Leon (1, 1936 1.)

Maciejko Tadeusz (13 + 4, 1936 — 1955)
Michalik Bozena (9 + 59, 1936 — 1965)
Mierzecka Janina (45 + 71, ok. 1925 — 1970)
Mikolasch Henryk (32, ok. 1905 — 1930)
Neuman Jan (31, ok. 1929 — 1937)

Pazirski Stefan (14, lata 1920.)

Porebski Tadeusz (69 + 13, ok. 1936 — 1960)
Progulski Andrzej (1, 1938 1.)

Puchalski Wtodzimierz (7 + 12, ok. 1935 — 1970)
Rodkowski Juliusz (1, 1939 1.)

Romer Witold (32 + 25, 1925 — 1960)
Sielska Margit (3, 1934 r.)

Sklepinski Karol (3, ok. 1890 r.)

Stromenger Karol (41, ok. 1890)
Switkowski Jozef (36, ok. 1900 — 1930)

W zbiorach wroctawskich dobrze reprezentowani sa arty$ci omawiani w tej ksiazce
w osobnych tekstach: Henryk Mikolasch, Witold Romer i Jozef Switkowski. W§réd prac
Mikolascha 26 to egzemplarze wystawowe, w tym 15 przettokdéw, 6 w technice gumy wie-
lobarwnej, 3 bromoleje i 3 prace w technice bromosrebrowej. Ponadto sa 4 autochromy
9 x 12 cm i jedno przezrocze czarno-biate na szkle. Jest tez album z 54 fotograficznymi re-
produkcjami akwarel Henryka Mikolascha (wykonywanymi najczesciej na podstawie fo-
tografii). Warto doda¢, ze kilka oryginalnych akwarel tego artysty (w tym jeden autopor-
tret) znajduje si¢ w zbiorach Dzialu Malarstwa.

Wiérod prac Witolda Romera wazna grupa jest 10 izohelii, powstajacych od roku 1931.
Jego wezesne prace bylty czesto opracowywane w technice przettoku (11, w tym 3 wielo-
barwne), a z lat 1930. pochodza tez najbardziej nowoczesne, dynamiczne kompozycje
w czystej technice bromowej (np. Papier i Miasto z roku 1936). 8 tego typu prac jest jesz-
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cze w Dziale Fotografii dodatkowo jako depozyt mieszkajacej we Wroclawiu rodziny au-
tora, ktora posiada duza cze$¢ jego archiwum.

Z zestawu Jozefa Switkowskiego 12 prac pochodzi z wezesnego okresu (ok. 1900 —
1910), w tym 4 w technice gumy i 2 autoportrety. Pozostate prace sa stykowymi odbitkami
zklisz 9 x 12 cm i przedstawiaja pejzaze oraz sceny plenerowe z lat 1909 — 1931. W depo-
zycie rodziny autora jest jeszcze wykonana przez Switkowskiego przegladarka do zdjeé
stereoskopowych z kilkoma kompletami fotografii oraz zestaw kilkunastu okolicznoscio-
wych fotografii i reprodukcji.

Karol Stromenger

Poczatki fotografii amatorskiej ilustruje bardzo interesujacy zbior 41 fotografii
zwiazanych z osoba Karola Stromengera (1848 — 1895), Iwowskiego adwokata, ktory
w 1891 r. zostat pierwszym prezesem Klubu Mito$nikow Sztuki Fotograficznej we Lwo-
wie. Sam Stromenger jest autorem okoto 30 z nich, inne wykonalo kilka zaprzyjaznionych
z nim os6b (fotograf Jozef Henner, aptekarz Karol Sklepinski, oficer Adam Pirgo), a jesz-
cze inne dotycza juz jego corki Jadwigi w pozniejszym okresie. Karol Stromenger, wraz ze
swoim bratem Janem, byt wspotzatozycielem Klubu Mitosnikow Sztuki Fotograficznej
i wziat udzial w pierwszej klubowej wystawie w 1894 r. Janina Mierzecka [ 1] uznata go za
pierwszego artystg w tym $rodowisku — niestety, znane sa dzisiaj tylko jego fotografie
o charakterze rodzinno-pamiatkowym, wykonane przewaznie na celoidynowych papie-
rach (sa tez 2 cyanotypie). Czgsto robia wrazenie jedynie szkicu do ostatecznej pracy i nie
byty poddane doktadnej obrobee, mozna jednak doceni¢ duzy zmyst obserwacyjny autora
i jego wyobraznig plastyczna. Potrafi zachowac spontaniczno$¢ kontaktu z otoczeniem
1 podkresla¢ dynamike zyciowych sytuacji. Np. uko$ne ujgcie z okna na ludzi ogladajacych
przedstawienie teatru marionetek uderza ukazaniem wielorakosci mimiki i ruchow ludzi.
Przemarsz oddziatu wojska czy $ciana z plakatami w czterech jezykach to rowniez intry-
gujace obrazy. W najwigkszym stopniu jednak autor przybliza nam sytuacje i portrety wy-
razajace atmosferg i relacje pomigdzy licznymi cztonkami jego rodziny. Daje nam odczuc,
ze to rodzina jest najwyzsza warto$cia i robi to w sposob niemal zupetnie pozbawiony au-
torytaryzmu.

Franciszek Groer

Jeden z najwybitniejszych piktorialistow [2] w 1. potowie XX wieku, Franciszek Groer
(1887 —1965), reprezentowany jest w zbiorach az 425 wystawowymi egzemplarzami prac,
co pozwala wyjatkowo doktadnie pozna¢ jego tworczos$é. Pochodzit z zamoznej rodziny
i juz jako dziecko, podrozujac z ojcem, poznawal muzea i galerie catej Europy. Przez rok
studiowal muzyke w Warszawie, a w latach 1906 — 1911 studiowal medycyng we
Wroctawiu. W roku 1914 nostryfikowat dyplom lekarski w Wiedniu. W 1918 r. otrzymat
Katedrg Pediatrii na Uniwersytecie we Lwowie, gdzie byt profesorem do lat I wojny $wia-
towej. Po wojnie byt profesorem Slaskiej Akademii Medycznej, a od 1951 r. dyrektorem
Instytutu Matki i Dziecka w Warszawie. Jego doroste zycie wypehniata praktyka lekarska
1 praca naukowa w dziedzinie medycyny. Wolne chwile poswigcal dwom swoim pasjom:
muzykologii i fotografii.

Z jego wspomnien wynika, ze pierwszy aparat fotograficzny posiadat juz w wieku lat
Jjedenastu, ale powazniejsze wysitki w dziedzinie fotografii, przy pomocy lepszego sprze-
tu, czynit od 1910 roku. Nie byt zwyktym fotoamatorem. Wszechstronne zainteresowania,



Zbiory fotografit lwowskiej w Muzeum Narodowym we Wroctawiu 2335

staranna edukacja i kulturalna oglada nabyta przez wychowanie sprawity, ze i w fotografii
stal si¢ perfekcjonista, zarbwno pod wzgledem technicznym, jak i pod wzgledem umiejet-
no$ci odtwarzania inspirujacych go ulotnych sytuacji i nastrojow. Fotografowat bardzo
rozne tematy; niektore miaty zwiazek z jego praktyka lekarska, ale wigkszos¢ powstawata
w czasie podrozy naukowych i turystycznych po catej Europie i do USA oraz w czasie spa-
cerow po Lwowie. W latach dwudziestych zaczal, za namowa przyjaciot, wysyta¢ swoje
prace na wystawy na catym $wiecie, ale zasadniczo trzymat si¢ na uboczu zycia $rodowisk
fotograficznych. Dopiero w koncu lat trzydziestych zostat cztonkiem Lwowskiego Towa-
rzystwa Fotograficznego, a wiosna 1939 r. miat we Lwowie swoja pierwsza wystawe indy-
widualna. To wydarzenie w zasadzie zamyka jednoczesnie jego dziatalno$¢ na polu foto-
grafii, poniewaz wybuch wojny zmienit zupetnie warunki jego dziatalnosci. Wida¢ wigc
z tego, ze fotograficzna pasja wigzata sig u niego $cisle z pewnym stylem Zycia, $rodowi-
skiem oraz typem wrazliwosci, ktoremu odpowiadat wlasciwy dla tamtej epoki rodzaj es-
tetyki fotograficzne;.

Chociaz w latach trzydziestych Groer unowocze$niat swoj warsztat fotograficzny, to
jego tworczo$¢ reprezentuje raczej spojny piktorialny model fotografii. Korzystat bardzo
czesto z technik chromianowych (pigment, przettok, carbro), ktore rozpraszaty kontury
przedmiotow i zarysowywaty obraz barwnymi plamami na podtozu o widoczne;j fakturze,
co nasuwato skojarzenia z technikg akwareli czy rysunku. W pozniejszych latach efekt taki
uzyskiwat dzieki specjalnym obiektywom czy nasadkom ,,zmigkczajacym”, przez co ob-
raz stawat sie nieostry i zatopiony w po§wiacie sugerujacej wizyjnos¢ czy basniowos¢ na-
wet najzwyklejszych scen (jak na zdjgciu ukazujacym ludzi w pasazu). Z drugiej jednak
strony w latach trzydziestych stworzyl wiele prac o wyrazistym, dokumentalnym charak te-
rze, opisujacych sytuacje na ulicach, scenki obyczajowe czy przedmioty. Zawsze jednak
przestrzegal zasad jednosci gtdownego motywu, wyrazistego rytmu kompozycji i petnego
skoncentrowania uwagi widza w kadrze.

W swoich odbitkach systematycznie dazyt do tagodzenia kontrastow tonalnych, za-
barwiajac wysokie $wiatta np. bezowa tonacja i nadajac ciepty odcien glebokim cieniom.
Preferowat tez palete szaro$ci i brazow w pracach, gdzie samodzielnie wprowadzat barw-
nik do emulsji. Tak wiec nawet w scenach rejestrowanych na ulicach miast, ze stalowymi
konstrukcjami czy samochodami, odrdznia sig¢ od wybierajacych takie motywy przedsta-
wicieli fotograficznej awangardy, gdyz sygnatem nowoczesnosci byt raczej ostry kontrast
na czarno-biatych odbitkach, podkreslajacy wyizolowanie motywu. U Groera natomiast
nawet postacie w ruchu ukazane sa w powiazaniu z architektonicznym czy przyrodniczym
obramowaniem, tak Ze uwaga widza kierowana jest w pierwszym rzedzie ku uogol-
niajacym spostrzezeniom. Ruchy 0sob widocznych w kadrze roztozone sa z reguty tak, ze
chociaz kieruja si¢ w rozne strony, to jednak wzajemnie si¢ rownowaza. Np. na jednej z fo-
tografii z 1939 r. dwoch mezczyzn rozmawia ze soba na ulicy, ujeci sa ukosnie i widoczni
po lewej pod reklama ,,Tu najtaniej”. Mezczyzna zwrocony twarza do kamery co$§ mowi
z ozywieniem i jedng dlon wysunat przed siebie wngtrzem do dotu. Ten gest wprowadza
ruch, ale zarazem stabilizuje sceng; jest ona tez zakomponowana tak, ze ,,ztoty srodek” wy-
pada doktadnie posrodku odlegtosci migdzy twarza a dtonia mezezyzny. Podobne zrowno-
wazenie dynamiki mozna wykaza¢ m.in. na przyktadzie portretu mtodej kobiety w kapelu-
szu, trzymajacej w doni zapalonego papierosa. Jej twarz widoczna jest frontalnie po lewej
u gory, okolona szerokim rondem kapelusza, poza tym wida¢ tylko cz¢$¢ skreconych
w prawo ramion i zfozone rgce z papierosem, a dym unoszacy si¢ z niego koresponduje
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z twarza, zajmujac miejsce po przeciwnej stronie obrazu. Kompozycja ta moze si¢ koja-
rzy¢ z motywami vanitas, ale nie ma w sobie nic melancholijnego; refleksja ta wydaje sie
tak przelotna, jak trzask migawki, ale zarazem tak trwala, jak efekt tego dzwigku.

Groer potrafit wykorzysta¢ technike dla wywotania wrazenia najbardziej intymnych
i subtelnych przezy¢ w sytuacjach, ktore moga by¢ uchwycone tylko fotograficznie, gdyz
sq ulotnym stanem natury, chwilowa gra §wiattocienia, nieoczekiwanym spotkaniem. Ran-
ga tematow nie ma dla niego zadnego znaczenia. Sfotografowat na przyktad stare okno
zrozbita szyba, gdzie kurz i uszkodzenia powodujg intrygujace zaburzenia $wiatfa i rysun-
ku szczegotow. Gdzie indziej interesuje go tylko gra cieni rzucanych przez kratg na schody.
Fotografujac architekturg czgsto dodatkowo podkreslat rytmy narzucane przez elementy
budowli a takze przez jej otoczenie i dostosowywat do nich utozenie kamery, a takze for-
mat fotografii, w razie potrzeby swobodnie naruszajac zasady rzemieslniczej poprawnosci.
Byl tez $wietnym portrecista, ktory zarazem potrafit stworzy¢ wrazenie bliskiego kontaktu
z modelami, a jednocze$nie podkresli¢ swobodg zachowan tych osob, jakby nieswiado-
mych fotografowania. Roznicujac na wiele sposobow fakturg obrazow, ich tonacjg i uka-
zujac cate bogactwo $wiattocienia, starat si¢ wciagna¢ obserwatora w obreb kadru, aby
przetamac barierg czysto optycznego, dystansujacego ogladu. W kontakcie z tymi pracami
mamy silne wrazenie obcowania z indywidualng psychika autora, ze stanami emocjonal-
nymi, ktore nie poddaja si¢ werbalizacji, a sa wynikiem najbardziej elementarnych impul-
sow kierujacych osobowoscia.

Wiladystaw Bednarczuk

Ztozony z prac wystawowych i pamiatkowych fotografii zestaw Wiadystawa Bednar-
czuka (1904 — 1944) ukazuje go jako tworcg nietypowego, co wynikato juz chocby z tego,
ze zwiazany byl mocno ze $rodowiskiem rzemie$lniczym. Piktorialisci, rekrutujacy sig
w zasadzie sposrod inteligencji, podkreslali swoj amatorski status 1 wiasne bezinteresowne
nastawienie mifosnika przeciwstawiali komercyjnej i sztampowej praktyce rzemiesInikow.
Nieprzypadkowo wigc wérod kilkunastu zatozycieli Klubu Mitosnikow Sztuki Fotogra-
ficznej we Lwowie byt tylko jeden fotograf zawodowy, Teodor Szajnok, posta¢ skadinad
wybitna w swoim zawodzie. Szybko ustalifa sig praktyka osobnych wystaw rzemiesInikow
i fotoamatorow, a odstgpstwa od niej byty nieliczne.

Wiadystaw Bednarczuk pochodzit z biednej robotniczej rodziny i jeszcze jako dziecko
zaczat terminowa¢ w zaktadach fotograficznych we Lwowie i Stanistawowie. Mozliwos¢
ogladania tworczosci fotograficznej na wyzszym poziomie w bardzo aktywnym pod tym
wzgledem $rodowisku Iwowskim rozbudzita w Bednarczuku podobne ambicje. W roku
1927 Henryk Mikolasch pozwolit mu uczgszczaé przez jeden rok na kurs fotografii artys-
tycznej, jaki prowadzit na Politechnice Lwowskiej. Po tym Wtadystaw Bednarczuk zaczat
wysyla¢ swoje prace na wystawy krajowe 1 zagraniczne, odnoszac tam spore sukcesy, zo-
stat tez czlonkiem Lwowskiego Towarzystwa Fotograficznego. Np. w Urugwaju w 1930 r.
otrzymal medal za pracg pt. Konstrukcja, w ktérej owiazany sznurkiem rulon kartonu
i stojaca przed nim para starych butow i laseczka sugestywnie przywodzity na my$l postac
stawnego aktora i rezysera filmowego Charliego Chaplina (zaroéwno ta praca, jak i medal
sa w kolekcji muzeum). Niespokojny charakter tego autora i pewne kompleksy zwiazane
z pochodzeniem spotecznym sktaniaty go do dziatan, ktore w Srodowisku piktorialistow,
a tym bardziej rzemie$Inikow, mogly byé uwazane za ekstrawaganckie. Swiadcza o tym
ekspresyjne fotomontaze, w ktorych nieraz przedstawial siebie samego z symbolami
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smierci, w innych pracach pojawiaja si¢ postacie rodem z ludowych opowiesci: demony,
dziewoje, starcy-bajarze. Zachowata si¢ tez seria matych autoportretow, gdzie przybiera
rozne miny oraz pozy. Korzystat chetnie z technik chromianowych (przettoku. bromoleju),
czasami podmalowywat fotografie dla dodania im silnej ekspresji; opracowat tez wlasna
technikg pozytywowa, tzw. fotoryt, gdzie uzyskiwat gesta fakture drobnych spekan, na-
dajacg obrazowi graficzny charakter, najprawdopodobniej poprzez podgrzewanie emulsji.

W wielu swoich fotografiach podejmowat tez temat pracy fizycznej i czynit ich boha-
terem robotnika (np. prace: Ceglarz, Krél kamieni, Kilof z lat 1930 — 1932). Bednarczuk
z przekonan politycznych byl socjalista i z pewnoscia docieraty do niego echa réznych ak-
cji nurtu fotografii robotniczej”, ktory rozwijat si¢ zarowno w Rosji Sowieckiej, jak
1 w Europie Zachodniej oraz USA, z inspiracji partii lewicowych. Akcje te miaty na celu
dokumentowanie warunkow zycia klasy robotniczej, weiaganie tych srodowisk w dziatal-
nos¢ kulturalna i budzenie tam §wiadomoéci politycznej, sterowanej najczesciej przez ko-
munistyczng migdzynarodowke. Estetyka ,,fotografii robotniczej” najczeéciej opierata sie
na bezposrednich i prostych relacjach z miejsc pracy czy zamieszkania ,,proletariuszy”
albo z roznych manifestacji, a przy fotografowaniu w zasadzie unikano zabiegdéw typo-
wych dla piktorializmu, ktére byly w tym kregu uznawane za ,,mieszczanska estetyzacje”.
Fotografia o takim nastawieniu powstawata licznie w sasiednich krajach (Rosja Sowiecka,
Niemcy, Czechostowacja), natomiast w Polsce bylo jej zdecydowanie mniej. To wiasnie
Bednarczuk w 1936 r. zorganizowat jedyna w Polsce wystawe wpisujaca si¢ w ten nurt,
a byfa nig Pierwsza Ogoélnokrajowa Wystawa Fotografii Robotniczej, zapraszajac do
udziatu szeregowych pracownikow zakladéow fotograficznych i robotnikéw-fotoamato-
row. Skandalem dla wielu osob stato si¢ wydrukowanie przez Bednarczuka zaproszen
w szesciu jezykach, skierowanych takze do mniejszo$ci narodowych oraz zawarta tam in-
formacja, Ze prace powinny odpowiada¢ tematycznie pogladom klasy robotniczej i ze jury
bedzie sig kierowalo etyka robotnicza. Autor tego tekstu nie wyjasniat co prawda znacze-
nia tych okreslen i do konca pozostato to niejasne, jako ze zawartos¢ tej wystawy w nie-
wielkim stopniu egzemplifikowata bojowe zapowiedzi.

Sama Wystawa Fotografii Robotniczej byta niewatpliwic impreza polityczna, wspie-
rang przez dziataczy Polskiej Partii Socjalistycznej i ruchu ludowego, natomiast formula
artystyczna, odrozniajaca wystawg od typowych ,,salonow fotografii artystycznej”, miato
by¢ w zamierzeniu organizatora co$ w rodzaju realizmu socjalistycznego, ktory mogt jesz-
cze w dwcezesnej sytuacji Polski aspirowa¢ do rangi sztuki niezaleznej. Sposrod 21 auto-
row uczestniczacych w wystawie najlepiej wypadt sam Bednarczuk, ktorego praca Rece
mocarne (w zbiorach muzeum), przedstawiajaca uniesione zacisnigte dlonie, prowokacyj-
nie zdobila oktadke katalogu. Inne prace nie byly jednak zbyt wywrotowe; nasladowaty
piktorialne formuty i najczesciej staraty sig nobilitowac proletariacki temat jak najbardzie;
,drobnomieszczanska” oprawa. Bednarczuk w istocie potwierdzit, ze jego gtowna ambicja
Jjest bardzo ogolnie rozumiana sztuka, a nie polityka.

Wiadystaw Bednarczuk byt cztonkiem Zwiazku Pracownikow Fotograficznych, ktory
istnial we Lwowie od 1908 r. i przy ktorym zatozyl on Koto Mito$nikow Fotografii. Za-
szczepienie tworczych aspiracji na spotecznych nizinach bylo dla niego celem, ktéremu
poswigeil wiele energii. Kiedy w 1937 r. otworzyl wreszeie we Lwowie swoj whasny
zaklad fotograficzny, nazwal go Pracownia Warto$ciowej Podobizny. Wojna i tragiczna
Smier¢ w roku 1944 nie pozwolity mu na rozwinigcie dalszej dziatalnosci. Jego dorobek
jest jednak bogaty (chociaz zachowany tylko fragmentarycznie) i ukazuje go jako twércza
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osobowo$¢ taczaca w sobie rézne watki: sktonnos¢ do piktorialnego estetyzmu, sponta-
niczna wyobrazni¢ ludowego artysty, narcyzm, jak i1 pragnienie przebudowy spoteczne)
poprzez sztuke. Jego prace emanuja i fascynuja tym wewngtrznym rozdarciem ich autora,
ktore ujawnilo si¢ w pelni poprzez sztuke.

Aleksander Krzywoblocki

Jego prace z czasu dzialalnosci w lwowskiej awangardowej grupie ,artes” (1929 —
1935) naleza do najlepszych w Europie przyktadoéw fotografii i fotomontazy w nurcie sur-
realizmu. Niestety, zachowalo si¢ niewiele tych wezesnych prac. W Muzeum Narodowym
we Wroctawiu jest 6 oryginatow (5 fotografii inscenizowanych i portretowych oraz 1 foto-
kolaz), a kilka gtownie roboczych odbitek posiada Muzeum Sztuki w todzi. Pozostate
wczesne prace tego artysty sa znane z reprodukceji (m.in. z ilustracji w ksiazce Aliny Lam
Kometa Halleva wydanej we Lwowie w 1934 r1.).

Aleksander Krzywobtocki (1901 — 1979) urodzit si¢ we Lwowie 1 tam na Politechnice
studiowat architekturg (dyplom w 1928 r.), zaliczajac tez roczny kurs fotografii u Henryka
Mikolascha. Pracowal we Lwowie jako architekt i konserwator zabytkow. Byl autorem
wielu zrealizowanych projektow, a wystawiat tez intencjonalne modele architektury, jako
formg awangardowej rzezby. Jednak stala forma jego tworczoscei stat si¢ fotomontaz,
a wiaSciwie fotokolaz, jako Ze naklejat obok siebie fragmenty fotografii. Przyjgta w okresie
sartesu”, ktorego byt wspotzatozycielem, metoda surrealistyczna byta dla niego podsta-
wowa dyrektywa post¢gpowania. Realizacj¢ prac zaczynat od gromadzenia fotografii, re-
produkcji, wycinkdw, zwiazanych w jakis sposob z wewngtrznymi przezyciami. Temu ma-
terialowi pozostawial pewna swobodg, starajac si¢ nie dopusci¢ do taczenia go wedlug
przyjetych z gory zatozen. Zakladal jakby wewngtrzna zdolnos¢ przedmiotow do tworze-
nia im tylko wiasciwych zwiazkow. Jak napisal we wspomnieniach: ,,material zawiera juz
w sobie utrwalony (archetypiczny) fadunek napigcia, tlacy, iskrzacy [...] w nastgpujacych
wybuchach inspiracji”. Dopiero sugestywno$¢ jakiego$ zderzenia przedmiotow wywotuje
wizjg catosci, uzupetniang intuicyjnie dodawanymi elementami. ,,Wazny jest w momencie
montazu [...] czynnik uczuleniowo-sublimujacy, nastawienie na pewne formy, ksztatty,
uktady, emocje — przekazywane, emanujace w foto-elemencie — ktore, przy montowaniu
catoéci jeszcze nasycam, wzmacniam w potgdze wydobywanego wyrazu plastycznego”.
W takim momencie artysta starat si¢ oddali¢ od siebie wszelkie wplywy zewngtrzne, wy-
izolowac sig tak, aby inspirujacy go przedmiot (motyw) skupit wokat siebie inne, zgodnie
z niepowtarzalnym, jedynym w wewngtrznym odczuciu tworcy sposobem. Wyczulony na
nastroj, klimat Krzywobtocki poddawat sig¢ niekiedy inspirujacemu wptywowi muzyki —
kilka jego kompozycji powstato ,,na podktadzie” muzyki Szopena.

Kolejne cykle jego montazy powstawaly juz we Wroctawiu w latach 1948 — 1949
(21 prac w zbiorach muzeum), w 1955 r. (5 prac w zbiorach) i w latach 1970 — 1973
(14 prac w zbiorach). Cykle te rdznig si¢ nieco typem elementow uzywanych do kompozy-
cji, ale zachowywana jest tam ta sama metoda i klimat. Po roku 1945 Aleksander Krzy-
wobtocki dziatat raczej na uboczu gldéwnego nurtu zycia artystycznego w Polsce, ale stop-
niowo byt coraz bardziej doceniany jako klasyk europejskiej awangardy, poczawszy od re-
trospektywnej wystawy ,.artesu” w Muzeum Slaskim we Wroctawiu w roku 1969 [3]. Mu-
zeum posiada (poza pracami Krzywobtockiego) jeszcze kilkadziesiat obrazow i grafik ar-
tystow z tej grupy. Wérdd nich w Dziale Fotografii sa jeszcze trzy fotokolaze Margit Siel-
skiej z roku 1934.
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Jan Neuman

Urodzit si¢ we Lwowie w 1900 1. i zmart tamze w roku 1941. Studiowat architekture na
Politechnice Lwowskiej i w tym czasie (1924) przeszedt kurs fotografii u Henryka Mikola-
scha. Ostatecznie zostal jego asystentem w Instytucie Fotografii, w 1926 r. miat swoja
pierwsza wystawg indywidualng i dziatat juz w Lwowskim Towarzystwie Fotograficznym.
W 1931 r. wyjechat do Wiednia studiowa¢ fotografi¢ u Rudolfa Koppitza, a pozniej prze-
niost si¢ do Warszawy. Od wrzesnia 1939 r. do tragicznej $mierci w czerwcu 1941 r. po-
nownie pracowat w Instytucie Fotografii Politechniki Lwowskiej.

Najciekawsze prace Jana Neumana pochodza z okresu Iwowskiego (1925 — 1931)
i obejmuja portrety, zdjecia architektury, antywojenne fotomontaze i symbolicznie trakto-
wane przedstawienia nowoczesnej techniki (samoloty, aparatura radiowa, mikroskopy).
W zbiorach muzealnych jest 15 prac tego typu, opracowanych w technikach przettoku,
bromoleju i gumy. Szczegolne jest to, ze Neuman taczyl tradycyjne piktorialne techniki
z jak najbardziej nowoczesng tematyka i wyobraznia. Podobnie zreszta postgpowal Wia-
dystaw Bednarczuk i, niekiedy, Witold Romer czy Franciszek Groer. Mozna wigc zaryzy-
kowac twierdzenie o specyfice Srodowiska lwowskiego, wzmocnionej po 1931 r. upow-
szechniajaca sig tam izohelia. Byt to ciekawy mariaz tradycji i nowoczesnosci, sytuujacy
sig¢ pomigdzy dwoma antagonistycznymi obozami fotografii artystycznej w latach pomie-
dzy I a Il wojna $wiatowa.

Tadeusz Maciejko

Urodzony w 1903 r. w Gwozdzcu (Stanistawowskie), zmart w Gliwicach w 1979 . Fo-
tografia zajal si¢ w czasie studiow na Wydziale Architektury Politechniki Lwowskiej
(1935 — 1937), po czym zarzucit studia i pracowat w laboratorium fotograficznym tej
uczelni. Jako czlonek Technickiego Kota Fotografow na Politechnice organizowat wysta-
wy i nawigzywal migdzynarodowe kontakty z podobnymi fotoklubami. Byt cztonkiem
Lwowskiego Towarzystwa Fotograficznego. Interesowat si¢ takze filmem, teatrem i aktor-
stwem. Od roku 1945 mieszkal w Gliwicach i pracowat jako fotograf.

Skromny zestaw prac T. Maciejki z lat 1930. $wiadczy jednak o jego nieprzecigtnych
zdolno$ciach i zainteresowaniach. 4 prace maja raczej tradycyjny piktorialny charakter
(widok katedry, portret kobiety i motywy natury), natomiast trzy studia architektury
nawigzuja do wzorow fotografii ,,Bauhausu”, a fotografia baletu i autoportret z rzezba cie-
kawie podejmujq stylistykg ekspresjonizmu. Sa tu jeszcze trzy fotomontaze reklamowe,
w tym jeden poswigcony kamerze ,,Leica”, oraz autoportret przy wykonywaniu afisza dla
Dorocznej Wystawy Fotografii studentow Politechniki Lwowskiej. Z tego akademickiego
kregu wywodzi sig jeszcze kilku innych interesujacych tworcow fotografii. reprezentowa-
nych jednak w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu skromnymi zestawami (Ba-
licki, Bieniawski, Kotodziej, Lutyk, Porebski).



