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Znaki czasu na XIX-wiecznym portrecie

Przegladajac liczace kilka tysigcy obiektow zbiory fotografii portretowej, wykonane;j
w zaktadach czynnych w Il potowie XIX wieku widoczne s zmiany nie tylko w stroju fo-
tografowanych osdb, co jest naturalne, ale rowniez w podejsciu fotografa do modela. Do-
tycza one uktadu postaci (chronologicznie: najwczesniej stojaca, nieco pozniej siedzaca,
oraz samo popiersie czy tez widok gtowy). Zmieniat si¢ anturaz, zwany wowczas fondami
(ozdobne najczgéciej w stylu neorenesansowym fotele, stoliki czy biurka, kolumny, balu-
strady, galeryjki i malowane tfa) oraz akcesoria trzymane w dtoniach fotografowanych
(przez kobiety: parasolki, albumy z fotografiami; dla m¢zczyzn: ksiazka, cylinder, lasecz-
ka, lub sporadycznie przedmioty zwigzane z wykonywanym zawodem, jak np. obiektyw
lub aparat fotograficzny). Jezeli model nie zyczyt sobie obecnosci przedmiotéw symboli-
zujacych jego zawdd lub przynaleznos¢ do okreslonej grupy spotecznej, fotograf starat sig
tak utozyc¢ jego dtonie, aby nie zwracaty uwagi. Powielanie na setkach tysigcy zdje¢ wize-
runkdéw politykow, uczonych i znanych osob byto §wiadectwem potrzeby udostgpnienia
spofeczenstwom znajomosci ich wygladu jak réwniez znakiem mody, inicjowanej przez
Adolfa Disderi, a rozpowszechnionej wiadomoscia, ze cesarzowa Eugenia, zona Napole-
ona III, zyczyta sobie, aby kazdy z gosci na jej przyjeciach do karty wizytowej dotaczat
swoj i najblizszej rodziny wizerunek na fotografiach w zblizonym do wizytéwki formacie.
Elzbieta (Sisi), rowniez cesarzowa, lecz Austrii, w latach 1860 — 1864 zebrata ok. 2500
zdje¢ (w 39 albumach) cztonkow wszystkich rodzin panujacych w Europie i innych tzw.
szlachetnie urodzonych. W slad za matzonkami panujacych poszta arystokracja i po niej
nizsze warstwy spoleczenstw w europejskich panstwach, fotografujac sig przy kazdej oka-
zji, czemu sprzyjato prawie dziesigciokrotne obnizenie ceny za zdjgcie kolodionowe w sto-
sunku do dagerotypu. W ciagu pierwszych kilkunastu lat zywiotlowego rozwoju tzw. for-
matu wizytowego (ok. 1862 — 1875) mozna byto zaobserwowac ewolucjg w przedstawia-
niu modela, prawie rownoczesna we wszystkich krajach Europy, gdzie nowosci wprowa-
dzane w Paryzu, Wiedniu czy Berlinie, czyli $wiatowych stolicach fotografii, byty po kilku
tygodniach zastosowane w pracy fotografoéw w innych wigkszych miastach. Lektura 6w-
czesnego niemieckojg¢zycznego pismiennictwa fotograficznego uzmystawia, w jak znacz-
nym stopniu poczynania np. polskich fotografow, zarowno w technice, jak i formach
uktadu modela, byty odbiciem nowo$ci wprowadzanych przez fotografow berlinskich czy
wiedenskich. Np. na tamach wydawanego w Berlinie ,,Photographische Mitteillungen”
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znajdujemy wiadomosci o pierwszych fotografiach z widokiem glowy (1865), poczatkach
formatu gabinetowego (1868), powielaniem dziet sztuki i wizerunkoéw znanych osob za
pomoca druku pigmentoweg (1868), wynalazku druku fotograficznego prof. Hanusika
z Taboru (1868) czy Josefa Alberta z Wiednia (lipiec 1869), Emalien lub Kohlen (emalio-
wych i weglowych) fotografiach (lipiec 1870), na porcelanie (1872), portretu w owalu jako
nowosci (listopad 1872), pierwsze serie fotografii na szkle do latarny magica (styczen
1872), pierwszych probach koloru ,,heliochromatischer Lichtdruck™ przez J. Alberta (gru-
dzien 1876).

Dla ogladajacego zdjecia jednym z najbardziej frapujacych elemento jest wyraz twa-
rzy fotografowanych. Na zdjeciach, szczegolnie z lat 1860 — 1880, wida¢ typy ludzi
zwlaszcza w starszym wieku, catkowicie odmienne od wystgpujacych na fotografiach
z ostatniej dekady XIX w. czy XX w. Sa to przedstawiciele deklasujacego sig stanu szla-
checkiego, patrycjatu wielkich miast czy urzednikow. Wyrazaja przynalezno$¢ do formacji
majacej za soba wielopokoleniowa tradycj¢ wyzszych standw i w okresie po powstaniu
styczniowym 1863/64 odchodzacych stopniowo w przesztosc. Kilka powyzszych znamion
uptywu czasu na fotografii XIX-wiecznej nie wyczerpuje w petni zagadnienia zmian za-
chodzacych w portrecie jak i samej fotografii jako odbicia artystycznego portretu i towaru
wykonanego przez rzemieslnika czgsto utozsamiajacego sig z artysta malarzem.



