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O pewnym aspekcie aktualnej sytuacji sztuki

Kultura wysoka wraz ze sztuka objgta zostata prawami rynku. Pojgcie rynku rozsze-
rzone zostato o promocjg (nagto$nienie). Jean Baudrillard stwierdzit: ,,Wydarzeniem staje
sig tylko to, co zostanie uznane za wydarzenie przez media”. Idac konsekwentnie tym tro-
pem myslenia, wytwor staje si¢ wytworem sztuki dopiero po nagto$nieniu, czyli to nie ar-
tysta decyduje o byciu wytworu sztuka. Uwazam, ze naglo$nienie jest czeScia wartosci
dziela artystycznego. Manifest artystyczny zastapiony zostat promocja przez mass media.
Koreluje to z zaprzestaniem tworzenia manifestow artystycznych przez wielkie centra
sztuki. Gwarantem ich monopolu stata si¢ teraz moc nagto$nienia. W takim kontekscie po-
wstajq prace zwigzane z ideq fotografii postmedialnej.

Tendencje wspolczesnej fotografii

Zauwazam dwie glowne tendencje wspotczesnej fotografii w sztuce. Pierwsza okre-
§lic mozna jako powrdt do zrédel. Zaliczam do niej fotografig fotogeniczna, fotografig
otworkowa, obiekty zawierajace stara fotografig. Druga tendencj¢ mozna wyrazi¢ zwro-
tem wypelnianie luk. Chodzi o szukanie mato eksploatowanych miejsc pomiedzy doku-
mentem, reportazem, fotografia rodzinng i reklamowa, caly czas traktujac fotografig jako
medium. Fotografi¢ postmedialna mozna traktowac jako wypeianie luk problemowych
poza pojmowaniem fotografii jako medium, jako $rodka przekazu. Rownoznaczne jest to
z eksploatacja pozamedialnych cech fotografii. Odniesienie do rzeczywistosci stanowi tyl-
ko egzemplifikacjg idei artystycznej. Swoje stanowisko uzasadniam nastgpujaco.

Jedna z opcji podejscia do postmodernizmu jest rozumienie go jako kontynuacji ten-
dencji modernistycznych, przy czym kontynuacja ta przybiera rozne formy. W Filozofii
wspolczesnej Andrzej Mi$ napisal: ,,postmodernizm jest czyms, co nastapito po moderniz-
mie i co dziedziczy po nim problemy i rozwiazania, a wigc jest w pewnym sensie kontynu-
acja. Po pierwsze, moze to by¢ wzmocnienie, radykalizacja tez modernistycznych [...]. Po
drugie, reakcja na modernizm moze i tak wyglada¢, ze postuluje si¢ powrdt (Swiadomy,
krytyczny) do tego, co niegdy$ modernizm zakwestionowal, albo przynajmniej wykorzy-
stanie pewnych elementow przedmodernistycznej kultury”. Postmodernizm jako kontynu-
acja modernistycznego myslenia thumaczy gltowne tendencje wspotczesnej fotografii —
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zardwno powrot do Zrédel jak i wypelnianie luk. Takie pojmowanie rownie dobrze uspra-
wiedliwia idee fotografii postmedialnej, ktora wykracza poza problematyke modernis-
tyczna, jak i jej nazwe — facznie z przedrostkiem post, adekwatnym do sytuacji wspotczes-
nej cywilizacji i kultury. Chodzi np. o takie pojecia, jak postindustrialno$¢, postracjonal-
no$¢, postreligijno$¢ Europy Zachodniej, posthistoryczno$¢, postnowoczesno$¢, postko-
munizm.

Moja konstatacje wpisuje w jeszcze bardziej aktualny, rewanzowy trend niz postmo-
dernizm. Chodzi o powszechny zwrot ku przesztosci, o to, ze futurologia przegrywa z hi-
storia. Chodzi o wypetnianie dotychczas przemilczanych luk w oficjalnych ujeciach histo-
rii. Chodzi o mrok przeszto$ci, o odkrywanie czarnych kart minionego czasu, zepchnigtych
w spoteczne zapomnienie. Chodzi o rewizjg, o rewanz pamigci. O §wiadomo$¢ wpltywu
pierwotnych, irracjonalnych poktadéw psychiki na nasze postawy, o §wiadomos¢ blokady
wiedzy przez nastawienie.

Prawie cata fotografia oparta na chemicznej $wiattoczuto$ci zmierza ku funkcjonowa-
niu jako szeroko pojete postmedium — mam na mysli takze zwiazek pomigdzy modalno-
$cig zmystow, ciatem a cechami przypisywanymi fotografii. Dzieje si¢ tak wskutek przej-
mowania roli obrazowania $wiata przez fotografig cyfrowa i hipermedia. Niezbywalna en-
klawa dla tradycyjnej fotografii pozostana niektore dziaty nauki i przede wszystkim sztuka
nieuzytkowa. W tym ostatnim zakresie idea fotografii postmedialnej staje sig¢ po przetoze-
niu na emocjonalny jezyk praktyki artystycznej strategia przyszloSci.

Siegajac do wypowiedzi Jarostawa Koztowskiego i stosujac upraszczajaca klasyfika-
cje, mozna $wiadomosci modernistycznej przypisa¢ ideg porzqdkowania swiata, a post-
modernistycznej idee mnozenia chaosu. Uwazam, iz aktualnie zaczynamy mie¢ do czynie-
nia z jeszcze jedng ideg — idea porzqdkowania w chaosie (lecz nie chaosu).
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