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Fotografia przyrody —
miedzy dokumentem a kreacja

Photography of nature — between document and creation

Cztowiek jest autorem §ladu, ktdry pozostawit czas.
Gabriela Habrom-Rokosz

Czlowiek jest czg$cia natury jako istoty rzeczy i tylko wtedy moze w pehni
si¢ rozwija¢, gdy zyje w zgodzie ze §wiatem zewngtrznym i gdy zachowany jest
w nim porzadek wewnetrzny. Porzadek ten zostat wyrazony w formie', ktora jest
przejawem przyjetych zasad estetycznych. Herbert Read (1893—1968) uwaza, ze
cztowiek z natury jest dobry, nie w znaczeniu jakichkolwiek ocen podlegajacych
regutom, tak jak nie podlegaja im zjawiska natury. Jest dobry, dlatego ze w spo-
sobie patrzenia juz porzadkuje postrzegana rzeczywistos¢ w sposob dajacy mu
poczucie przyjemno$ci i rownowagi psychicznej. Postrzeganie przez cztowieka
réznych procesow, zjawisk 1 obiektow pozwala odbiera¢ Swiat zewngtrzny, na-
tomiast swiat wewnetrzny, tkwiacy w naszej podswiadomosci, mozemy przezy-
wa¢ dzigki wyobrazni. Sposob postrzegania rzeczywistosci jest rownie wazny,
jak to, co si¢ widzi. Zwrdcenie uwagi na dany motyw, gleboka koncentracja oraz
emocje towarzyszace procesowi obserwacji wybranego wycinka rzeczywistosci
prowadza ostatecznie do podjecia decyzji o jego zarejestrowaniu.

Fotografia, dzigki swoim istotnym cechom, umozliwia tworzenie dokumen-
tow, stanowiacych dowody uptywajacego czasu. Pozwala rejestrowaé przestrzen
wykraczajaca poza mozliwosci wzroku obserwatora. Umozliwia zapis rzeczywi-

' H.Read, Wychowanie przez sztuke, Wyd. PAN, Wroctaw 1976, s. 22-28.
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stosci niedostgpnej ludzkiemu postrzeganiu. Droga analitycznej obserwacji wy-
branego $wiadomie wycinka rzeczywistosci dokonujemy rejestracji motywu fo-
tograficznego, zamrazajac jednoczesnie utamkowa czastke czasu. Fakt ten staje
si¢ zrodtem inspiracji do kolejnych dziatan tworczych. Dajac poczatek nowym
obrazom fotograficznym, sklania do dalszych poszukiwan. Pozwala kreowaé
nowa rzeczywisto$¢ na bazie historycznego juz momentu fotograficznego.

Doswiadczenia artystyczne, bedace rezultatem obserwacji natury, umozli-
wiaja utrwalenie okazoéw przyrodniczych w formie fotografii dokumentalnych,
bedacych swiadectwem kruchos$ci form i zjawisk, ktore z uwagi na swoje walory
estetyczne, niepowtarzalno$¢ oraz ulotno$¢, mozna uznac¢ za dzieta natury. Do-
kumenty te, jako zrédto wnikliwych badan oraz poszukiwan tworczych, osta-
tecznie moga przybra¢ nowa estetycznie forme obrazéw fotograficznych o cha-
rakterze malarskim. Przyroda stanowi niezglebione zrddlo inspiracji tworczych,
interpretacji oraz kreacji, za$ nieodparte pragnienie uchwycenia jej pigkna i ponad-
czasowej warto$ci staje si¢ celem poszukiwan wielu fotografujacych. Nieustanne
odkrywanie §ladow uplywajacego czasu w postrzeganych motywach przyrodni-
czych, potaczone z powotywaniem do zycia metaforycznych obrazéw fotograficz-
nych, stanowi forme¢ medytacji nad przyroda (il. 1). Ta szczegolna plaszczyzna dzia-
fan tworczych sktania do refleksji nad istota natury, wskazuje na jej sens.

Fotografia przyrody, bedaca specyficznym gatunkiem reportazu, dzigki uni-
wersalno$ci swojego charakteru petni od chwili swoich narodzin wazng misjg.
Usytuowana pomiedzy dokumentem a kreacja artystyczna dostarcza wielu cen-
nych materiatow do celéw informacyjnych, naukowych, proekologicznych oraz
artystycznych. Rozpowszechniajac unikalne wizerunki cudow natury, przypo-
mina o uptywajacym czasie i sktania do refleksji nad kruchos$cia zycia, jedno-
czesnie nawiazujac do czaséw, w ktorych cztowiek zyt w harmonii z natura.

Zakladajac, ze przyroda w nieustannym procesie przemijania stanowi
niewyczerpalne zrodlo informacji i inspiracji tworczych, jej fotografia jest
forma wyzwania dla percepcji wzrokowej oraz §wiadomosci fotografujace-
go. Obok odpowiedzialnosci za reprezentowany punkt widzenia ta specyficzna
forma fotoreportazu skupia w sobie elementy rekonstrukcji — nie tylko materii
wzgledem momentu, bedacego dokumentem, faktem — lecz procesu przemian,
ktory najsubtelniej daje si¢ odczytaé na przyktadzie obiegu cyrkularnych przemian
w naturze roslin. Jedyny akceptowalny substytut powyzszego zjawiska — tyle, ze
wyzszego rzedu — daje si¢ zaobserwowaé na przyktadzie gatunku ludzkiego.
W kazdym przypadku konfrontacji czasu z postrzeganym obrazem dotykamy pro-
blemu przemijania — rotacji zjawisk w czasoprzestrzeni, ktore w swojej naturze nie
trwajq przeciez wiecznie. W tym miejscu nalezaloby postawi¢ pytanie o sens za-
warty w rozpigtosci czasowej, pomigdzy poczatkiem a koncem. Skoro zas mowa
o zywej materii, kontemplujacy obserwator rozwaza widziane fakty w katego-
riach: zycia, Smierci oraz jej nastgpstw. A co z duchem czasu? Czy geniusz Stwo-
rzenia mozna spltyci¢ do zjawiska ztudzenia, przetworzenia, widzianego innym
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okiem, w odmienny sposob? Wchodzac w glab badanego problemu, zajmujac si¢
fotografia przyrody, zastanawiamy si¢ jedynie nad punktem widzenia czy poszu-
kujemy Prawdy? Tej jedynej Prawdy, ktora nie miesci si¢ ani w ramach dokumen-
tu, ani inspiracji, cho¢ potrzebuje ram, aby nie umkneta ztudnemu oku ludzkiemu.
Oku zwyktemu jedynie rejestrowaé — nie myslac samodzielnie, nie zdumiewajac
sig. Otdz, obserwowana materia nie zdumiewa si¢ zmieniajac z czasem swoj stan
czy posta¢ — zdumiewa si¢ cztowiek’, ktoremu dane jest czerpaé energie ze zrodta
natury, przetwarzajac ja w $lad, bedacy lustrem jego wngtrza. Na to wlasnie zdu-
mienie wskazuje ponizszy tekst oraz zataczone fotografie.

Motywy przyrodnicze w sztuce — aspekt historyczny

Przyroda od zarania dziejow fascynowata ludzi. Jej tajemnicze zjawiska,
osobliwe okazy flory i fauny oraz zmieniajace si¢ nieustannie oblicza inspirowa-
ly artystow, wyzwalajac tworcze natchnienie. Slady twoérczej ekspresji, eksponu-
jace elementy natury znalez¢ mozna juz na $cianach jaskin w czasach prehisto-
rycznych.” Motywy przyrodnicze dekorowaly wnetrza budowli starozytnych
i nowozytnych, meble, naczynia oraz tkaniny. Artysci zajmujacy si¢ sztukami
pigknymi w kolejnych epokach, tworzyli $wiadectwa swojej wrazliwos$ci w po-
staci rysunkoéw, malarstwa, grafik, ptaskorzezb oraz przedmiotow sztuki uzyt-
kowej — nasladujac przyrode lub kreujac dzieta zgodnie z wlasna natura. Na
podstawie licznych dowodow w postaci konkretnych dziet sztuki czy wynalaz-
kéw naukowych mozna stwierdzi¢, ze rosliny stanowity jeden z najstarszych
motywow inspiracji twoérczych w dziejach ludzkosci. Wedtug Ernsta H. Gom-
bricha juz okoto 1450 roku p.n.e. .,[...] faraon Totmes wlaczyt do obrazkowej
kroniki wyprawy syryjskiej podobizny przywiezionych stamtad roslin™*. Od sta-
roegipskich kapiteli w ksztalcie kwiatow lotosu, przez pelne wyrazu, imponujace
formy ozdobne w gotyku (np. malowane sklepienie w przyklasztornym kosciele
pw. $w. Michata w niemieckim Bambergu, przedstawiajace lecznicze ziota) albo
stanowiace pokazny zbior 367 egzemplarzy barwnych miedziorytow autorstwa
Basiliusa Beslera (1561-1629) opublikowane w Wielkim herbarium okoto 1613
roku’, dochodzimy do XIX wieku — stulecia wynalazkéw. Ta epoka rozwoju
mysli technicznej oraz znacznych przemian spotecznych miata doniosty wplyw
na dziatalnos$¢ artystyczna oraz jej rozpowszechnianie. State wystawy tworczo-
Sci artystycznej, tak zwane salony prezentowaty tysiace dziet, umozliwiajac tym
samym ich odbiér licznemu gronu obserwatorow.

2 Por.: Jan Pawet I, Strumien, [w:] Tryptyk Rzymski, Wyd. Bialy Kruk, Krakow 2003, s. 283-285.
E.H. Gombrich, Sztuka i ztudzenie. O psychologii przedstawiania obrazowego, Panstwowy In-
stytut Wydawniczy, Warszawa 1981, s. 110-111.

* Ibidem, s. 79-80 i 83.

> H.Ch. Adam, Karl Blossfeldt 1865—1932, Benedikt Taschen Verlag GmbH, K&ln 1999, s. 48—-49.
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Artysci epoki romantyzmu w swoich pracach czgsto prezentowali wybrane
motywy S$wiata roslin w postaci pelnych wyrazu dramatycznych ksztattow
drzew, zywiolowych wyobrazen morz czy urwistych skat, ukazujac emocjonalny
zwiazek cztowieka z natura. W nawiazaniu do twdrczosci romantykéw Jan Bia-
tostocki nastepujacymi stowami opisuje zrédto ich inspiracji tworczych: ,,Natura
jest domena zjawisk powracajacych, rzadza nig rytmy niezmienne. Odradza sig,
jest cykliczna. Swiat natury zawiera w sobie wieczno$¢, oparta na powracajacym
rytmie procesow zycia. Natura byla wigc symbolem trwania, ktéremu przeciw-
stawiamy los cztowieka, przebiegajacy w okreslonym czasie, skazany na kres,
$miertelny, ale za to niepowtarzalny, jednorazowy, indywidualny”®. Na moty-
wach ro$linnych wzorowane byly takze szczegodlnie finezyjne elementy dekora-
cyjne secesyjnych wnetrz, elewacji kamienic czy ozdobnych bram.

Rezultaty inspiracji $wiatem przyrody ujmowano w najréznorodniejszych
formach i dyscyplinach sztuki, zarowno w sferze sztuk pigknych, jak 1 wzornic-
twie przemystowym czy wreszcie fotografii. Juz w 1834 roku angielski nauko-
wiec-wynalazca i artysta William Henry Fox Talbot (1800-1877), wykorzystu-
jac liscie do swoich eksperymentow, badal §wiattoczuto§¢ zwiazkéw chemicz-
nych poddanych dziataniu $wiatta, jednocze$nie uzyskujac rysunek fotogeniczny
naswietlonego motywu. Ten prekursor fotografii uwazat, ze ,,Natura potrafi
wzbudzi¢ najpiekniejsze namietnosci w romantycznej duszy’”’.

Na uwage zastluguje réwniez inny pionier w dziedzinie fotografii, lekarz
i wyktadowca akademicki w Bernie, Friedrich Andreas Gerber (1797-1872). Je-
go eksperymenty i osiagnigcia z pewnoscig przyczynity si¢ do rozwoju fotogra-
fii. Laczac zdolno$ci manualne z doswiadczeniami naukowymi opracowat atlasy
anatomiczne oraz liczne preparaty®. Z kolei Anna Atkins (1799-1871), brytyjska
botanik i fotograf, postugujac si¢ subtelna technika cyjanotypii juz w 1843 roku
uwiecznita roslinno$¢ podl i tak oraz wodorosty (il. 2). Na znaczna cz¢$¢ jej do-
robku sktadaja si¢ fotografie kwiatow. Fotografowane metoda stykowa w skali
rzeczywistej, a nastgpnie rejestrowane na czerpanym papierze, przypominaja ty-
powy w czasach wiktorianskich zielnik. Przeciwienstwem tego rodzaju tworczo-
Sci byta, preferujaca aspekt komercyjny, dziatalnos¢ firmy Adolphe’a Brauna
(1812-1877)°, prosperujaca w alzackiej miejscowosci Dornach, gdzie w fotogra-
ficznym atelier powstata ogromna kolekcja specjalnie aranzowanych, a nastgp-

8 J. Bialostocki, Sztuka cenniejsza niz zloto. Opowiesé o sztuce europejskiej naszej ery, Wydaw-

nictwa Naukowe PWN, Warszawa 2001, s. 613-614.
" A.H. Hoy, Wielka ksiega fotografii, Wydawnictwo G+J RBG, Warszawa 2006, s. 26.
Prof. dr E. Stenger, Aus der Friichgeschichte der Photographie. Professor Friedrich Gerber in
Bern, [w:] Photographische Korrespondenz. Zeitschrift fiir Wissenschaftliche und Angewandte
Photographie und die Gesamte Reproduktionstechnik. Begriindet 1864 durch Ludwig Schrank,
Bd. 64., Verlag von Julius Springer, Wien 1928.
Patrz: Fleurs des Champs d‘apres Nature z 1854 (Albumin-papier-Abzug vom anssen Kollo-
dium-Glas-Negativ, 400 x 477 mm), [w:] Wick Reiner, op. cit., s. 71.
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nie fotografowanych kompozycji kwiatowych'’. Zestaw 400 znakomitych foto-
grafii zaprezentowano w 1855 r. na Swiatowej wystawie w Paryzu obok fotogra-
fii Charlesa Hyppolyte’a Aubry (1811-1877)"", tworzacego portrety kwiatow.
Znani wloscy fotograficy, bracia Giuseppe i Leopoldo Alinari'?, prowadzacy
firm¢ fotograficzno-wydawnicza we Florencji, podobna do firmy Adolphe’a Brau-
na, w swej bogatej kolekcji opublikowali rowniez fotografie owocow i kwiatow.

W latach 20. i 30. XX w. fotografowanie roznych gatunkéw kwiatow stato
si¢ bardzo popularne. Kalie (il. 3) i magnolie w fotografii amerykanskiej artystki
Imogen Cunningham (1883-1976) we wczesnych latach 20. zwracaly uwage
odbiorcéw ze wzgledu na ciekawy modelunek $wiattocieniowy. Obrazowana
forma byta niewspdimiernie wazniejsza niz sam motyw, czyli gatunek ro$liny.

Tematyka roslin zajmowat si¢ réwniez niemiecki fotografik Albert Renger-
-Patzsch (1897-1966)", uznany za najbardziej znanego rzecznika Nowej Rze-
czowosci, ktory staral si¢ za posrednictwem aparatu fotograficznego odkry¢ ana-
logie pomigdzy formami wystgpujacymi w przyrodzie a przedmiotami bgdacymi
wytworami czlowieka. W swoim albumie Die Welt ist schon (Swiat jest piekny)
wydanym w 1928 roku, poréwnuje przyktadowo fotografie: agawy i porcelano-
wego izolatora. Analizujac budowe fotografowanych motywow, zwracal szcze-
gblnie uwage na dekoracyjno$¢ form oraz powtarzajace si¢ wzory. Dazac do
osiagnigcia czysto dekoracyjnych efektow unikat perspektywy malarskiej, jak
rowniez wszelkich odbi¢ czy subiektywnych reakcji. W przeciwienstwie do fo-
tografii Karla Blossfeldta (1865-1932)", stosujacego kompozycje statyczne (il. 4),
Renger-Patzsch preferowal kompozycje o bardzo dynamicznej konstrukcji
z przewaga kierunkow diagonalnych. W swoich fotograficznych przedstawie-
niach momentami dotykal wymiaru abstrakcyjnego. Analizujac jedna z odbitek
zelatynowo-srebrowych holenderskiego fotografika Pieta Zwarta (1885-1977)
z 1930 r., zatytulowana Kapusta, znajdujaca si¢ w Gemeentemuseum w Hadze,
mozna zauwazy¢ podobne w wyrazie efekty'"”. Przykladowa fotografia nawiazu-
je takze do podobnego w wyrazie tematu autorstwa czeskiego fotografika Ladis-
lava E. Berki — Liscie z 1929 roku'’.

Dzieta o wyjatkowych walorach artystycznych, bedace fotograficznymi do-
kumentami, znajdujemy rowniez w dorobku Timothy O’Sullivana (1840-
1882)"7, autora zdjeé Czarnego Kanionu w Kolorado, Wodospadu Szoszonéw,

1% Patrz: Flower Study (Albumen print, 1857), [w:] Davis Douglas, Photography as Fine Art,
Thames and Hudson 1983, s. 311 41.

Patrz: Cluster of Several Ivies (Albumen print, 1864), ibidem, s. 42.

N. Rosenblum, Historia fotografii swiatowej, przet. Inez Baturo, Bielsko-Biata 2005, s. 115.
Tlustracja Sempervivum Percarneum (ok. 1922, odbitka zelatynowo-srebrowa), Folkwang Mu-
seum, Essen, [w:] N. Rosenblum, op. cit., il. nr 512, s. 411.

4 AH. Hoy, op. cit., s. 277

N. Rosenblum, op. cit., s. 413.

1% Ibidem, s. 413.

17" A.H. Hoy, op. cit., s. 122-123.

11
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gejzerow, pagorkow tufowych, piaszczystych wydm oraz portretow skalnych fa-
sad na terenach Arizony i Nowego Meksyku. Swoim wyjatkowym punktem wi-
dzenia potrafit wzruszy¢ kazdego odbiorce. Natomiast w centrum uwagi Carle-
tona E. Watkinsa (1829-1916), fotografika o migdzynarodowym uznaniu, byt
gorski pejzaz Kalifornii. Zdjecia skat w jego wykonaniu przypominaja formy
istot zywych. Z kolei Eadweard Muybridge (1830-1904)'%, fotografujacy z row-
nie doskonatym efektem drzemiace wulkany Gwatemali, co kalifornijskie niebo
wypetnione malowniczymi chmurami (motyw chmur wykorzystywany byt czg-
sto, jako uzupetienie fotograficznego pejzazu, metoda wkopiowania, celem
uniknigcia zbyt duzego kontrastu pomigdzy niebem a ziemia), dopracowat si¢ wia-
snego stylu, stosujac bardzo indywidualny punkt widzenia w swoich fotografiach.

Inni fotografowie: William Henry Jackson (1843—1942)" wraz z malarzem
Thomasem Moranem (1837-1926), uzupetiajac swoje umiejgtnosci, utrwalali
cuda natury Yellowstone, co doprowadzilo do stworzenia wyjatkowych dziet
o walorach artystyczno-dokumentalnych.

W latach 30. XX w. amerykanska fotografia krajobrazowa pozwolita na zde-
finiowanie trzech drog ekspresji tworczej, ktorych wyznacznikiem byly osia-
gnigcia §wiatowej stawy fotografikow, takich jak: Dorothea Lange (1895-
1965)*°, Edward Weston (1886-1958)*' i Ansel Adams (1902—1984)**. Charak-
terystyczne dla tworczos$ci Lange sa fotografie wyjalowionych pol po wielkiej
katastrofie erozji gleby Dust Bowl w latach 1931-1938, opublikowane w 1939 r.
w An American Exodus. A rekord of Human Erosion in the Thirties™. Abstrak-
cyjne w swym wyrazie fotografie Westona, inspirowane pustynnym krajobrazem
Zachodu, wskazuja drugi rodzaj pejzazu amerykanskiego. Jego fotograficzne
dzieta wzbogacily publikacje autorstwa Walta Whitmana Leaves of Grass
(Zdzbla trawy)™. Trzeci rodzaj krajobrazu prezentuje Ansel Adams w postaci
bardzo osobistych fotografii wybrzeza Pacyfiku i pasm gorskich. Ideg jego twor-
czosci podzielat Eliot Porter (1901-1990), specjalizujacy si¢ w fotografii pta-
kow, ktory wprowadzit kolor do fotografii krajobrazu®. Nowoscia w latach 40.
XX w. staty si¢ krajobrazy barwne. Dzigki wprowadzeniu przez firm¢ Kodak
barwnych slajdow Kodachrome®, a nastgpnie przesiakowej metody tworzenia
barwnych zdjg¢, fotograficy przyrody mogli dokumentowac zjawiska i formy
natury w naturalnej gamie. Fotografie barwnych pejzazy oraz kwiatow autorstwa

'8 Ibidem, s. 359.

' A.H. Hoy, op. cit., s. 121.

2 Ibidem, s. 184.

I Ibidem, s. 270.

2 Ibidem, s. 130-131.

2 Ibidem, s. 185.

N. Rosenblum, op. cit., s. 235.
2 AH. Hoy, op. cit., s. 131.

% AH. Hoy, op. cit., s. 131.
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Eliota Portera uzupekione tekstami Henry’ego Davida Thoreau, opublikowane
zostaty w ksiazce In Wildnes Is The Preservation of the World w roku 1946
Porter w swojej fotografii przyrodniczej zwraca szczego6lna uwage na gre Swiatla
oraz zmieniajacych si¢ tonacji barw, podkreslajac subtelne struktury lisci. Od-
bitka wykonana metoda przenoszenia barwnika z roku 1968 zatytulowana:
Drzewa o czerwonych kwiatach w waqwozie Red River w Kentucky® charaktery-
zuje wrazliwo$¢ tworcza fotografika.

Odmienny rodzaj wrazliwosci tworczej w relacji do Portera prezentuje Char-
les Pratt”. W ciasnym kadrze, obrazujacym skaty z Maine, podkresla rownowa-
ge estetyczna pomiedzy rzeczywistoscia postrzegana, rejestrowana a obrazem
fotograficznym. Na szalach estetyki fotografik ktadzie z jednej strony masywna
formeg i szorstka fakture skat, podkreslajac dokumentalne znaczenie fotografii
przyrody, z drugiej za$§ fotografujac je w delikatnym spektrum barw, wskazuje
na abstrakcyjnos¢ kompozycji obrazu.

Abstrakcyjny sposOb postrzegania rzeczywistosci i kreowania jej za pomoca
barw dominuje réwniez w tworczosci wloskiego fotografika Franco Fontany™.
Walter Guadagnini tak okresla charakter tworczo$ci artysty: ,,Fontana [...] nie
stworzyt jakiego$ stylu, ale wymyslil sposdb patrzenia; nie dokumentowat
miejsc, ale zmienit je we wlasnym poszukiwaniu formy i koloru, tworzac dla
barwy miejsce w historii fotografii. [...] wylapat pozostawione $lady i zmienit je
w obrazy, w ktorych $§wiatlo i barwa tworza zrownowazona kompozycje, dajac
mozliwo$é ujrzenia $wiata jako nieskoficzonego zasobu obrazow™'. Jego pejza-
ze zwracaja uwage sterylnoscia kompozycji oraz niezwykla harmonia barw.
Z pozoru fotografie te prezentuja abstrakcyjne moduty barwnych figur geome-
trycznych, dopiero wnikliwy oglad pozwala odkry¢ szczegoty w postaci tanow
zbdz lub struktury zaoranej ziemi.

Jeszcze inne spojrzenie na problem koloru, jako elementu w relacji natura
a sztuka, prezentuje w swojej tworczosci fotograficznej Australijezyk Grant Mud-
ford**, poszukujac momentow, kiedy $wiatto tworzy wyjatkowe zjawiska barwne.

Na poczatku lat 70. XX w., kiedy zaczgto intensywnie zajmowac si¢ teoria
i historia fotografii, krytyk Volker Kahmen® wylonit trzy sposoby przedstawia-
nia fotografii roslin w latach 20. Pierwszy z nich okreslit, jako obiektowo-monu-
mentalng forme¢ sztuki, opierajac si¢ na tworczosci Karla Blossfeldta. Drugim
sposobem bylo subiektywno-nowo-rzeczowe spojrzenie Alberta Rengera-Patzscha,
trzecim za$ psychologiczno-opisowe spojrzenie Ernsta Fuhrmanna (1886—

7 Tbidem, s. 131.

28 N. Rosenblum, op. cit., il. nr 773, s. 598.

2 Ibidem, s. 599.

% Ibidem, s. 599 i 600.

31 FotoArtFestival 2007, katalog, I. Baturo (red.), Bielsko-Biata 2007.
N. Rosenblum, op. cit., s.601.

3 H.Ch. Adam, op. cit., s. 51.
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1956)*. Zdecydowanie trudniej natomiast zakwalifikowaé tworcza dziatalnosé
pioniera fotografii matoobrazkowej — Paula Wolffa (1887-1951)*, ktory zyskat
popularno$¢ w latach 1925-1940. Ten fotografik, bez wzgledu na fotografowany
temat, zajmowal si¢ poszukiwaniem latwo przyswajalnych motywow, a jego
powigkszenia fotograficzne skupiaja uwage na estetycznym wymiarze pickna
natury, stanowiac — podobnie jak u Blossfeldta — §wiadectwo formujacej si¢ sity
zycia (il. 4)°. Nie maja one nic wspolnego z biologiczna sita zycia ukazywana
w pracach Fuhrmannna. Wprawdzie inspirowal si¢ dziatalnos$cia Blossfeldta,
jednak swoje fotograficzne dzieta realizowatl w odmiennych warunkach. Postu-
gujac si¢ Swiatlocieniem, stosowat sztuczne o$wietlenie oraz potysk. Potrafit do-
skonale Iaczy¢ tradycyjny, piktorialny sposéb przedstawiania oraz techniczna
ostro$¢ motywu w celu osiagnigcia specyficznego nastroju. Z uwagi na bardzo
indywidualny, okreslany przez krytykow jako felietonistyczno-eseistyczny, spo-
sob przedstawiania fotografowanego $wiata roslin zyskat zainteresowanie na
ptaszczyznie migdzynarodowe;.

Na uwage zwracaja rowniez powstate w latach 80. XX w. fotografie roslin
autorstwa Roberta Mapplethorpe’a®’. Realizowane w postaci serii, czesciowo
nawiazujacych do Blossfeldtowskiej teorii czystej formy, jednak w przeciwien-
stwie do purystycznej dbatosci o formalne przedstawienie tematu ukazuja ame-
rykanska estetykg.

Jeszcze inny problem porusza w swej tworczosci amerykanska artystka
Sherrie Levine®. W swojej konceptualnej pracy rozwaza problem oryginahu, po-
drobki czy kopii. Fotografuje ponownie grupy roslin w podobny pedantyczny
sposob, jak to czynit Karl Blossfeldt. Inni wspotczesni fotograficy zainspirowani
efektami jego pracy, tworza wlasne rozwiazania. Hiszpanski innowacyjny foto-
grafik $wiatowej stawy Joan Fontcuberta — kurator wielu wystaw, pisarz i wy-
dawca tworzy na pograniczu sztuki nauki i iluzji. ,,Tam gdzie nauka dochodzi
juz do granic swych mozliwosci, wyobraznia znajduje w jego pracach dogodne
miejsce.””” W opublikowanej w 1985 r. serii Herbarium® na naturalnym podto-
zu ukazal fotografie motywow roslinnych. Na pierwszy rzut oka fotografie te
przypominaja do ztudzenia prace Blossfeldta. Bardziej wnikliwa obserwacja od-
stania tajemnicg¢ jego konceptualnej tworczosci. Fontcuberta kreuje autorski
$wiat natury, powotujac do zycia sztucznie skomponowane wieloelementowe
kompozycje, podpisane wymyslonymi nazwami, sugerujacymi brzmienie lacin-
skie. Przykladem tego typu fantazyjnej kompozycji jest odbitka zelatynowo-

** Ibidem, s. 50.

3 Ibidem, s. 51.

3 Ibidem, s.123.

37 Patrz: Daisy With Two Shadows (Gelatin silver print, Texas, 1979), [w:] D. Davis, op. cit. s. 187.
3 H.Ch. Adam, op. cit., s. 53.

¥ Foto Art. Festival 2007, katalog, Inez Baturo (red.), Bielsko-Biata 2007.

40 H.Ch. Adam, op. cit., s. 53.
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-srebrowa zatytutowana Lavandula Angustifolia*', powstata okoto 1984 r. Ten
jakze innowacyjnie traktujacy fotografi¢ artysta zajmuje si¢ problematyka po-
znania, pamigci oraz prawdy. W swojej tworczosci wykorzystuje ponadto opro-
gramowanie komputerowe do tworzenia osobliwych pejzazy. Wzorujac si¢ na
tworczosci znanych artystow oraz korzystajac z najnowszych technologii kom-
puterowych, przeksztatlca dwuwymiarowe dzieta, nadajac im forme trojwymia-
rowa. Tym samym powoluje do Zycia nowe, autorskie obrazy fotograficzne —
Pejzaze bez pamieci®.

Przyrodg jako zrodto inspiracji w swojej tworczosci fotograficznej wybrata
rowniez Fortunata Obrapalska (1909-2004)". W swoich niekonwencjonalnych
dzietach potrafita doskonale potaczy¢ zainteresowania oraz zdolnosci artystycz-
ne z kwalifikacjami zawodowymi, jako botanik i chemik.

Dzigki roznorodnosci form przyroda ksztaltowana nadprzyrodzona we-
wngtrzng sitg stawala sig¢ zrodlem przezy¢, wyzwalajac jednoczesnie potrzebg
utrwalania percypowanych obrazow oraz sktaniajac do tworzenia nowych. Era
eksploracji umozliwita odkrywcom i artystom skupienie uwagi na wizerunku na-
tury w ujeciu bardziej kompleksowym. Naturalna ludzka ciekawo$¢ zaspokajana
byla niezwyklo$cia obrazow przyrody odzwierciedlajacych geniusz Stworcy.
Rozlegle obszary roznych zakatkéw Ziemi odstaniaty ponadto zmienne oblicza,
zaleznie od potozenia geograficznego, uksztaltowania terenu czy pory roku. Ma-
jestatyczne masywy gorskie, bezkresne obszary moérz i oceanow, rozlewiska
rzek, niedostgpne tereny dzungli, obszary pustynne czy wreszcie malownicze
przestrzenie lasow, pol i tak — zyjace w harmonii i wzajemnie si¢ dopetniajace —
dzigki wrazliwo$ci i wyobrazni artystow zostaty utrwalone w postaci dziet roz-
nych dyscyplin sztuki. W miar¢ rozwoju techniki, tworczos$¢ fotografikéw kole;j-
nych dziesigcioleci XX w. coraz czgsciej obok pickna przyrody odstaniata dra-
styczne jej oblicza. Poczatek XXI w. pozwala na wytonienie kolejnej specjalno-
$ci w fotografii przyrodniczej o charakterze proekologicznym. Dzi$ Zzadni zysku
niszczymy wszystko, co nas otacza. Slepa cheé¢ posiadania prowadzi nie tylko do
przywlaszczania przyrody, lecz do roztrwonienia jej skarbow. Obnizanie urody
krajobrazu, dewastacja flory, brutalne traktowanie fauny, zatruwanie wod i po-
wietrza, hatas — oto przyklady tej rozrzutnosci. Pigkne aleje sgdziwych dgbow
maja dzi$ jedynie warto$¢ w postaci desek.

4l Patrz: N. Rosenblum, op. cit. il. nr 769, s. 595.

42 Foto Art. Festival 2007, katalog, Inez Baturo (red.), Bielsko-Biata 2007.

* E. Hornowska, Swiadomos¢ obrazowania Fortunaty Obrqpalskiej, ,Rocznik Historii Sztuki”
2007, t. XXXII, s. 156.
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Przyroda jako niewyczerpalne zrodlo kreacji fotograficznej

Dzigki naturalnemu oddzialywaniu na siebie zjawisk czy form wystepuja-
cych w przyrodzie oraz subiektywnej wrazliwosci czlowieka dochodzi do wy-
tworzenia obrazu. Rezultat ten mozna okresli¢ jako swego rodzaju $lad, ktory
natura pozostawia w umysle cztowieka na skutek interakcji, spowodowane;j
przezyciem estetycznym. Interakcja ta z kolei staje si¢ inspiracja do dalszych
dziatan tworczych, w wyniku ktérych powstaje kreatywna realizacja, zwienczo-
na konkretnym dzietem. To naturalne zrédto inspiracji tworczych, jakim jest
z pewnoscia przyroda, dzieki §cistym zwigzkom z uplywajacym czasem odstania
wciaz nowe plaszczyzny doswiadczen artystycznych. W swym pozornym cha-
osie r6znorodnosci form, barw i struktur ukrywa niezwykla harmoni¢ wzajemnie
uzupetniajacych sig¢ 1 przenikajacych wartosci (il. 5). Cykliczno$¢ zjawisk oraz
nastepujacych po sobie etapow kreacji wienczy dzieto natury w postaci osobli-
wosci, majacych nieobojetny wptyw nawet na bardzo opornego i mato wrazli-
wego odbiorce. Ta roznorodnos¢ i bogactwo estetyczne $wiata przyrody staje sig
nieocenionym obszarem nieustannych obserwacji i poszukiwan fotografikow.
Ogromne spektrum struktur pozwala tworzy¢ czyste w swym wyrazie kompozy-
cje na pograniczu fotografii i malarstwa abstrakcyjnego**. Nieograniczona z ko-
lei paleta kolorow, modyfikowana zmiennoscia $wiatta, odstania tajemnice rela-
tywizmu barw, naturalnej dominanty koloru czy subtelnych tonacji walorowych
(il. 6). Ptynna zmienno$¢ form stwarza natomiast mozliwo$¢ rejestracji poszcze-
g6lnych etapéw zycia wybranych detali ro$linnych, ktére w swej kruchosci
i subtelnej konstrukcji motywuja do odkrywania niepowtarzalnych kadrow. De-
likatno$¢ 1 krotkotrwalos¢ tych misternych arcydziet natury ma szansg zostaé
utrwalona w formie obrazéw fotograficznych badz cyfrowych rejestracji (il. 7).
Tym samym fotografia jako wyjatkowa dziedzina sztuki — analogicznie do natu-
ralnego rytmu zycia i $mierci w $wiecie przyrody — umozliwia podobny rytm
w procesie kreacji artystycznej. Naturalny proces obumierania roslin, obserwo-
wany za posrednictwem obiektywu aparatu fotograficznego, zarejestrowany we
wlasciwym momencie pozwala uchwycié, a jednoczes$nie poswiadczy¢ zjawisko
transformacji materii. Pierwotna forma tej materii ozywionej ulega przeksztatce-
niu w efemeryczny obraz o wyjatkowo subtelnej palecie barw i faktur (il. 8).
Dzigki wnikliwej obserwacji srodowiska naturalnego fotografujacy przyrode ma
mozliwo$¢ zarejestrowania detali zycia, dokumentujac tym samym szczegdlne
chwile, w ktorych staje si¢ swiadkiem uplywajacego czasu. Rejestrujac odpo-
wiedni moment fotograficzny w wybranym kadrze, tworzy nowa estetycznie
rzeczywistos¢, wzbogacong o bardzo osobiste przezycia. Uchwycony kadr staje
si¢ kodem porozumienia pomigdzy autorem zdjgcia a jego odbiorca. W nim
tworca ujawnia tajemnic¢ swojej wrazliwosci, proponujac potencjalnemu od-

4 A. Strumitlo, Wiktor Wolkow — Biebrza, Wydawnictwo Ekonomia i Srodowisko, Bialystok 1997.
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biorcy w zamrozonym wycinku uptywajacego zycia odszuka¢ motyw przewod-
ni dzieta. Wola wskazania sensu tej ulotnej chwili wywotuje szereg dziatan
zmierzajacych w kierunku odkrycia zwiazku fenomenu fotografii z cudem natury.

Ten nad wyraz skomplikowany twor, jakim jest z pewnoscia przyroda, spro-
bujmy poréwnac do cztowieka, jako podobnego indywiduum. To odwazne sko-
jarzenie wydaje si¢ by¢ prawdziwym. Istnieje jednak pewna roéznica, a mianowi-
cie w przeciwienstwie do cztowieka przyroda nie kieruje si¢ stereotypami. Na
tym etapie rozwazan zapomnijmy, ze pigkno to indywidualny wytwor ludzkiej
wyobrazni, oparty na szablonie artystycznych trendéw czasu. Sprobujmy spoj-
rze¢ obiektywnie. Ponadczasowy temat, jaki dotyka §wiata przyrody, nie moze
spoczywaé wsrod kontrowersji mody czy trendu. Fotografujacy dostrzega pigk-
no w widzialnym. To z niego czerpie energig i inspiracj¢ do dalszych dziatan.
Kreacja, ktora w przyrodzie nie stanowi przeciez swiadomego manifestu roslin
o swoim pigknie, staje si¢ elementarna sita tworcza, zamknigta w kompozycji
obrazu, gdyz wynika z ludzkiej potrzeby recypowania $wiata materii zywych,
podobnych do tej, ktora widzi na przykltadzie ewolucji wlasnego gatunku —
W pojeciu og6lnym, tj. blizej koncentrujac si¢ na cyklu jego zycia: od zarania po
kres. Czy ten sam fotografik poswigcitby tyle samo uwagi architekturze?

Powrot do zrodel

W obliczu najnowszych technologii i osiagni¢¢ nauki, jak rowniez wytwo-
row sztuki, ciagle niezaspokojony umyst cztowieka podaza nieustannie w kie-
runku istoty rzeczywistosci. Istoty, ktéra za wszelka cen¢ probuje odkry¢. Ta-
jemnica natury pozostaje jednak ciagle nieodkryta. Fakt ten sktania do uswia-
domienia sobie bardzo waznej prawdy o potrzebie pokory wobec natury.

Naturalny zwiazek czlowieka z przyroda staje si¢ dogodna plaszczyzna wza-
jemnych relacji umozliwiajacych wszechstronny rozwdj oraz samospetnienie.
Zanim artysta fotografik stworzy pelne wyrazu ujecia, musi si¢ samemu przeko-
nac¢, co za ich posrednictwem chce przekaza¢ innym. Glebokie zainteresowanie
i przemyslenie tematu jest jednym z najwazniejszych czynnikéw dobrego zdje-
cia, celem zachowania maksimum kontekstu z odbiorca. Zas kazde prawdziwe
dzieto sztuki jest efektem emocji, wrazen oraz fascynacji towarzyszacych tym
pozytywnym objawom. ,,Fotografia powstaje przez interakcj¢ pomigdzy $ladem
natury a umystem cztowieka”*. Napiccia, ktore towarzysza tym aktom, powsta-
ja miedzy motywem wybranym sposrod ogromu budujacych pozorny chaos
a jego fotograficznym rezultatem. Tworza si¢ migdzy rzeczywistym istnieniem
obserwowanym w srodowisku przyrodniczym a tworzywem fotograficznym,

43S, Wojnecki, Pojecie modelu jako podstawa pojmowania fotografii, ,,Prace Naukowe WSP. Se-
ria: Edukacja Plastyczna I1. Fotografia”, Wyzsza Szkota Pedagogiczna, Czgstochowa 2003, s. 10.



44 Gabriela HABROM-ROKOSZ

stajac si¢ lacznikiem uptywajacego czasu w chwili recypowania powstatego
dzieta. Czasu, ktory minat bezpowrotnie. Fotografia, obrazujac nieustanna
zmienno$¢ i transformacje¢ naturalnych zjawisk oraz form $wiata przyrody, do-
kumentuje jednoczesnie efekty uptywajacego czasu, ktory dzigki temu unaocz-
nia glebi¢ swego zrodia kreacji. Mozna ja wigc odczytywac jako swego rodzaju
swiadectwo odzwierciedlajace postrzegana rzeczywisto§¢. Dokument ten, przed-
stawiajacy $wiadomie wybrany fragment $wiata natury — w rozumieniu $Srodowi-
ska przyrodniczego — ujety zostaje za posrednictwem Barthesowskiego ,,zegara
do patrzenia™*®, zgodnie z reakcja umystu wzbudzona subiektywna wrazliwo$cia
tworcy. W wyniku przezycia estetycznego fotografika rejestrowany obraz ob-
serwowanej rzeczywistosci ulega przeksztalceniu w obraz fotograficzny nace-
chowany autorskim punktem widzenia. Poszczeg6lne kadry stanowia plastyczny
uktad srodkéw wyrazu artystycznego, jednoczesnie bedac $§wiadectwem kon-
kretnego etapu uptywajacego czasu — przemijania w czasoprzestrzeni. Dokument
przestaje by¢ klasycznym potwierdzeniem — §wiadectwem mijajacej chwili —
w momencie calkowitej koncentracji na wybranym wycinku rzeczywistosci oraz
uruchomieniu wyobrazni, zdolnej rozpozna¢ relacje pomigdzy postrzeganymi
elementami obrazotworczymi a ich zwiazkiem z wlasna natura. Trudno ujac jed-
noczesnie granice dokumentu fotograficznego i kreatywnego obrazu, gdyz za-
lezna jest ona od $wiadomosci, ktora reprezentuje obserwator. Zywy obiekt, kto-
ry wchodzi w reakcje z czasem, jest juz przyktadem kreacji. Przemijania. Kre-
acji czasu. [ by¢ moze to chciat uchwycié fotografik.

Obserwowany miesiacami, a nawet latami proces zmian, jakie powstaja
w wyniku wzrostu materii organicznych, ich rozwoju, a nastgpnie powolnego
rozpadu — zarejestrowany w okre§lonych momentach metoda fotograficzna,
zgodnie z poczuciem estetyki fotografujacego — pozwala kreowac obrazy naro-
dzin nowego zycia na gruncie dobiegajacego kresu (il. 9). Fenomen fotografii
jako narzedzie w rgkach tworcy umozliwia tym samym siggnigeie do korzeni reje-
strowanej materii bedacej Swiadectwem przeszlosci, tworzac jednocze$nie jego no-
wa forme (il. 10). Ona to bedac wyzwaniem dla percepcji wzrokowej fotografujace-
g0 wplywa bezposrednio na ksztaltowanie si¢ jego wrazliwosci w procesie odbioru.

Zjawiska natury przemawiaja do nas swoja wielokrotna jednorodnos$cia. Po-
dziwiamy bogactwo pejzazu, lecz aleje jednakowych drzew czy rytmiczny or-
nament $ladow na piasku, uformowany powiewem wiatru, takze wzbudzajq
emocje. Stad estetyczna zasada: unitas in varietate ma réwniez swoja wage
w sztuce. Fotografia przyrody zas, utrwalajac nieustanng zmienno$¢ motywow,
dokumentuje $mier¢ — kreujac jednoczesnie nowe zycie. Obraz fotograficzny
wrazliwo$ci tworcy, oddajacy tym samym jego osobowos$¢. Istota natury tkwi
wigc w tym, ze jest niewyczerpalnym zrodtem inspiracji tworczych. Jako ze fo-
tografia nie moze by¢ stawiana na réwni z przyroda w mys$l dwoch poréwny-

4 R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, Wydawnictwo KR, Warszawa 1996, s. 27.
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walnych wielko$ci — pozostaje narzedziem; przyroda za$ inspiracja. Sens pierw-
szego ma swoje zrodlo w rozwoju. Drugie zas wymaga ludzkiego spokoju.
Cztowiek zmierza si¢ wielokrotnie z sensem w swoim zyciu, ktory w przyrodzie
jest zatozeniem istnienia. Indywidualny los cztowieka porowna¢ mozna do ta-
jemniczego procesu utrwalania obrazu rzeczywistosci w gigbi ciemni optycznej
aparatu fotograficznego. W tym szczeg6lnym miejscu — w okreslonym wycinku
czasu — tworza si¢ obrazy, ktorych korzenie siggaja do wrazliwosci fotografika.
Zanim pojawia si¢ w postaci zdje¢, zapisane zostana najpierw w pamigci foto-
grafujacego, jako $wiadectwo minionego przezycia.

Reasumujac, nalezy podkresli¢, ze fotografia przyrody jest jednoczes$nie do-
kumentem i kreacja, poniewaz odnosi si¢ bezposrednio do zmieniajacej si¢ na
skutek dziatania naturalnego $wiatta zywej materii, energii, zjawiska powstaja-
cego w wyniku glebokiego przezycia estetycznego tworcy w czasie rzeczywi-
stym. Ukazujac proces przemian zachodzacych w srodowisku naturalnym czto-
wieka, potrafi zadziwia¢, ale rowniez zaszokowac, nigdy nie pozostajac obojet-
ng. Zarejestrowany moment fotograficzny, zgodny z wewngtrznym impulsem
fotografujacego, w konfrontacji z konkretnym zjawiskiem obserwowanym
w danym czasie i przestrzeni uruchamia proces ciaglych powrotéw do minione-
go przezycia. Fakt ten, stanowiac plaszczyzne wzajemnych relacji pomigdzy
Swiatem wewngtrznym i zewngtrznym, pozwala na bazie konkretnych przezy¢
doswiadcza¢ kolejnych odkry¢, wzbogacajac tym samym swoje doswiadczenia.
Poszukujac odpowiedniego motywu w obserwowanej rzeczywistosci, fotografik
spustem migawki potwierdza powzigta decyzj¢ — zgodna z wlasng natura — do-
kumentujac tym samym chwilg, ktora odzwierciedlona zostaje na wybranym no-
$niku. Stajac si¢ obrazem fotograficznym, ujetym w okreslonym kadrze, wypel-
nionym konkretnymi elementami kompozycji, ukazuje nie tylko historyczne
$wiadectwo istnienia, ale takze akt zycia. Kreujac nowa rzeczywistos¢, twérca
odkrywa przede wszystkim siebie.
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Summary

Nature since prehistoric times has performed an inspiring role in man’s creativity. With the
time being, along with the rise of photography, it has become a subject of interest of its numerous
lovers. The paper presents the exemplary attitudes of the chosen artists representing this discipline
of art. Discussing the subject matter connected with the photography inspired by nature, the author
pays attention to the contemporary activity (in XXI century they take on pro-ecological dimen-
sion), as well as the existing context of time and transition. The analysis is accompanied by the
references to one‘s experience: works oscillating between the title documentary and the work of
creation, whose effect are the quasi-abstract forms.

Keywords: nature photography, creative photography, documentary photography
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