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Summary 

Transactional analysis (TA), together with other psychological and psychotherapeutic theo-

ries, offers the opportunity to explore human personality. The purpose of this article is to attempt 

to create a base which will help explain the functioning of the ego states in musicians’ personality. 

The text focuses mainly on the Child ego-state, which seems to occupy a central position in the 

structure of artists’ personality. Every artist ‘houses’ child’s elements connected with emotions 

that manifest themselves in their sensitivity to beauty. Being a musician is an inseparable struggle 

with emotions, balancing between joy and sadness, anger and disappointment and expressing these 

states through music. Spontaneous ideas, improvisation, intuitive play with sound, creative and in-

novative thinking are characteristic feaures of people working in this profession. Thanks to TA, we 

know that this ego state is not only the creation, creativity, sensitivity and intuitive operation, but 

also rebellion and desire to become a unique individual. The examples of artists’ impulsive, reck-

less or irresponsible behaviours are reported in the media on everyday basis. Therefore, as a result 

of these observations, it was hypothesized that musicians are mostly in the Child ego-state. 

The article is based on an unpublished master’s thesis “The Child ego-state in musicians’ per-

sonality” written by Justyna Rodasik at the Faculty of Pedagogy of the Jan D ugosz University in 

Cz stochowa. The study shows that musicians most often use the structure of Little Professor. The 

universality of transactional analysis allowed the author to use this theory and its tools in the anal-

ysis of such specific, difficult but interesting group as musicians. 

W 1954 roku Eric Berne – kalifornijski psychiatra i psychoanalityk – podj  

prób  wyja nienia ludzkich zachowa , procesów psychologicznych, tworz c ujed-

nolicony system poj  (Jagie a, 2004a, s. 78). Analiza transakcyjna (AT), jedna  

z wielu koncepcji psychologicznych i psychoterapeutycznych, która wywodzi si   

z nurtu psychologii humanistycznej, jest wci  interesuj c  dziedzin  dla wspó cze-

snych naukowców, którzy nieustannie poszerzaj  pola swoich naukowych dywaga-

cji. Po dzi  dzie  powstaj  liczne publikacje odwo uj ce si  do tej koncepcji.  

Oprócz psychologii, AT odnajduje swoje zastosowanie w biznesie, teorii za-

rz dzania, ale równie  obserwuje si  jej du  warto  i wk ad w edukacj  i wy-
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chowanie, co ma swoje odzwierciedlenie nie tylko w teorii, ale i w praktyce. Nie 

podj to jednak do tej pory próby analizy rodowisk twórczych przy zastosowa-

niu terminologii oraz narz dzi dostarczanych przez analiz  transakcyjn . Niniej-

szy artyku  b dzie podstaw  do wyja nienia funkcjonowania stanów Ja w oso-

bowo ci artystów muzyków. Jest to pierwszy taki artyku , który w oparciu o teo-

ri  analizy transakcyjnej bada rodowisko muzyczne. 

To w a nie analiza transakcyjna daje mo liwo  zrozumienia przyczyn dzia-

ania cz owieka oraz poznania jego osobowo ci, która warunkuje jego styl za-

chowania. Ukazuje perspektyw  zdobycia wiedzy na temat komunikacji mi dzy-

ludzkiej po to, by nam – ludziom – by o atwiej znale  wspólny j zyk i osi -

gn  wytyczony cel. 

A skoro mowa o komunikacji… 

Podstawa teorii komunikacji zosta a zawarta m.in. w ksi ce P. Watzlawic-

ka, J. Beavina i D. Jacksona (1967) Pragmatics of human communication. Auto-

rzy s  twórcami teorii, w my l której ka de zachowanie jest relacj , ale równie  

brak komunikatu jest specyficzn  form  porozumiewania si  (Namys owska, 

1997, s. 92). Oznacza to, e wystarczy sama obecno  drugiego cz owieka, by 

kontakt zosta  zapocz tkowany. 

Jaros aw Jagie a u ywa terminu homo communicans (Jagie a, 2004b, s. 4) 

okre laj cego cz owieka jako istot  komunikuj c  si . Tak samo w teorii Ber-

ne’a potrzeba kontaktu spo ecznego jest fundamentalnym d eniem cz owieka. 

Jednak by osi gn  ten cel, cz owiek musi sprosta  wielu wymogom maj cym 

swoje ród o m.in. w normach spo ecznych. W tym miejscu rodzi si  konflikt – 

przeszkoda – mi dzy potrzeb  a jej zaspokojeniem. Rozwi zaniem tego proble-

mu jest zdolno  budowania g bokich i satysfakcjonuj cych relacji z lud mi. 

Eric Berne nazywa to „wygrywaniem ycia” (Ernst, 1991, s. 8). 

Analiza transakcyjna to podej cie, które w kompleksowy sposób przyczynia 

si  do lepszego funkcjonowania spo ecznego cz owieka poprzez budowanie 

optymalnych relacji interpersonalnych. Transakcja to rozmowa – wymiana s ów, 

gestów, zachowa  mi dzy prowadz cymi dyskurs osobami. Jest podstawow  

jednostk  komunikacji (Berne, 2004, s. 21). Dzi ki wyja nionemu poj ciu trans-

akcji jeste my w stanie zrozumie  przyczyny komunikacji oraz jej charakter. 

Mo emy równie  polepszy  sposób naszej komunikacji z innymi lud mi. 

Trzy modele osobowo ci determinuj ce ludzkie zachowanie  

By mówi  o teorii osobowo ci, warto wyj  od terminu „osobowo ”. Oso-

bowo  cz owieka kszta tuje si  przez ca e ycie. Najwi kszy rozwój osobowo-
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ci przypada na okres dzieci stwa. Dziecko „ch onie” wszystko w procesie so-

cjalizacji. Istotn  rol  odgrywaj  tu osoby znacz ce – najcz ciej rodzice. Oso-

bowo  traktowana jako system pozwala na integracj  my li, uczu  i zachowa  

cz owieka, przy jednoczesnej adaptacji do rodowiska, w którym ten si  rozwija. 

Zgodnie z my l  G.W. Allporta, osobowo  to zespó  cech i dyspozycji psy-

chicznych jednostki (Hall, Lindzey, 2002, s. 19), które determinuj  jej zachowa-

nie, a tym samym sprawiaj , e cz owiek wyró nia si  na tle innych. Staje si  

indywiduum, którego wyj tkowo  jest niepowtarzalna. 

W szerokim spektrum tematyki podejmowanej przez badaczy AT znajduje 

si  równie  badanie stanów ego – analiza struktury osobowo ci cz owieka. 

Dzi ki niej uzyskujemy odpowiedzi na takie pytania, jak: „kim jestem?”, „dla-

czego zachowuj  si  w taki, a nie inny sposób?”. Analiza transakcyjna pozwala 

pozna  uczucia i my li jednostki za pomoc  koncepcji stanów Ja. Eric Berne 

wyodr bni  trzy stany Ja (Berne, 1994, s. 202), które stanowi  spójny system 

my li, uczu  i odpowiadaj cych im zachowa . W zale no ci od sytuacji, inte-

rakcji, w jakiej znajduje si  osoba, uaktywnia si  poszczególny stan ego. 

Pierwszy przejawia si  we wszelkich wzorcach zachowania, które ukszta -

towa y si  pod wp ywem rodziców – Ja-Rodzic. Kolejny stan okre la cz owieka 

obiektywnie patrz cego na wiat, który na bazie zdobytego przez siebie do-

wiadczenia analizuje mo liwo ci, jakie oferuje mu otoczenie. Jest to stan Ja- 

-Doros y. My lenie, odczuwanie i zachowywanie si  tak, jak w okresie dzieci -

stwa – tym charakteryzuje si  ostatni stan: Ja-Dziecko (Berne, 1998, s. 29–30). 

Podsumowuj c, w analizie transakcyjnej wyró niamy trzy struktury osobowo ci:  

— stan Ja-Rodzic – na ladowanie wzorców zachowania rodziców;  

— stan Ja-Doros y – obiektywna ocena wiata rzeczywistego;  

— stan Ja-Dziecko – utrwalony w dzieci stwie wzorzec zachowania dziecka.  

„Albowiem w doros ym tkwi dziecko, wieczne dziecko…”  

(C.G. Jung, 2009, s. 187) 

W niniejszym opracowaniu skupiono si  g ównie na stanie Ja-Dziecko, który 

w strukturze osobowo ci artystów wydaje si  mie  kluczowe miejsce. Cechy 

charakterystyczne Dziecka to emocjonalno , fantazjowanie, ciekawo  wiata 

czy twórcze my lenie. Taki sposób zachowywania si  znajduje swoje wyja nie-

nie w dzieci stwie. Dziecko reaguje emocjonalnie, ulega pop dom. Skupia  

w sobie ca e bogactwo uczu : rado  – gniew, zadowolenie – wstr t, mi o  – 

nienawi  itd., które odzwierciedlaj  jego stan. By  Dzieckiem to: 

— by  wycofanym i nadmiernie wstydliwym, 

— czu  si  zak opotanym lub potrzebowa  wsparcia i opieki, 

— odczuwa  brak pewno ci siebie w wyra aniu w asnych pogl dów, 
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— ulega  innym wbrew sobie, 

ale te : 

— zachwyca  si  pi knem i tworzy  je, 

— by  spontanicznym, 

— marzy  i uparcie d y  do celu, 

— cieszy  si , mia  i bawi  yciem (Jagie a, 2008). 

Znajdowanie si  pod wp ywem emocji jest charakterystycznym stanem dla 

Dziecka Naturalnego (Spontanicznego, Wolnego). Jednak w procesie socjaliza-

cji dziecko uczy si  wstydu i nienawi ci. Poznaje zazdro  i zawi . Dzi ki za-

sadom panuj cym w spo ecze stwie wie, co jest dopuszczalne, co powinno ro-

bi , a czego nie, oraz co jest zabronione. Tu ujawnia si  typ Dziecka Przystoso-

wanego (Zaadaptowanego, Adaptacyjnego). Zdarza si  jednak, e osoba buntuje 

si  i nie stosuje do panuj cych zasad. Czasem dochodzi do amania praw czy od-

rzucenia jakichkolwiek autorytetów. Ten stan nazywamy Dzieckiem Zbuntowa-

nym. Jest jeszcze jeden typ – Dziecko Twórcze (tzw. Ma y Profesor) – to okre-

lenia twórczej i intuicyjnej strony Ja-Dziecko. Zarówno dziecko Zbuntowane, 

jak i dziecko Twórcze wywodz  si  od Dziecka Naturalnego, gdy  kieruj  nimi 

uczucia i emocje (Samek, 1991, s. 15). Spójrzmy na graficzny podzia  typologii 

stanu Ja-Dziecko: 

 

Rysunek 1. Graficzny podzia  typologii stanu Ja-Dziecko (Samek, 1991, s. 14). 

W praktyce Dziecko Naturalne przejawia poczucie wolno ci. Robi to, co 

chce i nie zastanawia si  nad konsekwencjami. Wyra a dok adnie to, co czuje: 

raz jest rozbawione i serdeczne, innym razem egoistyczne czy broni ce w a-

snych praw. Dziecko Twórcze to spryt i intuicja drzemi ca w ka dym z nas. 

Pomys y geniusza i przyjemno  czerpana z tworzenia czego  w asnymi si ami. 

Ma y Profesor potrafi wietnie manipulowa  lud mi, by otrzyma  to, czego 

chce. Pe en ciekawo ci i zaanga owania, z entuzjazmem podchodzi do nowych 

sytuacji, by sprawdzi , jaki efekt przyniesie jego dzia anie. Dziecko Zbuntowane 



 Struktura Ja-Dziecko w osobowo ci artystów muzyków 131 

 

mo emy dostrzec zarówno u osób z osobowo ci  psychopatyczn , jak i u non-

konformistów. To osoby, które nie chc  by  schematyczn  cz ci  ca o ci. Maj  

w asne zdanie, nie pozwalaj  na wpisanie siebie w pewne ramy. Stawiaj  opór 

oraz nie toleruj  ogranicze . U Dziecka Przystosowanego dostrzegamy oddzia-

ywanie spo ecze stwa (proces socjalizacji), które nauczy o go wspó dzia ania  

i ycia z innymi w zgodzie z obowi zuj cymi zasadami. Zaobserwowa  mo e-

my tutaj przejaw konformizmu. Taka osoba nie do ko ca czuje si  w porz dku. 

Wycofuje si , a naturalne reakcje niezadowolenia czy entuzjazmu zatrzymuje  

w sobie, unikaj c przy tym konfrontacji. 

W ka dym arty cie tkwi ywio  dziecka – bogactwo uczu , które przejawia 

si  wra liwo ci  na pi kno – zdolno ci  do wydobywania pi kna z ludzi, rzeczy, 

miejsc czy sytuacji oraz zmaterializowania wewn trznych prze y , by móc si  

nimi dzieli . Dzi ki teorii AT wiemy jednak, e dziecko to nie tylko twórczo , 

kreatywno , wra liwo  czy dzia anie intuicyjne. To równie  bunt, ch  bycia 

niepowtarzaln  indywidualno ci . Dzia anie pod wp ywem impulsu, zachowanie 

nieprzemy lane czy nieodpowiedzialne. Chc c pokaza  dziecko w osobowo ci 

artysty muzyka, pos u  si  przyk adami wielkich kompozytorów, znanych ikon 

popkultury oraz postaci kontrowersyjnych muzyków. 

Madonna (Madonna Louise Veronica Ciccone) urodzona w 1958 roku  

w Bay City, Stany Zjednoczone, jest ikon  popkultury – „Królow  Popu” 

(http://pl.wikipedia.org/wiki/Madonna_(piosenkarka)). Jej wielki talent muzycz-

ny i twórczo  zosta y wielokrotnie docenione przez wiatowy rynek muzyki 

rozrywkowej. Jednak wizerunkowi osoby twórczej towarzyszy równie  obraz 

prowokacyjnej, lekkomy lnej i zbuntowanej osobowo ci. Przyk adem tego jest 

udzia  w teledysku do tytu owego utworu, pochodz cego z p yty Like a prayer 

(1989), w którym Madonna ta czy w sk pej sukience na tle p on cych krzy y, 

ca uj c czarnoskórego Jezusa, podczas gdy na jej d oniach pojawiaj  si  stygma-

ty. To jeden z przyk adów, gdzie zachowanie Madonny ukazuje cechy Dziecka. 

Kolejnym przyk adem jest poca unek z kobiet  (Britney Spears) na oczach mi-

lionów fanów. Takie dzia ania wysuwaj  osobowo  Ja-Dziecko u artysty mu-

zyka na pierwszy plan.  

Kolejnym przyk adem artysty, który niezaprzeczalnie posiada  w sobie du  

doz  Dziecka jest Ludwig van Beethoven. Ludwig van Beethoven urodzi  si   

w 1770 roku w Bonn, a zmar  w 1827 w Wiedniu (Kubiniec, 2005, s. 8–9). Wy-

bitny kompozytor, pianista, jeden z ostatnich klasyków wiede skich. Nawet  

w czasie ca kowitej utraty s uchu nie przesta  tworzy  swoich dzie , w których 

wyra a  wol  ycia, heroizm, wolno  jednostki oraz rado . Beethoven jako je-

den z niewielu wprowadzi  liczne innowacje muzyczne, wykazuj c si  tym sa-

mym du  kreatywno ci , ch ci  bycia wybitn  jednostk . Jako pierwszy ozna-

cza  tempo swoich kompozycji oraz wprowadzi  numeracj  opusow . Przyk ad 

ten udowadnia, e Beethoven posiada  cechy Ma ego Profesora. By  osob  
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szczególnie kreatywn . Warto zwróci  uwag , e kiedy cz owiek jest g uchy, 

eby tworzy  muzyk , musi wykroczy  poza standardy pos ugiwania si  zmy-

s ami, gdy  jeden z nich po prostu nie dzia a. Wtedy na pierwszy plan wysuwa 

si  intuicja. Intuicyjne dzia ania z mistrzowskimi efektami w dziejach muzyki 

ukazuj  kolejn  ods on  stanu Ja-Dziecko w osobowo ci artysty muzyka. 

Nast pnym przyk adem znacz cego oddzia ywania opisywanego stanu Ja- 

-Dziecko jest znana posta  sceny rockowej – Kurt Cobain. Artysta urodzi  si  

w 1967 roku w Aberdeen, a zmar  mierci  samobójcz  w 1994 roku w Seattle. 

Wokalista, kompozytor i gitarzysta zespo u Nirvana. W ostatnich latach ycia 

zmaga  si  z uzale nieniem od heroiny oraz depresj  (http://pl.wikipedia.org/ 

wiki/Kurt_Cobain). W osobie Kurta Cobaina równie  mo na odnale  cechy 

Dziecka. W bardzo krótkim czasie sta  si  mi dzynarodowym fenomenem. Ju  

od najwcze niejszych lat interesowa  si  muzyk , a z czasem sam zacz  pisa  

teksty, które cieszy y si  du  s aw . wiadczy to o jego ogromnym talencie  

i zdolno ciach twórczych. Nie potrafi  on jednak kontrolowa  swoich uczu , 

dzia a  bardzo spontanicznie. Po kilku dniach w klinice odwykowej, ucieka  

z niej i udaje si  do swojego domu, gdzie pope nia samobójstwo. 

Przytoczone sylwetki muzyków stanowi  potwierdzenie, e struktur , któr  

najlepiej pos uguj  si  arty ci muzycy, jest struktura Ja-Dziecko. Analizuj c 

biografie muzyków mo na z atwo ci  znale  przyk ady ukazuj ce Dziecko 

Naturalne czy Ma ego Profesora. Bycie muzykiem to nieod czne zmaganie si   

z emocjami, balansowanie miedzy rado ci  i smutkiem, z o ci  i rozczarowa-

niem oraz wyra anie tych stanów poprzez muzyk . Spontaniczne pomys y, im-

prowizacje, intuicyjne zabawy d wi kiem, kreatywne i twórcze my lenie – nie-

jednokrotnie spotykamy si  z tym wszystkim na co dzie  w radiu, telewizji czy 

Internecie. 

Na podstawie w asnych obserwacji (jestem artyst  muzykiem, przedstawi-

cielem zarówno gatunku folk, jak i rock) oraz uczestnictwa w wielu koncertach  

i festiwalach (ogólnopolskich i zagranicznych) ró nych gatunków muzycznych 

stwierdzam, e arty ci muzycy maj  w sobie najwi cej ze stanu Ja-Dziecko. Ar-

ty ci muzycy pokazuj  nam „swoje dziecko” poprzez muzyk , teksty utworów, 

w asny wizerunek czy sposób zachowania. Stoj c na scenie, czuj  si  dumna, 

czasem zawstydzona, prze ywam rado , nieraz wyra am gniew i sprzeciw wo-

bec tego, na co si  nie godz . Muzyka to nie tylko zapis nutowy, fala d wi kowa 

czy drganie struny. Muzyka jest tym, co czuj , artystycznym przekazem moich 

emocji, my li. Z perspektywy obserwatora zauwa am Dzieci, które „chowaj  

si ” i w metaforyczny sposób przekazuj  publiczno ci swoje emocje, by w ten 

sposób da  im upust. Widz  Dzieci, które krzycz  g o no tak, by wszyscy je 

us yszeli, ale równie  Dzieci zamykaj ce si  w swoim muzycznym wiecie, któ-

ry daje im poczucie bezpiecze stwa.  
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Szukaj c odpowiedzi… 

Zaciekawiona Dzieckiem w osobowo ci muzyków, postanowi am zbada  t  

grup  artystów. Celem moich dzia a  by o zatem okre lenie ich struktury oso-

bowo ci przy pomocy analizy transakcyjnej. Jest to pierwsza praca naukowa ba-

daj ca to zagadnienie, a która zwi kszy  mo e pole dzia ania naukowców i ba-

daczy AT oraz ma szans  otworzy  drog  do dalszych bada . Pozwoli  mo e 

równie  odkry  nowe p aszczyzny funkcjonowania badanej teorii. 

Problem g ówny, jaki zosta  przeze mnie postawiony w artykule, brzmi:  

Jak wygl da obraz osobowo ci przeci tnego artysty muzyka w wietle AT?  

Problem g ówny implikuje problemy szczegó owe:  

P1.  Czy pojawiaj  si  ró nice w strukturze osobowo ci artystów muzyków w za-

le no ci od rodzaju wykonywanej muzyki?  

P2.  Czy ogólny obraz osobowo ci artysty muzyka jest determinowany przez 

wiek, p e , lata do wiadczenia?  

P3.  Jaki stan „Ja” reprezentuj  najcz ciej swoj  osobowo ci  arty ci muzycy? 

W badaniu pos u y am si  metod  sonda u diagnostycznego. Jako technik  

wybra am ankiet , której narz dziem badawczym by  egogram – obok kwestio-

nariusza stanów Ego, dzi ki któremu bada si  najcz ciej i najwyra niej ujaw-

niaj ce si  stany „Ja” cz owieka. Egogram pozwala na graficzne przedstawienie 

nasilenia poszczególnych stanów. Rysowany jest przy pomocy pionowych s upków, 

których wysoko  odpowiada nasileniu danego stanu „Ja” (Samek, 1991, s. 17). 

Uniwersalno  AT pozwoli a mi zastosowa  teori  i narz dzia w analizie tak 

specyficznej i trudnej, a zarazem interesuj cej grupy, jak  s  muzycy. Wybra am 

muzyków jako grup  badawcz  ze wzgl du na osobiste zainteresowania i do-

wiadczenia, ale równie  z uwagi na fakt, i  jest to wyj tkowo ciekawa próba. 

Nie nale y zapomina , i  bycie muzykiem umo liwia szeroki kontakt z odbior-

c . Arty ci nawi zuj  z nimi specyficzn  relacj , która niesie ze sob  bardzo wiele 

warto ci wychowawczych. Dlatego, z pedagogicznego punktu widzenia, lepsze zro-

zumienie tej e relacji winno by  bardzo istotnym celem, jaki powinni stawia  sobie 

badacze. Analiza transakcyjna, wyposa ona w szczegó ow  terminologi  oraz boga-

te narz dzia badawcze, pozwoli a na analiz  struktury osobowo ci artystów muzy-

ków w zale no ci od takich czynników, jak: wiek, p e , gatunek wykonywanej mu-

zyki czy lata do wiadczenia muzycznego. Jest to z ca  pewno ci  pierwszy i nie-

w tpliwie niezb dny krok do przeprowadzenia kolejnych bada  oraz dalszych ana-

liz, tym razem ukierunkowanych na analiz  ukrytych transakcji, które mog  zacho-

dzi  pomi dzy wykonuj cym swoj  muzyk  artyst , a jego odbiorc .  

W badaniu wzi o udzia  91 osób, w tym 68 m czyzn i 23 kobiety. Wszy-

scy reprezentowali takie gatunki muzyczne jak: folk, klasyka i rock. Analizy do-

konano za pomoc  egogramu, dzi ki czemu mo liwe by o zobrazowanie rozk a-

du poszczególnych struktur osobowo ci badanych.  
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Z wykresu odczytujemy, e przedstawiciele gatunku rock zdobyli zdecydo-

wanie najwi cej punktów dla struktury Ma ego Profesora (26 osób). W przedzia-

le punktacyjnym „od 11 do 15” (i poni ej) nie znalaz  si  ani jeden przedstawi-

ciel muzyki rock. Obserwujemy równie  znaczn  ró nic  mi dzy ilo ci  osób  

w przedziale punktacyjnym „od 21 do 25” ze sceny rockowej a przedstawicie-

lami muzyki klasycznej – jedyne 8 osób. Muzycy sceny folkowej kolejny raz 

znajduj  si  pomi dzy dwoma pozosta ymi gatunkami. W przedziale „od 21 do 

25” znalaz o si  15 osób, natomiast w przedziale „od 11 do 15” – 3 osoby. Po-

nownie obserwujemy znacz c  ró nic  mi dzy najwy szymi a najni szymi no-

tami, co wiadczy o istnieniu zale no ci mi dzy badanymi zmiennymi. 

W celu zweryfikowania zale no ci statystycznej pomi dzy analizowanymi 

zmiennymi (gatunek wykonywanej muzyki, Ma y Profesor), obliczono wspó -

czynnik Chi2 Pearsona: 

Tabela 2. Zale no  mi dzy gatunkiem wykonywanej muzyki a Ma ym Profesorem 

 

 

Ma y Profesor 

od 11 do 15 od 16 do 20 od 21 do 25 Razem 

Gatunek Wykonywanej 

Muzyki 

Folk 3 18 15 36 

Klasyka 6 12 8 26 

Rock 0 3 26 29 

Razem 9 33 49 91 

ród o: opracowanie w asne. 

Warto  Chi2 wynosi 25,944 na czwartym stopniu swobody (df) i jest istotna 

statystycznie na przyj tym dla nauk spo ecznych poziomie 0,05. Badanie wyka-

za o znaczn  zale no  mi dzy gatunkiem wykonywanej muzyki a Ma ym Pro-

fesorem. Najsilniej rozwini tego Ma ego Profesora maj  przedstawiciele sceny 

rockowej. 

Niestety, w ród badanych nie by o przedstawicieli gatunku jazz. Ma a popu-

larno  tego rodzaju muzyki sprawia, e kontakt z grup  jazzmanów jest utrud-

niony, a dotarcie do muzyków oraz stworzenie odpowiednio licznej grupy po-

równawczej stanowi wyra ny problem. Mo na jednak pokusi  si  o stwierdze-

nie, e jazz jest muzyk  trudn , wymagaj c  wykszta cenia – co charaktery-

styczne jest dla przedstawicieli muzyki klasycznej. Jednak z drugiej strony, je li 

kto  we wspó czesnych czasach decyduje si  na granie jazzu, oznacza to, e 

buntuje si  przeciw pewnym schematom, wykracza poza nie i przede wszystkim 

robi to ku w asnej uciesze, bawi c si  d wi kiem niczym ma e dziecko. Struktu-

ra osobowo  jazzmanów to zagadka. Grono muzyków jest w skie, dlatego or-

ganizuj c w przysz o ci kolejne tego typu badania, ale ju  na wi ksz  skal , na-

le y zadba  o dobranie odpowiednio licznej grupy porównawczej spo ród mu-

zyków graj cych jazz.  
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te stany prze ywa  i przekazywa  w kreatywny sposób, by zach ci  odbiorc  do 

wys uchania i zadumy. 

Uzyskane wyniki s  bardzo ciekawe i stanowi  wst p do dalszych rozwa a  

i dywagacji. Problematyka, któr  porusza artyku , jest bardzo szeroka i trudna do 

wyczerpania. Jednak wykorzystana teoria AT w a nie w tej tematyce dowodzi, 

e nie tylko w terapii, biznesie i zarz dzaniu, edukacji i wychowaniu – analiza 

transakcyjna odnajduje swoje zastosowanie. Niestety, wszystkich wniosków 

p yn cych z przeprowadzonych bada  nie da si  zamie ci  w jednym artykule. 

Dlatego te  ograniczam si  jedynie do tych najistotniejszych. Ca o  zosta a za-

mieszczona w niepublikowanej pracy magisterskiej pt.: Struktura Ja-Dziecko  

w osobowo ci artystów muzyków, obronionej na Wydziale Pedagogicznym Aka-

demii Jana D ugosza w 2013 roku.  
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