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Tutaj $miejemy si¢ z naszych szefow i pod-
wiadnych, tutaj jest raj, bo tutaj sedziami je-
stesmy my'.

Ksiazka Doroty Fox pt. Kabarety i rewie miedzywojennej Warszawy stanowi
swoista mozaike informacji o nadscenach warszawskich okresu Dwudziestole-
cia. Warto na chwilg zatrzymac si¢ przy tym okresleniu. Ot6z termin nadscena
(lub nadscenka) ma korzenie niemieckie, jest to polski odpowiednik tzw. ueber-
brettli®, kategorii wprowadzonej przez — urodzonego w Zielonej Gérze, niemiec-
kiego dziennikarza, poetg, prozaika — Otto Bierbauma. Tworca ten uznatl, iz
w obiegu funkcjonuje ogromna liczba okreslen dla réoznorodnych form kabare-
towych, dlatego optowal za wprowadzeniem jednej, ogolniejszej, ktora podkre-
slitaby powinowactwa kabaretu z teatrem (jednym z loci communes byta wido-
wiskowos¢). Innym powodem dla ukucia nowego terminu byla che¢ odcigcia
tworczosci kabaretowej od cieszacych si¢ zta stawa, gorszacych opini¢ pu-
bliczna, tingel-tangli. Przedsigwzigcie to nie zyskuje jednak catkowitej aprobaty,
czego dowodem jest krytyka koligacenia kabaretu z teatrem przeprowadzona
przez Jana Lemanskiego na tamach ,,Chimery”z. W tym konteksécie warto
wspomnie¢, ze Dorota Fox przypisuje autorstwo owej krytyki Zenonowi Prze-
smyckiemu. Kartoteka Bibliografii Literackiej Zawartosci Czasopism Polskich

' 'W. Grubinski, W Warszawie nie ma kabaretéw, ,.Swiat” 1928, nr 4, s. 10-12.
2 Pisownia za: Tredecim [wiasc. Jan Lemanski], Nadscenki, ,,Chimera” 1901, z. 7/8, s. 301.
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XIX i XX wieku (do roku 1939) jako autora Nadscenek wskazuje jednak Le-
manskiego, przy czym opatruje opis bibliograficzny jedynie wzmianka o mozli-
wym autorstwie Miriama. Najprawdopodobniej autorka Kabaretow i rewii do-
konuje takiego przyporzadkowania za Irena Stawinska i Stefanem Krukiem®.

Autorka recenzowanej pracy oferuje czytelnikowi rzetelny przeglad tematu
w oparciu o archiwa prasowe. Projekt jest zatem silnie ugruntowany badawczo
(migdzywojnie oferuje wigcej nowych czasopism, anizeli ukazato si¢ w ciagu
dotychczasowej, 250-letniej historii prasy*). Materiaty czerpie Dorota Fox za-
réwno z dziennikoéw (sa to m.in. ,,Kurier Poranny”, ,, Kurier Warszawski”, ,,Ku-
rier Polski”, ,,Gazeta Warszawska”, ,,Gazeta Polska”, ,,Robotnik”, ,,Rzeczpospo-
lita”), jak i z tygodnikéw oraz innych czasopism o charakterze artystyczno-
literackim, kulturalnym oraz teatralnym i filmowym (zrodlami sg glownie:
, Wiadomosci Literackie”, ,,Swiat”, »lygodnik Ilustrowany”, ,,Teatr”, , Ekran
i Scena”, ,,Pani”, ,,Scena Polska”, , Trubadur Polski”, ,,Comoedia”, ,,Skaman-
der”, ,,Przewodnik Widowiskowy”, ,,Kino”). Co ciekawe, migdzy innymi z racji
swej aktualnosci i reakcji na biezace wydarzenia, to wlasnie dzienniki stanowia
pojemniejszy rezerwuar wiedzy o nadscenach. Intrygujacym jest takze fakt
przemilczania lub tez peryferyjno$¢ omawianego przez badaczke zjawiska
w kontekscie pism branzowych, specjalistycznych, ktorych domena byt teatr.
Wynikalo to zapewne z szablonowo$ci wyobrazen zwiazanych z dziatalnoscia
teatralng i strachu przed formami kabaretowo-rewiowymi, ktore niejednokrotnie
postrzegano jako konkurencj¢ dla teatréw i1 zarzucano im zanizanie poziomu,
degradacj¢ moralnosci, ptycizng intelektualna, wreez antyintelektualizm.

Wréémy jednak do schematu kompozycyjnego ksiazki Doroty Fox. Autorka
nie zamyka si¢ tylko w problematyce rewii i kabaretow warszawskich okresu
Dwudziestolecia. Lata 1918-1939 (ktére czgstokro¢ przyjmuje si¢ za cezurg
okresu) nie stanowia sztywnych ram dla opisywanych zjawisk. Fox w swej mo-
nografii si¢gga znacznie glebiej, wychodzi takze (dla pelnosci opisu) poza granice
Polski. Rozpoczyna od wprowadzenia w histori¢ form rewiowo-kabaretowych
iw tym celu wciaga czytelnikéw w zaulki Montmartre’u, wspomina o Moulin
Rouge i o pierwowzorze polskich poczynan kabaretowych — artystycznym Chat
Noir. W kontekscie kabaretowego wzorca autorka napomyka o podstawowych
celach tej formy artystycznej wypowiedzi, tj. o odwotaniach do polityki wraz
z jej krytyczna analiza, o obnazaniu glupoty, wprawianiu w dobry humor, dema-
skowaniu stereotypoéw’. Niezwykle przydatnymi w tej ,,wyprawie” do Paryza
konca XIX i poczatkdéw XX wieku okazuja si¢ relacje bywalcéw tamtejszych
scen, m.in. Gabrieli Zapolskiej.

Mysl teatralna Mlodej Polski. Antologia, wybor 1. Stawinska, S. Kruk, noty B. Frankowska,
Warszawa 1966.

Por. D. Fox, Kabarety i rewie miedzywojennej Warszawy, Katowice 2007, s. 43; A. Paczkow-
ski, Prasa polska w latach 1918—1939, Warszawa 1980, s. 7.

Por. fragment manifestu kabaretu Chat Noir, na podstawie D. Fox, Kabarety i rewie..., s. 37.
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Przed przecenianiem wagi paryskich wzorcéw przestrzega jednak w ksiazce
Jak w przedwojennym kabarecie Ryszard Marek Gronski. Autor ten zauwaza
powinowactwa w zakresie sztuki rewiowej, ale stanowczo sprzeciwia sig, by
specyfiki warszawskich kabaretow okresu migdzywojnia upatrywac¢ w kabarecie
paryskim (podkresla nieudolno$¢ polskich thumaczen oraz ich nieadekwatnos¢
wzgledem rzeczywistosci Il Rzeczpospolitej, a przeciez kabaret to przede
wszystkim aktualno$é i odbijanie rzeczywistosci wiasnie)®.

Dorota Fox w swej pracy skupita si¢ nie tylko na dokumentowaniu zjawiska
kabaretu okresu dwudziestolecia migdzywojennego. Autorka zdecydowanie wy-
chodzi poza katalogowanie materiatu badawczego, interpretujac go poprzez pry-
zmat gospodarczy, ekonomiczny, polityczny i kulturalny epoki (synchronicznie),
a takze stara si¢ spojrze¢ nan holistycznie, w kontekscie historycznych przemian
(diachronicznie). Nalezy jednak zaznaczy¢, ze jej interpretacje sa Scisle zwiaza-
ne z baza tekstowa, ktora analizuje. Badaczka nie daje si¢ wciagna¢ w spekula-
cje i nadawac¢ im wymiaru obowiazujacej prawdy absolutnej. Jesli juz dywaguje
na jaki$ temat, robi to nad wyraz ostroznie i delikatnie, bez uzurpowania sobie
prawa do ostatecznos$ci sadow.

Kabarety i rewie miedzywojennej Warszawy mozna zasadniczo podzieli¢ na
cztery obszary badawcze (sugeruje to zreszta uktad tresci). Czg$¢ pierwsza pre-
zentuje odbicie dzialalno$ci nadscen w zwierciadle prasowym. Autorka pokazuje
tutaj wielo$¢ sposobow odniesienia do zjawiska form kabaretowo-rewiowych
przez periodyki migdzywojnia. Przybliza poczatkowe obawy i zarzuty formuto-
wane przeciw kabaretom w prasie, obnaza strategie opiséw recenzenckich. Po-
kazuje takze fascynacje¢ i aprobate, ale takze wzgledna obojgtnos¢, wspomina
o aspektach reklamowych i promocyjnych niektérych czasopism.

W czgsci drugiej Dorota Fox podejmuje w sposob bardziej szczegdtowy
problematyke naszkicowana wczesniej. Tutaj zajmuje si¢ konkretnymi zagad-
nieniami zwigzanymi z dziatalnoscia teatrzykow oraz ich oddziatywaniem na
swiat recenzencki (sa to np. tytuly programow oraz ich recepcja przez srodowi-
sko recenzentéw i publiczno$¢; ustrukturowanie programoéw wraz z interpreta-
cja; zagadnienie konferansjerki oraz portret jej najznamienitszego przedstawicie-
la — Fryderyka Jarosego; tematyka zwiazana z piosenka).

Czg$¢ trzecia pozwala nam si¢ rozezna¢ w rewiowym $wiatku migdzywo-
jennej Warszawy, wchodzimy w kawiarniany gwar, do niewielkich sal, wprost
na kabaretowa sceng. Poznajemy blizej gwiazdy estrady, zaznajamiamy si¢ takze
z ich spotecznym oraz ,,branzowym” odbiorem. Co ciekawe i godne podkresle-
nia, w kazdej recenzji, ktéra nam Dorota Fox prezentuje, widoczne sa dwa punk-
ty widzenia. Recenzenci, specjalici, znawcy tematu roztaczaja — po pierwsze —
wizje krytyczna wlasnie z perspektywy znawcow. Po drugie za§ — wida¢ w ich
tekstach autentyzm przezywania, autentyzm uczestnictwa w danym wydarzeniu.

6 Por. R.M. Gronski, Jak w przedwojennym kabarecie, Warszawa 1987, s. 12—14.
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Niektore recenzje, co podkresla autorka Kabaretow i rewii..., rejestruja takze re-
akcje publicznosci niewyspecjalizowanej, widza artystycznie nieobytego. Ta in-
trygujaca wilasciwos¢ omawianych przez Dorot¢ Fox artykuléw prasowych
sprawia, ze panorama naszego widzenia kabaretow warszawskich okresu mig-
dzywojnia subtelnie — ale jednak znaczaco — poszerza sig. Ogromnym atutem
ksiazki jest zwrdcenie uwagi na t¢ dwuptaszczyznowos¢ relacji recenzenckich.

Ostatnia, czwarta czg§¢ pracy poswigcona jest zwiazkom, jakie tacza tzw.
nadscenki z innymi formami artystycznego wyrazu. W tym miejscu Dorota Fox
dotyka dwodch najbardziej kontrowersyjnych relacji, w jakie kabaret migdzywoj-
nia wchodzi (autorka wlasciwie pisze o trzech relacjach, lecz my skupimy si¢ tu
jedynie na dwoch z nich). Pierwsza z nich jest wzajemna zalezno$¢ form rewio-
wo-kabaretowych oraz teatru. Badaczka prezentuje caly wachlarz odniesien re-
cenzenckich do tychze powiazan. Przedstawia skrajne, dyskredytujace znaczenie
owych form jako konstruktow teatralnych oraz opinie bezgranicznie aprobujace,
nadajace teatrzykom status czego$ nowoczesnego, swiadomego wilasnego zna-
czenia, rozluzniajacego skostniato$¢ tradycyjnego teatru (takie zdanie wyrazat
m.in. Tadeusz Boy-Zelenski). Autorka wspomina réwniez o probach pogodzenia
konfliktow pomiedzy zwolennikami i przeciwnikami kabaretu. Jedna z takich
prob byto, skadinad nieudane w kontekscie artystycznych zamierzen, udostep-
nienie sceny Teatru Matego teatrzykowi Banda. Spory akolitow oraz tych, kto-
rzy kwestionowali zasadno$¢ funkcjonowania rewii i kabaretow, Dorota Fox
rownowazy wypowiedzia Tymona Terleckiego, z ktorym sama zreszta si¢ w pet-
ni zgadza:

Jeden typ teatru uderza w patos wysoki, chce uczy¢, umoralniaé, chce zmienia¢ postaé

$wiata. Drugi nas bawi, oswabadza z obj¢¢ danej rzeczywistosci, uwalnia od ucisku po-
wagi i grozy istnienia’.

W zwiazku z tym, Zze migdzy teatrem a aktywnoscia kabaretowa, jak stwier-
dza Dorota Fox, zachodza pewne podobienstwa, niezbgdne jest doprecyzowanie
tej relacji. Otoz, zdaniem Ryszarda Marka Gronskiego, nalezy podkreslic wy-
razna granice, jaka dzieli dzialalno$¢ rewii od dziatalnosci kabaretéw. Te pierw-
sze, na co wskazuje Gronski, najzwyczajniej ,,chalturzyly”, zanizajac poziom
kulturalny odbiorcéw, nastawione byty tylko na zysk, a ten mogly osiagnac je-
dynie poprzez szokowanie, obcesowos¢ i golizng, ktorymi epatowaty wprost ze
sceny®. Autor wskazuje na dwojaki odbior eksperymentow rewiowych (w szcze-
golnosci ,,music-halli”): ironicznie pobtazliwy, traktujacy rewie jako nieszko-
dliwa dziatalnos$¢ paraartystyczna, wtasciwy ,,pamigtnikarzom” teatru miedzy-
wojennego, oraz negujacy, charakterystyczny dla ,,ludzi teatru”, ktérzy stwier-

Cyt. za D. Fox, Kabarety i rewie..., s. 232.

Por. cytaty z mocno nieprzyzwoitych skeczy Andrzeja Wtasta — R.M. Gronski, Jak w przedwo-
jennym kabarecie, s. 14.

Zapis za: tamze.
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dzali, ze aktywno$¢ rewiowa stanowi dla niego niezwykle powazne zagrozenie.
Dorota Fox natomiast czgstokro¢ sytuuje kabarety i rewie migdzywojenne bar-
dzo blisko siebie, rozpatruje je w powiazaniu, nie rozgraniczajac ich zbyt mocno.

Druga relacja, w jaka w przestrzeni artystycznej wchodza nadscenki, doty-
czy kina. Badaczke interesuje jego wptyw na kabaret, zakres inwazyjnosci jed-
nej formy wypowiedzi artystycznej wzgledem drugiej. Podobnie jak w przypad-
ku stosunku kabaretu i teatru, tak i tutaj mozna mowic¢ o swoistej koegzystencji,
ktora jednak w tym konteks$cie miata zupeklnie inny wymiar, zasadnicze bowiem
punkty dziatalno$ci opieraty si¢ w tym przypadku na zblizonych zasadach (cze-
go w odniesieniu do kabaretu i teatru powiedzie¢ nie sposob). Niekiedy owa ko-
egzystencja zaghluszala specyfike kazdej z form, przyktadem niech bedzie ,,re-
wiowo-kabaretowe” aktorstwo filmowe Zuli Pogorzelskiej czy Eugeniusza Bo-
do, ktore oddalato kino polskie od zachodnich ideatéw, zamykajac je w pewnej
manierze. Niejednokrotnie kino stawato si¢ sprzymierzencem kabaretu, wzboga-
cajac go o nowe formy wyrazu (np. ciekawy eksperyment zastosowany w mono-
logu Jarosy kontra Jarosy), lecz réwnie czgsto — poprzez nadmiar wstawek fil-
mowych — zabijano kabaretowego ducha. Specyficzna jest zatem relacja kina
i nadscenek, bardzo niejednoznaczna i nad wyraz skomplikowana. Wlasciwie
trudno odpowiedzie¢ na pytanie: ,,Kino — wrdg czy sprzymierzeniec?”’. Sama au-
torka takze nie wypowiada si¢ w tej kwestii w sposob zdecydowany.

Kabarety i rewie miedzywojennej Warszawy Doroty Fox to ksiazka porywa-
jaca nie tylko dla amatoroéw teatru. Sposob narracji sprawia, ze kazdy, kto po te
pozycje siggnie, przeczytawszy, bedzie ,,.chcial wigcej”. Migdzywojenna war-
szawska tworczos¢ rewiowo-kabaretowa zostata ukazana tak, ze czytelnik zdaje
si¢ dotykac¢ specyfiki okresu, a szerokie osadzenie opisywanych zjawisk w histo-
rii sprawia, iz nie mamy wrazenia wkraczania na obcy, nieznany grunt. Jest to
zashuga wysmienitego wprowadzenia w realia tamtego czasu. Ponadto charakte-
ryzowana problematyke mozna oglada¢ z wielu roznych perspektyw, co wptywa
na wyrobienie wlasnych, niezaleznych pogladéow oraz umozliwia dostrzezenie
niuanséw, ktére umykaja przy jednostronnym opisie.

Kabarety i rewie miedzywojennej Warszawy nie sa jedyna propozycja poru-
szajaca wskazana tematyke. Zajeli sig¢ nia rowniez migdzy innymi: wspomniany
Ryszard Marek Gronski, Edward Krasinski czy Izolda Kiec. Ponadto powstato
kilka publikacji dokumentujacych dziatalno$¢ poszczegodlnych kabaretow Dwu-
dziestolecia (np. ksiazka Tomasza Moscickiego zatytulowana Teatr Qui Pro
Quo. Kochana stara buda, Warszawa 2008). Tym, co wyroznia pracg Doroty
Fox, jest proba pelnego opisu wszelkiej aktywnosci nie tylko kabaretowej, ale
irewiowej (cho¢ ta znajduje sig¢ z cala pewnos$cia na planie dalszym) okresu
migdzywojennego. Wskazane wyzej publikacje sa dalekie od realizacji tego ce-
lu: po pierwsze dlatego, ze niejednokrotnie pokazuja kabaret w catej okazatosci,
bez szczegdlowego uwzglednia Dwudziestolecia (I. Kiec, W kabarecie, Wro-
ctaw 2004; tejze, Wyprzedaz teatru w rece bltazna i arlekina... czyli o kabarecie,
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Poznan 2001); po drugie, z uwagi na to, ze koncentruja si¢ na teatrze migdzywo-
jennym jako catosci, poswigcaja tylko niewielki wycinek sztuce kabaretowej
i rewiowej (E. Krasinski, Warszawskie sceny 1918—1939, Warszawa 1976); po
trzecie wreszcie z powodu mocno zaangazowanego emocjonalnie stosunku auto-
ra do opisywanych zjawisk, ktory nie zostawia zbyt wiele miejsca na czytelnicza
refleksje (R.M. Gronski, Jak w przedwojennym kabarecie, Warszawa 1987 te-
goz, Proca Dawida. Kabaret w przedsionku piekief, Warszawa 2007).

Wobec prezentujacej si¢ w ten sposob bibliografii dotyczacej kabaretow
1 rewii okresu migdzywojennego, trzeba podkresli¢, ze recenzowana ksigzka Do-
roty Fox stanowi jak dotad jedyna w miarg pelng monografi¢ wskazanej proble-
matyki.



