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Miedzy swiadectwem miejsca a autobiografia ducha.
Tradycje intymistyki w tworczosci
Zygmunta Haupta

Autobiografia [...] to zycie indywidualne ujgte i osadzone
w catoSci; jest ona zawsze czynna krytyka zycia, hero-
izmem, tragedia, poniewaz po jej napisaniu nie powraca
si¢ juz do siebie soba.

Tomasz Burek

,Jestem stronniczym historykiem, Plutarchem wtasnego autoramentu, kroni-
karzem i syntetyzujacym panegirysta samego siebie”'. Tak w narracyjnym dys-
kursie odautorskim Zygmunt Haupt deklaruje obecno$¢ postawy autobiograficz-
nej jako jednego z charakterystycznych ryséw swej tworczosci. Przyjmujac za
punkt wyj$cia wobec badanej twdrczosci kategorig ,.trojkata autobiograficzne-
g0™? umieszczajacego na swych wierzchotkach postawy: $wiadectwa, wyznania
1 wyzwania, przesledzi¢ mozna zalezno$ci i stopien uwidocznienia ich w tek-
stach. Postaramy si¢ zatem wykaza¢, iz dychotomia strategii ekstrawertywnej
i introwertywnej nie wyklucza ich wzajemnej obecnosci, sytuujac jednak model
Hauptowskiego autobiografizmu blizej retoryki wyznania oraz tradycji intymi-

' Cytaty z utworéw Zygmunta Haupta oznaczam symbolami: [PP] (Pierscier z papieru, Wyd.

Czarne 1999) i [Sz] (Szpica. Opowiadania, warianty, szkice, Instytut Literacki, Paryz 1989)
oraz numerem strony, z ktorej pochodza. Dodatkowa informacja jest tytul utworu z okreslone-
go tomu.

M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkat. Swiadectwo, wyznanie, wyzwanie, Wydawnictwo
,,Universitas”, Krakow 2000.
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styki, nawiazujacej do wzorcéw gombrowiczowskich, eksponujacych sytuacje
zdialogizowania narracji i rolg odbiorcy jako zasadniczego uktadu odniesienia’.

Autobiograficzny kod tekstow autora Pierscienia z papieru (1963) — prze-
tworzony, umityczniony, fantazmatyczny; miejscami ekshibicjonistycznie jaw-
ny, gdzie indziej zaszyfrowany — sytuuje si¢ pomigdzy biograficznym dokumen-
tem wpisanym w $wiadectwo miejsca, a pisarstwem wyznania, psychologiczno-
-egzystencjalnej autoanalizy ,,ja”, intymnego studium prywatnosci jako autobio-
grafii duchowej, dialogu ,,cudzego” z ,,wtasnym”, rodzimego z uniwersalnym.

Prozno w twoérczosci Haupta szukaé konsekwentnie przemyslanej catosci
epizodow z zycia pisarza. Opowiadania, czy swoiste quasi-narracje autora Szpi-
cy zblizaja si¢ bardziej swym charakterem do ,,autobiografii zaszyfrowane;,
uktadanej w sposob nieuporzadkowany, tak jak narzucaja to rozbtyski pamigci,
przywolujace na mysl jaki$ szczegdlnie wyrazisty fragment przesztosci, istotny
w wewnetrznym porzadku przezy¢ ,,ja” mowiacego™. Pisarstwo Haupta, miesz-
czace si¢ w kregu zapisow nacechowanych autobiograficznie, ksztattuje z jednej
strony Wielka Forma Biografii jednostkowej, z drugiej za$ prawidtowosci Mo-
delowego Losu Kresowego. Uniwersalna figura dziejow wygnanca, bedaca zapi-
sem mitu wydziedziczenia, zostaje zespolona z wzorcem biografii charaktery-
stycznej dla XX-wiecznych zycioryséw polskich. Te dwa bieguny zdaje si¢ spa-
jac trzeci wariant: los artysty, ktory utrwalajac literacko wewngtrzne pejzaze,
wyroste na gruncie wlasnych przezy¢’, kreuje ,,prywatna rzeczywistos$¢ trzecia”
— widmowa, mozaikowa, mentalna figur¢ domu.

Proza Haupta, bliska obszarowi literatury okre$lanej przez Przemystawa
Czaplinskiego mianem ,,historii prywatnej” lub inaczej: ,,nostalgii zwroconej ku
utraconemu czasowi”’, przybiera forme palimpsestu pamieci, sytuujac si¢ w es-
tetyczno-poznawczym kregu , literatury matych ojczyzn”, gdzie jakosci rodzime
1 uniwersalne jawia si¢ w formie zestawienia materialnego wymiaru rozwazan
z uobecniong poprzez materi¢ sfera wartosci.

Poszerzaja ten krag nawiazan badania nad zwiazkami kategorii ,,wyzwania” z tradycja diary-
styczna. (K. Adamczyk, Dziennik jako wyzwanie. Lechon, Gombrowicz, Herling-Grudzinski,
Krakow 1994).

H. Gosk, Trwanie (Z problemow tworczosci Zygmunta Haupta), ,,Przeglad Humanistyczny”
1994, nr 4.

H. Gosk, Rodzimos¢ i uniwersalizm w prozie Zygmunta Haupta, ,,Kresy” 1997, nr 3, s. 35.

P. Czaplinski, Wznoszenie biografii — proza polska lat dziewiecdziesiqtych w poszukiwaniu
utraconego czasu, ,,Teksty Drugie” 1999, nr 3. Autor umieszcza pisarstwo Zygmunta Haupta
w tradycji memorystycznej i proustowskiej obok takich tworcow, jak: Vincenz, Mitosz, Wittlin,
Stempowski, Jozef Mackiewicz, Stryjkowski, Konwicki, Kus$niewicz. (Por. P. Czaplinski,
Weznioste tesknoty. Nostalgie w prozie lat dziewigcdziesiqtych, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kow 2001, s. 13—-14).
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Metajezykowa autoprezentacja Hauptowskiego ,ja” narracyjnego wpisuje
si¢ w rozbudowany szereg zblizonych tresciowo autorskich deklaracji. One mig-
dzy innymi argumentuja tez¢ o autobiograficznym nasyceniu prozy Haupta, sta-
nowiacej odpowiednio zbeletryzowana i obudowang refleksjami biografig, daja-
ca si¢ w literackim porzadku fabularnym ujaé nie tyle chronologicznie, co tema-
tycznie: dziecinstwo i mtodo$¢ z ustylizowanym arkadyjsko mitem ,,serdecznej
krainy” Podola nad Seretem; autoironiczna prezentacja losow, przezy¢, wzru-
szen i natrgctw ,,matomiasteczkowego Romea, studenta wolnych sztuk”, egzy-
stujacego ,,radosnie” w Srodowisku lwowskiej bohemy; do§wiadczenia zwiazane
z koszmarem wojny (okres kampanii wrzesniowej spgdzany na obszarach potu-
dniowo-wschodniej Polski) i przezycia autora w czasie Il wojny Swiatowej we
Francji i Anglii, wreszcie powojenne doswiadczenie Zycia emigracyjnego na po-
tudniu Stanéw Zjednoczonych.

Lokalizujac wskazane powyzej kreggi tematyczne, nalezy zwrdci¢ uwage na
rozne ich realizacje przestrzenne i czasowe, rozlicznie uproblemowione i inter-
pretowane w tomie Pierscien z papieru, ktorego struktura stanowi uktad koncen-
tryczny, skupiony wokot figury domu, zapis ,,$wiata widzianego przez siebie”,
model wykreowanej literacko ,,autobiografii zaszyfrowanej”’. Stematyzowany
porzadek biografii strukturalnie wzmacnia formuta cyklu, jako proba ciagtosci,
spajana figura bohatera-narratora.

Dziecinstwo, do ktorego pisarz powraca najchgtniej, z wpisanym w nie do-
swiadczeniem wojny $wiatowej zostaje literacko wystylizowane w utworach:
Tarok, W Paryzu i w Arkadii, Z kroniki o latajacym domu, Co nowego w kinie?.
Wspomnienie nieszczesliwej mitosci do blizej nieokreslonej dziewczyny, probu-
jacej targna¢ si¢ na wilasne zycie, stanowi motyw przewijajacy si¢ przez kilka
opowiadan (Deszcz, Bialy mazur, Golebie z placu Teodora, Jak wiosna przyje-
chata). Okres paryski stal si¢ rowniez elementem tej literackiej biografii (W Pa-
rvzu i w Arkadii), jak 1 czas spedzony we Lwowie, kiedy Haupt przylaczyt si¢ do
Rybaltow 1 otart o redakcje ,,Dziennika Polskiego” (Moi przyjaciele, Gotebie
z placu Teodora). Sporo miejsca poswigcil pisarz wrazeniom z dos¢ licznych
podrozy po Polsce potudniowej, obyczajom ziemianskich dwordw oraz rozryw-
kom, wsrdd ktorych najwigkszych wrazen dostarczaty polowania (Dziwne bylo
bardzo, bo..., Polowanie z Maupassantem, Poker w Gorganach, PIM). Wiele
obserwacji mieszkancow Podola, Wotynia, Huculszczyzny, ich jezyka i kultury,
przerodzito si¢ pod pidorem Haupta w nasycone autentycznym regionalizmem
obrazy Kresow (Stypa, Poker w Gorganach, Dziwne byto bardzo, bo...). Do-

7 Autobiografia zaszyfrowana ,,nie wyraza si¢ poprzez proste odrzucenie fikcji i supremacje za-

pisu zyciowego, przeciwnie, rozwija si¢ pomigdzy prawda a zmysleniem, dzieje si¢ w napigciu,
we wspolprzenikaniu do$wiadczen zyciowych pisarza i jego artystycznych fantasmagorii”.
(Por. E. Balcerzan, Kregi wtajemniczenia. Czytelnik. Badacz. Tlumacz. Pisarz, Krakéw 1982, s. 385).
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$wiadczenia wojenne, najpierw te wyniesione z kampanii wrzesniowej i pdzniej-
sze, zwiazane ze stuzba w Wojsku Polskim we Francji, pobytem w obozie je-
nieckim i walka na Zachodzie w I Dywizji Pancernej, rowniez staty si¢ materia-
tem prozatorskim (Jezdziec bez glowy, Barbarzyncy patrzq w krajobraz podbitego
kraju, Kawaler z morskiej pianki, Pejzaz ze wschodem stonica i obiektami ze stali).

Opowiadania, mikro- i quasi-narracje Haupta utrzymane sa konsekwentnie
w pierwszej — autobiograficznej osobie, nie tylko pod wzgledem gramatycznym,
ale i stylistycznym, $wiatopogladowym. W rezultacie — jak sugeruje Piotr Sli-
winski — ,,czytelnik sktonny jest sadzi¢, ze obcuje z quasi-pamigtnikiem, forma
nostalgii, wynurzeniem””.

Co prawda okres$lenie tego pisarstva mianem ,,autobiograficzne” niewiele
wyjasnia. Cho¢ moze ,,czytanie Haupta” powinno si¢ odbywa¢ wiasnie w kon-
tekscie biografii pisarza, ktora — by uzy¢ stow Edwarda Balcerzana — jest ,,dru-
gim dzietem”, odkrywanym przez badaczy i czasem stawianym obok dokonan
artystycznych’. Hauptowskie literackie ,.klisze wspomnien” przybieraja postaé
»Zwierzen kontrolowanych”, §wiadectw szczerosci, Swiadomej granic dobrego
smaku, ryzyka sztuczno$ci. Narrator Fragmentow wyznaje:

A nawet kiedy zadam sobie przymus i satysfakcjg powiedzenia calej prawdy, to bgdzie to
jakze subiektywne, wybor tej prawdy, przeciez nie jestem jakim$ cudem, wylezie to
pewnie w innej formie (PP, s. 275).

Zamknieta w ,,tozsamo$ciowym dyskursie”'” natretna potrzeba zajmowania
si¢ swoim ,,ja” wzbudza uczucie zazenowania autora wobec jego solipsyzmu czy
swoiscie pojmowanego narcyzmu. Swiat zewnetrzny istnieje w prozie Haupta
o tyle, o ile stanowi tres¢ autorskiej §wiadomosci, zweryfikowanej w osobistym
doswiadczeniu. Podmiotowa, zindywidualizowana, poprzez uczestnictwo w mi-
cie $wiadomosci, doswiadczona w perspektywie wlasnego losu, rzeczywistosc¢
jawi si¢ jako wizja subiektywna. Wspomnienia nie sg li tylko rekonstrukcja
1 ozywianiem przeszlosci, lecz powtérnym lub spdznionym przemysleniem wa-
runkow samotnosci cztowieka, jezykiem ludzkiej duszy, ekspresja jej ciemnych
miejsc, proba ujecia w symbole niewyrazalnych tresci wewngetrznych. ,,Strza-
skana mozaika” narracji — wspomnien staje si¢ przez to swoista analiza ran,
przeszkod, barier, tkwiacych w $wiadomosci bohatera-narratora, stanowiac tym
samym studium nostalgicznej autobiografii pisarza.

8 p. Sliwiaski, Pamieé, stowo, bol, ,,Res Publica Nowa” 1997, nr 10, s. 69—71.

° E. Balcerzan, Odpowied? na biografie, [w:] tenze, Kregi wtajemniczenia..., s. 21.

19 por.: H. Gosk, Waqtek poszukiwania tozsamosci w emigracyjnej prozie polskiej, ,,Przeglad Hu-
manistyczny” 2000, nr 3, s. 53-60, oraz taz: ,, 4 gdy to wszystko zapomne...” Szkice o polskiej
literaturze emigracyjnej XX wieku, Wydaw. ,,Swiat Literacki”, Izabelin 1995, s. 5-12 i nn.
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Autobiografizm, o ktéorym tu mowa, przybiera posta¢ aksjologicznych od-
niesien wobec przesztosci, w jej wymiarze przestrzenno-duchowym, egzysten-
cjalnym i kulturologicznym. Ciaglo$¢ w czasie, odzyskiwana droga sakralizuja-
cego przeszto$é, literackiego rekonstruowania wzorca biografii ,,strzaskanej mo-
zaiki”, okazuje si¢ w utworach Haupta niezbywalnym atrybutem Osoby. Jej mo-
del odtwarza z jednej strony topika (kresowa) biografii literackiej (uznakowiona
figura domu, pamig¢ reistyczna, intymne doswiadczenie miejsca, mitobiogra-
ficzna figura dziecifistwa); z drugiej strony ,,autobiografia ducha jako sie¢ na-
wigzan lekturowych”1 h dyskurs tozsamosciowy, meta- i transliteracki, gra z tra-
dycjami 1 konwencjami wypowiedzi intymistycznych.

Fundamentalna kategoria poznawcza okazuje si¢ pamigc, a jedna z jej gtow-
nych sfer oddziatywania — zakorzenienie w przestrzeni. Tu odstania si¢ znacze-
nie, jakie dla uksztattowania biografii indywidualnej ma genius loci. Wrazliwos¢
nostalgiczna, funkcja pamigei narratora — bohatera, zontologizowana w literac-
kim przekazie, petni role medium dla rzeczywistosci odstaniajacej sig za jej po-
$rednictwem.

Hauptowskie uznanie ,,prawdy minionego” (,,Jestem tylko tym, co bylo”)
wpisuje si¢ takze w — opisywany przez Czaplinskiego — typ ,,nostalgii chronicz-
nej”"?, jako tesknoty permanentnej, przewleklej, podsycanej przemijaniem — nie-
jako zawinionej przezen, ale i dzigki niemu istniejacej. Traumatyczna genealogia
wrazliwosci ,,ja” nostalgicznego, ogniskujacego wokot siebie celowos¢ podrozy
w przesztos¢, bywa odsuwana na rzecz zachowania krystalicznego obrazu ,,tam-
tego zycia”, do czego autor Pierscienia... obliguje swego bohatera w stowach:

Potrafi¢ wzbudzi¢ w sobie pokorg [...], pomysle¢ o tamtych czasach tak, jakby jednak
istnialy one tylko dla siebie, potrafi¢ nagiac si¢ i powiedzie¢ sobie, ze beze mnie takze by
tam bylo. Potrafig skazac si¢ na nicos$¢ po to tylko, azeby da¢ oddech i zycie tamtemu
(O Stefci, o Chaimie... [PP, s. 63]).

W literackim kadrowaniu Lwowa, Krzemienca, Zotkwi czy Gorganéw
Haupt staje sig, z uwagi na typ retoryki nostalgicznej, kontynuatorem tradycji
przedstawiania zgodnego z normami pamigci widzacej, stymulowanej eidetycz-
na zdolnos$cia przenikania ,,istoty” rzeczy minionych. Narracja staje si¢ proba
nasladowania procesu przypominania, tworzac wlasny porzadek dajacy si¢ okre-

§li¢ jako retoryka memoryczna lub nostalgiczna'’.

""" Por. M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkqt..., s. 99—135.

12 p, Czaplinski, Wznioste tesknoty..., s.14.

¥ Kontekst filozoficzno-metodologiczny dla przyjetych tu znaczen i funkcji kategorii pamieci
oraz czasu stanowia m.in. P. Ricoeur, Pamie¢é, historia, zapomnienie, przet. J. Marganski, Wy-
dawnictwo ,,Universitas”, Krakéw 2006; H. Buczynska-Garewicz, Metafizyczne rozwazania
o czasie. Idea czasu w filozofii i literaturze, Wydawnictwo ,,Universitas”, Krakéw 2003; K. Ro-
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Proba zidentyfikowania déja vu $wiadomosci zostaje zaniechana przez eg-
zogeniczno$¢ zjawisk rzadzacych prawem czasu. Czy jednak powtarzalnos¢, sa-
kralizujaca ze swej istoty jako$¢ $wiata przywotanego ponownie, nie wyrasta
immanentnie z roli i pozycji podmiotu usytuowanego w tym $wiecie i nim steru-
jacego? Rockwell Gray udowadnia przeciez, ze ,,nasze poczucie tozsamosci
ksztattowane jest w duzym stopniu przez «pamig¢ miejsc» stanowiacych mape
naszego do$wiadczenia™', co — jak si¢ wydaje — daje mozliwo$é¢ odnalezienia
si¢ w porzadku temporalnym rzeczywistosci minionej. Juz samo sformutowanie:
,,pamie¢ miejsca” zdaje si¢ wskazywac na $cisty zwiazek czasu z przestrzenia.
To, co zapisane w pamigci, przez swe znaczenie metaforyczne, a czgsto takze
symboliczne, jest — zdaniem autora Form pamieci — ,,przedmiotowym korela-
tem”, znakiem tozsamosci w porzadku osobistej historii (indywidualny wymiar
czasowosci) i geografii autora. Pamig¢ widzaca miejsca implikuje obrazowy
charakter przedstawiania, ktérego wymiar przestrzenny wiaze si¢ z okre§lonym
topograficznie loci", deponujacym obrazy pomocne w ozywianiu pamigci. ,,Mapa
owych miejsc stanowi naturalna forme naocznosci «widzacej pamigci»”'®.

Jako$¢ wspomnianych obrazéow przesziosci tatwo przelozy¢ w rozlicznych
przyktadach omawianej prozy na jednostkowa i zbiorowa pamig¢ domu, pamigé
wspdlnot etnicznych, pamigé pejzazu z wpisanymi wen znakami natury, pamigc
wzorcow kulturowych, a takze tak zwana pamig¢ przezy¢ pierwszych (magiczny
zargon dziecinstwa, emotywny dialog z rzeczywistoscia, folklor zabawy, zmy-
stowe doswiadczenie §wiata), ktorych sugestywng rekonstrukcje odnajdujemy
w opowiadaniu Perekotypote, gdzie spotykamy fragmenty dyskursu o naturze
dziecinstwa:

Ta zapowiedz przyszta w dziecinstwie, ktore przeciez samo przez si¢ jest takie puchowe,
rézowe, z ktorym my doro$li wiazemy nasze pojgcie o niewinnosci, beztrosce, anielsko-
$ci, sielskosci.[...]... ci mali [...] to osobny gatunek ludzki, [...] majacy swe wilasne zro-
zumienie, swoje wlasne tradycje, swoj folklor, wlasng teori¢ poznania, swoj zargon-
gwarg, mowg sekretna, [...] swoja wlasna opowies¢, rytual, moralnos¢, etyke, swoje do-
ciekania, przesady i tabu dorostych (Sz, s. 114-115).

sner, Narracja, tozsamosé i czas, Wydawnictwo ,,Universitas”, Krakow 2003; Pamieé w filozo-
fii XX wieku, red. Z. Rosinska, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2006.
R. Gray, Autobiographical Memory and Sense of Place, |...] Essays on the Essay. Redefinying
the Genre, University of Georgia Press 1993, s. 53 i n.

Miejsce pojmowane jest tu zard6wno jako przestrzen fizykalna, dokumentowana w $wiadec-
twach deskrypcyjnych, jak i jako ,,indywidualny byt duchowy, tres¢ duchowa bytu, staty mo-
ment przestrzeni do§wiadczonej” (por. H. Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice. Przy-
czynek do fenomenologii przestrzeni, Wydawnictwo ,,Universitas”, Krakow 20006, s. 21-44 i nn.).
M. Zaleski, Formy pamieci. O przedstawianiu przesztosci w polskiej literaturze wspotczesnej,
Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 1996, s. 45-48.

14
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Pamig¢ przestrzenna zakresla w prozie Haupta szerokie kregi, przybierajac
posta¢ panoramicznych opiséw, oddajacych z calg precyzja topo- i etnograficzng
rzeczywistos¢ galicyjskiego Podola. Makroprzestrzen Kresow i ,,$wiata spoza”
opatruje autor Wariantow wtasnym porzadkiem temporalnym: ,,dzi$, przedwczo-
raj, wczoraj, jutro”, cho¢ owe ramy czasowe miewaja réozna pojemnos¢ trescio-
wa i aksjologiczna. Wspomina autor znajome miejscowosci kresowe: Zotkiew,
Husiatyn, Jarmolince i Czortkow, Buczacz, Monasterzyska i Stanistawow, Mi-
kulince, Trembowlg i Tarnopol. Kod pamigci przybiera posta¢ literacko zaszy-
frowanego kompleksu winy, gdzie o sile do$wiadczenia traumatycznego za-
swiadcza nie tylko postawa $wiadka, ale takze wspotuczestnika zdarzen, mowia-
cego o sobie:

Raz bylem [...] dezerterem wielkiej wojny [...], innym razem $wigtokradcza rgka. Poma-
galem przy «rewindykacji» greckich cerkwi na kresach polskich (Wiezien z Isle of Ely
[Sz, 221]).

Uwidoczniona zar6wno w planie tresci, jak i w planie wyrazania wiernosc¢
czasoprzestrzeni dziecinstwa i mtodosci, kolorytowi podolsko-pokuckiego za-
katka dawnej Rzeczpospolitej — wyposaza 6w mit ziemi tarnopolskiej w cechy
genu (kodu) pamigci kulturowej, przechowujacego formy wstecznie ksztattujace
histori¢ dziecinstwa, terazniejsza egzystencje bohatera i antycypacje przesztosci.
Kod jezyka(ow), obyczaju(ow), folkloru daje poczatek rzece §wiadomosci narra-
tora. Podr6z sentymentalna Haupta wérod zdeponowanych w pamigci obrazow
,,wzgorz, tanow kwitnacej hreczki, oczeretow, stawisk, gajow i wertepéw, cmen-
tarzy przycerkiewnych” (Sz, 268), posrdéd subkodoéw mentalno-obyczajowych
,,lokalnej psychologii” jest takze podroza do pamigci tekstow i tworzonych przez
nie tradycji zapisu ziemi podolskie;j.

Ow chwyt pamieci afektywno-empatycznej Roland Barthes nazywa ,uru-
chamianiem poktadéw prywatnej symboliki przekraczajacej poziom czystej refe-
rencyjnosci przedstawiania”'’. Tworzenie wiasnej, stymulowanej emotywnie
mapy wspomnien ujawnia si¢ w prozie Haupta we fragmentach dokumentuja-
cych powtarzalno$¢ motywow: zburzonego domu (Barbarzyncy..., Z kroniki o lata-
Jacym domu); nieokazywania uczu¢ w rodzinie (Stypa, Co nowego w kinie?);
symboliki przedmiotowej — lampa naftowa w domu rodzinnym (Pierscien z pa-
pieru, Fragmenty); sztambucha (Trzy, Meldunek o nieprzybyciu Wetnowskiego);
grobu, drogi, studni. Empatyczno$¢ percepcji odstania takze pamig¢ przezy¢
pierwszych — mitosci jako sity niszczacej (Listy z Arktydy, Hansomcob), a nade
wszystko sposéb literackiej realizacji toposu miasta. ,,Nic nie mogto zabi¢ pick-

17 R. Barthes, Swiatfo obrazu. Notatki o fotografii, przet. J. Trznadel, Warszawa 1997, s. 89. Por.
takze A. Lebkowska, Empatia. O literackich narracjach przetomu XX i XXI wieku, Wydawnic-
two ,,Universitas”, Krakow 2008.
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nosci miasta” — pisat Haupt o Lwowie, ktorego topograficzng mape w pamigci
w wigkszym stopniu niz odniesienia realne ksztattowaly te o konotacji symbo-
licznej, empatyczno-mentalnej. Dominanta obrazu miasta jest zsubiektywizowa-
na wizja architektoniczna (meandrycznosé¢, przypadkowosé). Jego topografie,
zar6wno w sensie znakow przestrzeni fizykalnej, jak i na poziomie znaczen so-
cjokulturowych, oddaje symbolika fizjonomiczna (metafora twarzy), a rekwizy-
tem pamigci sa gotebie z placu Teodora. Motyw drzewa jako symbolu zro$nig-
cia, znaku genezy, rodzimosci, zrodta, stanowi centrum obrazowania w ekspo-
zycji do utworu Ogrod Jezuicki, stanowiacego zdialogizowany, udramatyzowa-
ny zapis intelektualnych dysput Towarzystwa Rybattow. Nie o same fakty czy
realne pierwowzory postaci tu chodzi (opowiadanie z kluczem), lecz o atmosferg
lwowskiej cyganerii, stanowiacej rodzaj sentymentalnego echa mtodzienczych
lat samego autora.

Rekonstrukcja obrazéw przesziosci jest tu zapisem $wiata nieistniejacego,
gdyz jego wizerunek stymuluje sita do§wiadczenia nostalgicznego, zal za pewna
chwila, ktora ,ulotna czyni drogi, domy, aleje”'®. Hauptowska pamigé miejsc
jest zapisem duchowej kondycji nostalgika, o ktérej Jozef Wittlin pisat:

Stabos¢ do owych miejsc na swiecie, gdzie uptynely nasze mtode lata, jest tylko masko-

wang mitoscia wlasna. Nie do Lwowa tesknimy po latach roztaki, lecz do samych siebie
we Lwowie'”.

Dopethieniem tego wyznania sa stowa Jerzego Stempowskiego, wskazujace
na fakt, ze podobny typ pisarstwa podejmuje problem zawieszenia rzeczywisto-
$ci migdzy przesztoScia a terazniejszos$cia, otwierajac pole magicznej przestrzeni
obrazu fantazmatycznego:

Nie jest to — jak w ksigzkach historykéw i memorialistow — stwierdzenie, ze tak byto.
Jest to raczej proba ewokacji, operacji magicznej, majacej na celu wywolanie na nowo
rzeczy na pozor nieobecnych, lecz ktore w istocie trwaja w jakim$ innym wymiarze...2’

Kresowa topika w pisarstwie Haupta opatrzona jest wyraznie perspektywa
aksjologiczna, a §wiat zrekonstruowany we wspomnieniu obudowuja partie dys-
kursu filozoficzno-estetycznego, kulturologicznego, intertekstualnego. Ta uni-
wersalizacja kodow pamigci wlasnej sprawia, ze swiat zewnetrzny wystepuje tu
o tyle, o ile pozwala wyjasnia¢ tajemnice indywidualnej egzystencji, roz§wietla¢
mroki wlasnej osobowosci odczytywanej jako duchowy model istnienia czy tez
stwarza¢ odpowiednie warunki do refleksji nad istota bytu, poznania, zakorze-
nienia w $wiecie tekstow wilasnych i cudzych. Sie¢ nawiazan lekturowych, tek-

'8 M. Proust, W strone Swanna, przet. T. Zelenski (Boy), Warszawa 1956, s. 510.
19 J. Wittlin, Mdj Lwow, [w:] Orfeusz w piekle XX wieku, Paryz 1963, s. 326.
20, Stempowski, List do Jozefa Wittlina z 25 lipca 1963 roku, ,.Zeszyty Literackie” 1985, nr 19, s. 80.
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stow kultury, tworzacych ,,biblioteke autobiografii duchowe;j”, przybiera na kar-
tach badanej prozy posta¢ autokomentarzy do wtasnie powstajacej autobiografii
wlasnej, odwotania do cudzych pamigtnikow, dziennikow, czy szeroko pojetej
sfery uniwersum cudzych tekstow, mniej lub bardziej bezposrednio modeluja-
cych wizerunek ,.ja” autorskiego®'.

Ewokacja metatekstualnych rozwazan nad zagadnieniami fikcjonalizmu sa
przytoczenia, z ktérych dowiadujemy sig, ze ,,fikcja sama w utworze literackim
nie istnieje. Wszystko, co jest napisane, to juz bylo, jezeli nie dostownie jako
fakt zaszly, to w takim razie jako jedna z bardzo bogatych mozliwosci, jakie daje
zycie” (Kapitan Blood [Sz, 98]).

Czyzby istnienie prawdy minionego nie byto mozliwe bez elementu fikcji,
a rzeczywisto$¢ byta zbiorem powtdrzen juz zaistnialego wczesniej zmys$lenia?

Utwory Haupta przesycone sa podobnymi refleksjami filozoficznymi.
Uwazny czytelnik nie pominie okolicznosci, ze pada w nich nazwisko dzi$ juz
zapomnianego Hansa Vaihingera. Filozof ten, wyciagajacy dosy¢ skrajne wnio-
ski z interpretacji systemu Kanta, mogt by¢ z wielu wzgledow bliski pisarzowi.
Koncowe partie Fragmentow zawieraja co$ w rodzaju poetyckiego wyktadu my-
$li Vaihingera, w ktorej nadrzedna rolg otrzymuje pojecie ,.fikcji”. Za pomoca
fikcji mniej czy bardziej wiarygodnych cztowiek stara si¢ objasni¢ swiat. Fikcje
— zdaniem Haupta — wyznaczaja kierunek zycia i dziatania jednostki, podczas
gdy prawda lezy poza granicami naszego umystu.

Katalog tematow prozy Haupta wyznacza jednak doswiadczenie autobiogra-
ficzne. Nie w tym sensie, by pisarz probowat z biegiem lat scala¢ zapamigtane
epizody czy tworzyt cokolwiek w rodzaju pamigtnika. Wydaje si¢ oczywiste, ze
granica migdzy prawda a fikcja zostata — nie bez udziatu samego autora — sta-
rannie zatarta. Haupt dezawuuje mechanizmy rekonstruowania ruin pamigci,
ujawniajac fakt, ze jej utomno$¢, przegrana walka w zmaganiu si¢ z ,,dotarciem
do prawdy” prowokuje konieczno$¢ podjecia artystycznej gry w pamigc¢ i zmy-
slenie. W licznych fragmentach metaliterackiego dyskursu autobiograficznego
ujawniany jest sens transkulturowej wedrowki wsrod arsenatu reprodukowanych
fikcji, wymyslonych porzadkow:

Co kaze mi powtarza¢ anegdoty, szpera¢, doszukiwaé si¢ porownan, wynajdywac parale-

le, popisywac¢ si¢ pseudoerudycja, usprawiedliwia¢ tym wszystkim moj opis wobec mnie

21 Autobiografia duchowa jako typ strategii wyznania tworzy whasna ,,biblioteke”, shuzac uniwer-
salizacji zwierzenia intymnego. Wsrdd klas nawiazan tekstowych wymienia si¢: autokomentarz
do powstajacego tekstu wlasnego, odwotania do cudzych autobiografii, odwotania do wlasnych
tekstow nieautobiograficznych oraz odwotania do cudzych tekstow nieautobiograficznych.
(M. Czerminska, Nawiqzania miedzytekstowe w autobiografii duchowej, [w:] Autobiograficzny
trojkat..., s. 99-102, oraz J. Ziomek, Autobiografizm jako hipoteza konieczna, [w:] Biografia —
geografia — kultura literacka, red. J. Ziomek, J. Stawinski, Wroctaw 1975, s. 41-60).
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samego 1 innych przywotanych na $wiadkow? Czy ma by¢ to dopetnieniem szczerosci
podjetego zamiaru, wiernosci prawdzie, ktora to prawda jest tak nieuchwytna, tak
wzgledna, tak niepokojaca i tak niezaspokajajaca, ale bez niej $wiat, jaki mnie otacza, ja
sam nie istnieje. A znowuz sztuka majaca nam t¢ prawdg¢ objawié jest przeciez ustawicz-
nie na pograniczu oszustwa, ztudy, udawania, mizdrzenia sig, sugestii, w sztuce zawsze
jedno ukazujemy przez co$ innego, prawde chcemy ukaza¢ przez ksztalt udany, albo
przez wymyslony porzadek, jak w muzyce przez uszeregowanie dzwigkow, jak w poezji
przez stowa, ich rytm, aliteracje, asonanse, wspotbrzmienia, akcenty, patos, wymyst.
Czemu jest tak, ze postugujemy si¢ catym arsenatem (gdzie§ przeczytane, zastyszane,
zapamigtane) zmyslenia, azeby wyrazi¢ prawdg? (E/ pelele [Sz, 131]).

Jawne wyzwanie rzucone ,tekstowemu $wiatu” sztuki ponowoczesnej nie
niweluje, jak wida¢, faktu ulegania cechom jej poetyki. O wartosci opowiadan
Haupta przesadza sposdb operowania tym, co wynika z utomnos$ci pamigci: wza-
jemne przenikanie si¢ $wiata ,,opowiadanego”, ,,mOwionego”, stanowiacego
swoisty produkt rekonstrukcji pamigci wiasnej, kreslacej zindywidualizowany
zapis modelu biografii duchowej oraz §wiata ,,pisanego” — fikcyjnego, literac-
kiego, artystycznie kreowanego, wyznaczanego przez kulturowo-estetyczne
idiomy i tekstowe moduty.

Interesujacym w tym aspekcie wydaje si¢ pytanie: w jakim stopniu Haupt
wywiazuje si¢ z zobowiazan wobec paktu autobiograficznego, zaktadajacego de-
klaracje intencji ze strony autora opowiesci, ze tekst posiada funkcje referencjalng??

Literaturyzacja zycia — stajacego si¢ przedmiotem narracji, jak rbwniez au-
tobiograficznego dyskursu — poddaje w watpliwo$¢ wiernos¢ zatozeniom wspo-
mnianego paktu, opatrujac znakiem zapytania referencjalnos¢ tekstow zoriento-
wanych autobiograficznie. Haupt zdaje si¢ zezwalac, by tokiem jego opowiesci
rzadzita zasada literackich skojarzen, czyniaca z zapisu zycia repetycj¢ juz raz
kiedy$ ustanowionego wzoru. Repertuar kulturowych modutow tekstowych po-
zwala na deszyfracj¢ zarbwno sposobu nadawania znaczen faktom z przeszto$ci,
jak rowniez i samemu aktowi autobiografizowania. Memorysta si¢gajac po arty-
styczne zamyslenie, stanowiaca proteze pamigci — fikcjg, zdaje sobie sprawe
z ograniczen i zafalszowan literackiej kreacji, zwtaszcza gdy pisze:

[...] kiedy ten $wiat przychodzi mi widzie¢ wlasnymi oczami, a nie przez wymy$lone

i fikcyjne podstawienia, to ani rusz nie mogg tego $wiata zobaczy¢ takim, jakim jest. To

wszystko przez nie przemierzone mnostwo stow, idiomow, semantycznych dziwolagow,

porzekadel, zawolan, skrotow, szablondw, schematéw, niedomoéwien, dwuznacznikdw,
komunatoéw, paliatywow, eufemizmoéw, pleonazmoéw, okreslen «bez ogrodek», haset

22 Ph. Lejeune, Pakt autobiograficzny, przet. A. Labuda, ,,Teksty” 1975, nr 5; Ph. Lejeune, Wa-
riacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, przet. W. Grajewski, S. Jaworski, A. Labuda,
R. Lubas-Bartoszynska, Krakow 2001. Por. takze: M. Czerminska, Autobiografia i powiesc,
czyli pisarz i jego postacie, Gdansk 1987.
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ijeszcze stow i trafnych, i pomylonych sadow, przeno$ni, artystycznych szczudet, ry-
mow, aliteracji (Henry Bush i jego samolot [PP, 251-252]).

Kreslony przez autora-narratora dylemat pozwala wpisac¢ tryb Hauptowskiej
opowiesci autobiograficznej w koncepcje lansowana przez Paula de Mana, uzna-
jacego ten typ dyskursu za manifestacje pewnej struktury jezykowej, figurg ,,0d-
czytywania” lub ,,rozumienia” tekstu, zawsze ,,otwartego i btadzacego”. Kazdy
tekst — jak twierdzi de Man — jest bowiem w istocie jedynie ,,figura lektury reto-
rycznych struktur jezyka”>. Lejeune’owski pakt referencjalny w przypadku pro-
zy Haupta nie zostaje spetniony do konca. Pisarz porusza si¢ na pograniczu fik-
cji 1 autentyku, fundujac odbiorcy, za sprawa obu tych strategii, swoista ,,przy-
jemnos¢ tekstu” oparta na komunikacyjnej sytuacji gry w nierozstrzygalnosc.

W rozwiazaniu kwestii wiernosci prozy Haupta wobec paktu referencjalnego
i fikcjonalnego celowym jest odwotanie si¢ do stanowisk badaczy dyskursu au-
tobiograficznego (Philippe Lejeune, Elisabeth W. Bruss, Paula de Mana, Matgo-
rzaty Czerminskiej), pozwalajacych stwierdzi¢, iz ,,pozatekstowe odniesienia
maja znaczenie tylko umowne, a autobiograficzno$¢ tekstu wynika z jego dekla-
racji bycia takim, stanowiac realizacje przyjetej konwencji méwienia, niezalez-
nie od tego, czy mamy do czynienia z prawda czy tez nie”**. Prawda autobiogra-
ficzna nie istnieje jako rzeczywistos¢ przedtekstowa, ma charakter umowny, ni-
welujacy zasadnicza réznice migdzy fikcjonalnym a uznawanym za ,,prawdzi-
we”, jest metafora osobowosci autora, ,,stajac si¢” w trakcie opowiesci, w proce-
sie autokreacji i samopoznania. Odtwarzanie wlasnej biografii jest budowaniem
mapy znaczen wlasnej egzystencji. Owe znaczenia sa bardziej tworem opowie-
éci anizeli pochodna jakiej$ rzeczywistosci minionej, o ktorej mowa w tekscie™.
Dyskurs autobiograficzny przybiera charakter dyskursu tozsamo$ciowego, usta-
nawiajac dla obojga status figury jezykowej opowiadanego $wiata. ,,Przedsig-
wzigcie autobiograficzne — jak wnioskuje Paul de Man — moze samo tworzy¢
zycie. Wszystko, co autor czyni, podyktowane jest technicznymi wymogami
portretowania samego siebie. Odniesienie do mimesis jako — zdaniem de Mana —
jednego z wielu trybow figuratywnosci [jest] czyms bardzo pokrewnym fikcji,
ktora sama moze do pewnego stopnia stwarzaé¢ odniesienia”.

Stuszna wydaje si¢ zatem teza Andrzeja Zieniewicza, ktoéry dowodzi, iz
»wytwarzanie dokumentacji przezycia jest tylez formutla pisania, ile formula
osoby”, a retoryczno$¢ stanowi rodzaj konstrukcji psychologicznej, typ ,,psy-
chopoetyki”, ktéra za sprawa swych figur konstruuje podmiot autobiografii. Re-

2 P. de Man, Autobiografia jako od-tworzenie, przet. M.B. Fedewicz, ,Pamietnik Literacki”
1986, z. 3.

2 Tekstualny mechanizm kreowania biografii opisuje M. Zaleski, Formy pamieci..., s. 69-76.

3 Tamze, s. 75.

% Cyt. za: P. de Man, Autobiografia..., s. 308.
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lacja ta wiaze si¢ jednak z konieczno$cia wyjscia z repertuaru konwencji literac-
kich na obszar antropologicznej wlasnosci doswiadczenia, przeksztatcania do-
znanego w opowiadane za sprawa wlasnych figur ,,autoryzowania zdarzen”,

,poruszania si¢ na granicy fikcji/nie fikcji; na granicy stereotypu/iluminacji™?’.

Wiasnie iluminacja, jako tryb przyrastania ,,pamigci autobiograficznej””®, staje
si¢ zrodlem zmiany porzadku epistemicznego, zastgpowania wzorcoOw racjonal-
nosci postrzegania, konwencji i szablonow nazywania odmienna zasada senso-
tworcza, wolna od etykiet pojeciowych.

Odczytanie autofikcyjnej kreacji ,,biosu — historii” w aspekcie antropolo-
gicznym odstania — jak mozna wnioskowaé — egzystencjalny charakter autobio-
grafii®, osobowosci jej tworcy, interakcyjny charakter uktadu relacji: ,.ja” auto-
biograficznego — bohatera tekstu — czytelnika. Jak zatem ksztattuje si¢ wizeru-
nek bohatera autoprezentacji, skoro autor — utrzymujacy swa tozsamos¢ z ,,ja”
narracyjnym — pisze o sobie jako o kim$ innym w stosunku do ,,ja”” empirycznego?

,Pisanie soba” uwarunkowane jest retoryka i podstawowymi toposami kultu-
ry’’, co wprowadza nie wiasny, indywidualny obraz autora, lecz taka prezentacje
siebie, na jaka pozwala jezyk. Lansowane przez Paula de Mana ,,0d-tworzenie”
siebie jest w istocie ,,pozbawianiem si¢ swej indywidualnej twarzy”>'. Wpisuja-
ca si¢ immanentnie w ksztattowanie si¢ kodu tozsamos$ci pamig¢é¢ moze by¢ trak-
towana jako depozytor uniwersalnych figur i tropow losu ludzkiego, realizowa-
nych w indywidualnym doswiadczeniu, co pozwala traktowac autobiografig jako
ekspresj¢ uogolniajaca sens tych figur i tropow, takich na przyktad, jak koncep-
cja Everymena czy ,,cztowieka watpiacego”.

Koncepcja kulturowych tropow losu ludzkiego wzbogaca optyke badawcza
obrazu podmiotu subiektywnego oraz zewngtrznego, czyli zalozonego jako wi-
dzenie siebie przez innych. Philippe Lejeune w Moi aussi (Ja rowniez [1986t.])
mowi o akcie autobiograficznym jako autorskiej probie odnalezienia przesztosci,
ktory to akt ,jest sam w sobie momentem Zycia, jego czastka™?, we wczeéniej-
szej za$ pracy badacza autobiografizmu Je est un autre (Ja to ktos inny [1981 r.])
czytamy:

21 A. Zieniewicz, Autoryzowanie historii. Doswiadczenie i zapis w drugiej polowie XX wieku, [w:]
Terazniejszos¢ i pamie¢ przesztosci. Rozumienie historii w literaturze polskiej XX i XXI wieku,
red. nauk. H. Gosk i A. Zieniewicz, Dom Wydawniczy ELIPSA, Warszawa 2006, s. 106—112.
T. Maruszewski, Pamiec¢ autobiograficzna, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2005;
J. Campbell, Struktura czasu w pamieci autobiograficznej, [w:] Pamieé w filozofii..., s. 121-135.

T. Burek, Zamiast powiesci, Warszawa 1971.

M.E. Blanchard, The Critique of Autobiography. Cyt. za: J. Leigh, The Figur of Autobiography,
»~MLN” 1978, nr 4, s. 62. Paul de Man widzi autobiografig jako personifikacjg.

J. Derrida traktuje autobiografig jako ,,akt integrujacy znikajace bezpowrotnie fragmenty egzy-
stencji”. (P. de Man, Autobiografia..., s. 308-309).

32 Pph. Lejeune, Moi aussi, Paris 1986, s. 124.
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[...] kiedy opisuje si¢ wlasne Zycie, gra si¢ w sobie samym dwie role, rozdzielone migdzy
dwie indywidualnosci, prowadzace ze soba dialog™.

Pozycje obserwatora relacjonujacego siebie zastgpuje Inny — obserwujacy
i formutujacy sady. Fenomenologiczne i psycho-socjologiczne ujgcie rodowodu
,ja” wydobywa interakcyjny charakter osoby ludzkiej, uzaleznia ,ja” od ,.ty”
iod ,innych”, o czym Igor Kon méwi w wymiarze unicestwienia indywidualno-
$ci, nieznajdujacej swego odbicia:

,ja’, ktore nie przeksztatca si¢ w ,,ty”’, w ramach intymnej komunikacji znika, cztowiek

odkrywa siebie i istnieje tylko przez drugiego cztowieka®*.

Ujawniana w filozoficznym dyskursie prozy Haupta figura ,,.Drugiego”, ,,Inne-
g0” wiaze si¢ z opisywang przez Ervinga Goffmana ,,postawg interakcyjna, polega-
jaca na odgrywaniu zmiennych rol”. Funkcja ich kreowania bywa utajenie swej
prawdziwej twarzy poprzez przyjmowanie masek, utrudniajacych identyfikacje ich
nosiciela®. Dla Haupta problematyka kontaktu z ,,Drugim” bliska jest hermeneu-
tycznemu rozumieniu Hansa-Georga Gadamera oraz zatozeniom filozofii dialogu,
wedle ktorej ,,Drugi”, ,,Inny” jest nosicielem wartosci, z ktérymi podmiot moze si¢
identyfikowaé, potwierdzajac w owej sobowtorowej relacji wiasna tozsamosé™®.

Niezaleznos¢ ,,ja” od kontekstu spotecznego i psychologicznego, zaktadane
przez fenomenologdw, rozdzielajaca zasadniczo ,,ja” przezywajace od ,,ja” reflek-
syjnego, staje si¢ przydatna do sformulowania nowego uzycia terminu ,,Inny”,
przyznajacego jazni poddanej obserwacji okreslenie ,,sobowtora” wobec jazni ob-
serwujacej’’ . W tym rozumieniu whasciwe ,ja” to Ow obserwowany, czyli sobo-
wtor, stajacy sig obiektem, tzw. Innym, o czym Bernard Brugiere pisze nastgpujaco:

Jesli [...] obraz ,,ja” realizuje si¢ w tematyce sobowtora, [...] to takze dlatego, poniewaz

znaczy on, ze podmiot czuje i widzi siebie [...] jako kogos innego, zaprojektowanego
i wyalienowanego®®.
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Ph. Lejeune, Je est un autre, Paris 1981, s. 283.

J. Kon, Odkrycie ,,ja”, przet. L. Siniugina, Warszawa 1987, s. 2311 21.

E. Goffman, Czlowiek w teatrze Zycia codziennego, oprac. i wstep J. Szacki, przet. H. i P. Spie-
wakowie, Warszawa 1981.

Gadamer odrzucal konsekwentnie identyfikacj¢ i sobowtérowos¢ na rzecz ,,dialogowosci Ja
z Ty”. (Por. H.-G. Gadamer, Poetica. Wybrane eseje, przet. M. Lukasiewicz, Warszawa 2001;
oraz tegoz, Czlowiek i jezyk, [w:] Rozum, stowo, dzieje. Szkice wybrane, wybor, oprac. i wstgp
K. Michalski, przet. M. Lukasiewicz i K. Michalski, Warszawa 1979).

Na temat kategorii sobowtora i ,,teatru masek” zobacz prace w zbiorze Maski, wyb. 1 oprac.
M. Janion, Gdansk 1986; K.K. Przybylski, Autor i jego sobowtor, Warszawa 1987; M. Fo-
ucault, Czlowiek i jego sobowtory, [w:] tenze, Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycz-
nych, przet. T. Komendant, Gdansk 2006, s. 273-308.

Stanowisko B. Brugiere’a cytujg za: R. Lubas-Bartoszynska, Miedzy autobiografiq a literaturq,
Warszawa 1993, s. 27.
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W tym kontekscie o Hauptowskim podmiocie mowi¢ mozna réwniez jako
o mniej lub bardziej fikcyjnym odbiciu, modyfikowanym w stosunku do ,,ja” pi-
szacego. Uwzglednienie czynnikéw jezyka i literackich konwencji nadaje figu-
rze ,,ja” badanych tu tekstow charakter zespotu lustrzanych odbi¢ (zwierciadto
krzywe, nieprzezroczyste), co pozwala ujmowaé metaforycznie znaczenie kon-
cepcji sobowtora™. W refleksji autora Szpicy na temat figury Innego dostrzec
mozna takze §lady Stendhalowskiej struktury widzenia ,,ja”, ktore ,,droga przyjmo-
wania r6znych protez i masek osiaga wlasng tozsamos¢ 1 szczeros¢”, gdyz — podob-
nie jak u Haupta — za najwyzsza warto$¢ uznaje ,,by¢ zawsze autentycznym”™*.

Autor Swiatéw przyznaje figurze ,ja” — upodmiotowionego narracyjnie i po-
staciowo, bezimiennego bohatera o wielowariantowej, a przez to rozbitej i swo-
iScie zwielokrotnionej tozsamos$ci — status odmienca, ,,Innego”, osobnika ,,wy-
sferzonego”, o $wiadomosci i duchowosci, a takze, co istotne, wrazliwosci zaw-
sze oddzielonej od $§wiata, w ktorym egzystuje. Dlatego jawi si¢ on mu w egzo-
tycznych, udziwnionych specyfika percepcji barwach. To kaze bohaterowi — nar-
ratorowi, noszacemu stygmat ,,przymusowego, a w pewnych aspektach takze
dobrowolnego outsiderstwa™"', traktowaé czesto swoje zycie jako tworzywo,
rzeczywisto$¢ — jak sceng teatralng, a siebie samego jako tworce happeningu,
uprawiajacego rodzaj ,.gry w zycie™*. Akt owej gry dokonuje si¢ poprzez wcho-
dzenie podmiotu w ciagle zmieniajace si¢ role spoteczne, psychologiczne, kultu-
rowe, poprzez wielo§¢ masek przywdziewanych w teatrze Zycia — tworzenia®.

39 Zwierciadlane odbicia” i pojecie ,,sobowtorowosci” znajduje swoja wykladniec w Lacanow-

skiej koncepcji Innego omawianej m.in. w kontekscie ,,stadiow zwierciadlanych odbi¢”. (Por.
P. Dybel, Urwane Sciezki: Przybyszewski — Freud — Lacan, Wyd. ,,Universitas”, Krakow 2000).
F. Forycki, Stendhal. Geniusz podejrzen, Warszawa 1987.

H. Gosk, Wizerunek bohatera (o debiutanckiej prozie polskiej przetomu 1956), Warszawa 1990.

Na ten temat pisze obszernie L. Rozek w pracy Rosyjska Szkota Eidologii. Koncepcje teore-
tycznoliterackie Waleriana F. Pieriewierziewa, Czgstochowa 2005.

Zagadnienie to aktualizuje metodologiczny topos literaturoznawstwa: relacje migdzy zyciem
a literatura, migdzy dzietem a jego tworca, metaforyczne loci communes teorii zwierciadta i so-
bowtdra. ,,Problem zwierciadla to inaczej zagadnienie literatury i spoteczenstwa, form literac-
kich i formacji spotecznych, modeli §wiata i modeli dzieta. Problem sobowtora to zagadnienie
zycia 1 tworczos$ci, pisarza i literackiego bohatera, literackos$ci i fantazmatycznosci. [...] Meta-
fora literackiego i kulturowego sobowtora oddaje stan przyciagania i odpychania migdzy dzie-
fem a pisarzem, osobistym indywiduum, a modutami kulturowych matryc (hipotekstow osoby),
bo to rozdwojenie, czy tez zdwojenie, opiera si¢ zawsze na nierozerwalnej wigzi. Zwiazek so-
bowtdra jest zwiazkiem permanentnym, zarazem zwiazkiem, ktory nie wyklucza nieustannego
antagonizmu, a wreez go zaklada” (Z. Majchrowski, Pisarz i jego sobowtor, [w:] Autor — pod-
miot literacki — bohater. Studia, red. A. Martuszewska i J. Stawinski, Warszawa 1983). O jed-
nosci biografia — dzieto jako kategorii substancjalnej, manifestacji Zycia pisze M. Zmigrodzka,
lansujac wzor ,,neobiografizmu” jako ,,lektury osoby” (Por. M. Zmigrodzka, Osobowos¢ i zZycie
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Manifestacja modernistycznego rozdzwigku migdzy artysta a thumem, przeinte-
lektualizowana sublimacja ,,ja” okreslanego nieckonsekwencja i wiecznym pra-
wem roznicy, rozdwojenia, antagonizmu emanuje w licznych narracyjnych au-
todeklaracjach. W zakonczeniu Fragmentow czytamy:
Bede buntowac si¢ stadu i bedg mu si¢ oddawac, cisna¢ si¢ posrod jego cizby. [...] Bede
graczem, bedg si¢ hazardowal [...]. Bedg raz madrym, wyrachowanym wybieraczem tego
losu [...]. Raz bedg jednoscia z catoscia, innym razem bede sam, nic innego nie bedzie si¢
liczy¢, tylko ja sam. Bedzie mi tak, jakby $wiat to byt ja, a ja to $wiat (Fragmenty [PP, s. 286]).

Artystowsko-outsiderowskie ,,samotnictwo”, swoista oddzielno$¢ od §wiata
przy jednoczesnym akcie wnikania w jego zmystowa materig, funkcjonuje jako
silny i nadtekstualny stan swiadomosci, gdzie wielos¢ obrazow Hauptowskiego
swiata sluzy budowaniu globalnego, cho¢ niespdjnego i niedomknigtego wize-
runku bohatera, ktérego psycho-egzystencjalna kondycja sytuowana jest w prze-
strzeni kosmosu istnienia. Mit obcosci wydaje sig by¢ ,,rozpisany” w calej ,,wer-
tykalnej strukturze relacji osobowych™**. T tak mamy do czynienia z bohaterem
pozbawionym imienia, co w kontekscie kategorii ,,0sobno$ci” czyni go swo-
istym ,,mieszkancem S$wiata”, postacia o obliczu Everymena. Ta wyrazista
,,otwarto$¢” modelu bohatera, fundowana otwartoscia fragmentow, czastek,
asynchronicznego zbioru epizodoéw, pokazuje, ze biografia ,,wysferzonego” —
Obcego posiada swe zrodlo w ,,archetypicznym kompleksie oddzielenia i zwia-
zanego z nim mitu powrotu do stanu pierwotnej jednosci (kategoria pamigci),
symbolizowanego przez tono matki”*’. Budowane przez przestrzen i czas stadia
oddalenia od niszy dziecinstwa, matrycowo okreslajacej pierwotnos¢ znakow
tozsamosci, zdaja si¢ generowac kolejne fazy samotnosci bohatera. Autokreacji
podmiotu towarzysza z réznym nasileniem okreslenia: ,,obcy”, ,,oddzielony”, ,Ja
i Drugi”. Pokazuje to ewolucja etapdw spisywanej biografii ,,wysferzonego” —
,Studenta wsrod kresowych polskich ziemian, ukrainskich chlopéw i1 zydow-
skich faktorow”, biografii rejestrujacej ustawiczny rozdzwigk migdzy ,,ja” inte-
lektualisty, arysty-cygana, a — jak czytamy u Haupta — ,,calym mieszczanskim
$wiatkiem, calym kosmosem obracajacym si¢ wokot tych samych ustalonych
spraw”. Kolejne etapy wywolujace stan rozczepienia autoidentyfikacji bohatera

pisarza w monografii historycznoliterackiej, [w:] Problemy metodologiczne wspotczesnego lite-
raturoznawstwa, red. H. Markiewicz 1 J. Stawinski, Krakéw 1976).

W. Plachecki, Z zagadnien poetyki powiesci realistycznej, [w:] Studia o narracji, red. J. Blon-
ski, S. Jaworski, J. Stawinski, Warszawa — Wroctaw 1982, s. 87.

Temat religijnego pragnienia powrotu do tona matki omawia M. Eliade w pracach: Mity, sny,
misteria, przet. K. Kocjan, Warszawa 1994, s. 172-173; Kowale i alchemicy, przet. A. Leder,
Warszawa 1993, s. 117; Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne. Narodziny mistyczne,
przet. K. Kocjan, Krakow 1997, s. 76-86; Aspekty mitu, przet. P. Mrowczynski, Warszawa
1998, s. 80-94.
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to doswiadczenie artysty — nadwrazliwca i indywidualisty uwiktanego w los Zot-
nierza i skazanego na rozpaczliwa trywialno$¢ koszarowej rzeczywistosci, czy
wreszcie wielbiciela natury, uosobionej w bujnosci polskich kresow, przeniesio-
nego do przesyconej cywilizacja techniczna Ameryki*.

Proza Zygmunta Haupta pokazuje zasadnicza analogi¢ miedzy konstrukcja
$wiata i koncepcja podmiotowosci. Polega ona na tym, ze jedno i drugie jawi si¢
nie jako uktad cech, lecz zespol przedstawien, przebiegajacych w przeciwnych
kierunkach. Przedstawienia podmiotu odkrywaja dwoisty byt na pograniczu
,»wlasnego” 1 ,,cudzego”, autobiografii — bardziej egzystencjalnej i duchowej niz
tej realnie porzadkujacej fakty — i §wiata zewngtrznego, odstaniajacego konflikt
kultura — natura. Z drugiej strony tak ,,wlasne ja”, jak i ,,cudze («ten drugi»)”
ulega rozdwojeniu, odrzucane i akceptowane jednoczesnie. Granica migdzy
Hauptowskim ,,ja” i §wiatem jest ptynna i nietrwala, gdyz bohater-narrator nie
posiada zdolnosci jej ustanowienia, nie dysponuje mozliwoscig odroéznienia sie-
bie (podmiotu) od rzeczywistosci zewngtrznej (przedmiotéw, obiektow), co jest
podstawowym etapem ksztattowania si¢ Ego”’.

Wyraz przeswiadczenia o rozmyciu granicy miedzy soba a rzeczywistoscia
spoteczna i materialna odnajdujemy w nasyconym refleksja egzystencjalna dys-
kursie tozsamosciowym utwordw Swiaty, Madrygal dla Anusi, czy Warianty,
a takze w przytaczanym tu zakonczeniu Fragmentow. Poczucie podwdjnosci by-
tu osobowego jawi si¢ jako niezbywalny sktadnik $wiatoodczuwania, natrectwo
mysli o istocie szukania prawd wlasnej tozsamosci w dialogu z ,,Innym”:

Przeciez nie jestem sam, nigdy nie bylem sam, a to czym jestem, zawdzigczam temu
wielkiemu ttumowi, ktory jest naokoto mnie [...], bo to, co si¢ ze mna dzieje, dzieje sig
takze z jakim$ nakazem na przyszto$c¢ [...]. Drugi cztowiek i niedrugi, drugi czlowiek to
tak jak ja sam [...] Solidarni w myslach, nawykach i przesadach [...] Ten drugi, ten osob-
ny jest mi tak nienawistny i nieznajomy i tak samo drogi jak ja sam. Przeciez ja [...] tak
samo nie znam si¢ 1 boj¢ si¢ siebie samego. Tak samo boj¢ si¢ niespodzianki z jego stro-
ny, jak bojeg si¢ tego, co jest we mnie, co w kazdej chwili moze wylez¢, wyrds$¢ ze mnie
moje straszne wngtrze (S‘wiaty [Sz, s. 159-160]).

Zndéw wyraznym jest rozdzwigk migdzy apologia wspdlnotowego, etycznego
bycia z ,,Innym”* a niemoznoscia wspélnoty z ,,innym”, ktéry staje si¢ wrogi,
jest narzedziem®.

Swiat ludzki, otoczenie spoteczne wydaje si¢ by¢ dla podmiotu dziet Haupta
tylez zrodlem zakotwiczenia bytu osobowego, co przeklenstwem autoutozsa-

O ,,wysferzeniu” bohatera pisze H. Gosk, Waqtek poszukiwania tozsamosci..., s. 56-59.

A. Jakubik, Podstawowe kierunki psychiatrii dynamicznej, Warszawa 1989, s. 40; A. Lowen,
Narcyzm — zaprzeczenie prawdziwego ,,ja”, przet. P. Kotyszka, Warszawa 1995, s. 45-46.

8 E. Lévinas, Twarz, przet. T. Gadacz, [w:] tenze, Twarz Innego, PAT, Krakow 1985, s. 149-153.
J.-P. Sartre, Egzystencjalizm jest humanizmem, przel. J. Krajewski, Warszawa 1998, s. 27-28.
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mien ,,;ja”, co prowokuje stan wewngtrznego skonfliktowania z sobg i §wiatem,
a na planie wyrazania owocuje retoryka zaprzeczen, niepewnosci, czy — uzywa-
jac okreslenia Wita Labudy — ,strategia frustracji*’. Poczucie wykorzenienia
sprawia, ze wlasciwa tozsamo$¢ bohatera lokuje si¢ wszedzie i nigdzie zarazem.

Konsekwencja omawianego stanu rzeczy jest w przypadku Hauptowskiego
podmiotu nieumiejetnos¢ wytwarzania sensownego obrazu $wiata, niezbgdnego
do zbudowania uporzadkowanego obrazu siebie i vice versa. Ustawiczne prze-
zywanie siebie zdaje si¢ uzasadnia¢ metonimiczny obraz portretowanej rzeczy-
wistosci, gdyz to koncentracja na fragmencie daje pisarzowi mozliwos¢ zwrotow
ku sobie. Mozaikowos¢ i pokawatkowany obraz §wiata znajduje swe $wiadec-
two w formach jego literaturyzacji, naznaczonych niemoznos$cia ujgcia i wyra-
zenia cato$ci, zarowno zewnetrznej, jak i jednostkowej. Swiat zewngtrzny w nar-
racjach autora Zfotej Hramoty zaposrednicza i bywa substytutem, emocjonalnym
ekwiwalentem odkrywania zagadki ,ja” lub tez poddawany jest redukcji na
rzecz ,,introwertywnej orientacji przedstawiania, gdzie zewngtrzno$¢ jest jedynie
impulsem dla przezy¢ narratora-bohatera, co wyraza si¢ w autorefleksyjnosci

i uczynieniu wartoscia poszukiwana osoby «ja» poznajacego i przezywajacego™".

k ok 3k

Przyjety styl odbioru badanej tu prozy pokazuje, ze staje si¢ ona realizacja
tego wszystkiego, co ,,wyprodukowal” dwudziestowieczny autobiografizm, sta-
nowiacy tu nie tylko przejaw tekstowego dialogu referencjonalnego z fikcjonal-
nym, ale takze stuzacy budowaniu na koncepcji wielopostaciowego podmiotu
retoryki dyskursu tozsamosciowo-egzystencjonalnego. Odstania to znamienne
relacje miedzy mysleniem Haupta — egzystencjalisty (Swiaty, Warianty), a figura
,ja 1 nie ja” w tworczosci Aleksandra Wata, ktory przyczyn kryzysu filozofii
podmiotu upatrywat w obsesji wykorzenienia z metasfery istnienia, arbitralnym
zamknigciu kultury w klatwie absurdu. Dodatkowa jakos$cia ukonkretniajaca ob-
raz podmiotu narracji Haupta jest jego okreslenie przez kulturg i szukanie w niej
uzasadnienia, co staje si¢ zrédlem konfliktu warto$ci i wyzwala stan niemocy
jako nastepstwo stabosci kultury czy autoszydercze poczucie paradoksu™.

Poczucie ,,rozkawatkowania”, niesynchronicznego modelu zycia i rozumie-
nia siebie — jako skrajny biegun kondycji duchowej Hauptowskiego bohatera —
narratora, pokazuje, ze staje on czgsto, niczym u Biatoszewskiego czy Rozewi-
cza, u kresu modernistycznej podrozy do sekretow osoby, wcielajac si¢ w role

% A.W. Labuda, Biografia pisarza w komunikacji literackiej, ,,Teksty” 1975, nr 5, s. 106-107
i115-116.

1 M. Czerminska, Autobiografia i powiesé..., s. 18-19.

52 M. Januszkiewicz, Tropami egzystencjalizmu w literaturze polskiej XX wieku, Poznan 1998.
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podmiotu — autora, stajacego obok wiasnych utworow jako ,,zywe wiazanie”
tekstu 1 biografii. Pisarstwo Haupta staje si¢ realizacja paradygmatow poetyki
i strategii autobiograficznej, ktora jako ,,proba tozsamosci ujawnia swe po-
ziomy: filozoficzne, antropologiczno-kulturowe i literackie, traktujac osobe jako
wyemancypowane indywiduum, integralng calos¢, ktorej sady maja szczegdlna
warto$¢ poznawcza, estetyczna czy etyczna. Stwierdzony tu zapis kryzysu kultu-
ry podmiotu w istocie jest proba obrony jego praw do ,,méwienia i sadzenia™*.

Badany tu materiat literacki jest reprezentatywny dla myslowego kanonu te-
go nurtu literatury swiatowej, ktora wspolczesnie nawiazuje do socjoantropolo-
gicznych kontekstow ponowoczesnych modeli tozsamosci, stwierdzajac raczej
jej ,,brak, rozproszenie i wielo$é niz zwarto$é i jednosé™.

Na tle takich diagnoz mozna stwierdzi¢, ze w pisarstwie autora Szpicy doko-
nuje si¢ rozdwojenie migdzy tozsamoscia narracyjna, spetniajaca si¢ poprzez za-
pis tekstowy, zasadniczo zrealizowany i mimo fragmentowosci zamknigty,
a tozsamoscia egzystencjalna, ktorej usensownienie i scalenie na zawsze pozo-
staje problemem otwartym. Literaturyzacj¢ sobosci egzystencjalnej nalezy tu po-
traktowa¢ jako tozsamos$¢ ostateczng (globalna), scalajaca tozsamos$ci fragmen-
taryczne. Incydentalno$¢ istnienia zamyka pisarz w scaleniu, o ktorym Leszek
Kotakowski pisat jako o ,,autopercepcji, stanowiacej niezbedny sktadnik ciaglej
tozsamosci™®. Taki model prozy, §wiadomej swego jezyka, jest proba uchwyce-
nia ,,jedno$ci pewnej egzystencji na przestrzeni czasu”, ktorej istota — zgodnie
z koncepcja Wolfganga Isera — ,,przez swa tekstualna ontologie da si¢ dopetié
i dookresli¢”. Wokot literacko wykreowanego modelu egzystencji jako rodzaju
tekstu ,,mozna ujrze¢ teksty — cienie nie zrealizowane wprawdzie, ale mozliwe
do pomyslenia™’.

Na poziomie stylu i ekspresji tworczos¢ Haupta jest tak naprawdg ,,rodzajem
ekspresji zwroconej ku sobie™®, mieszaning wypowiedzi historycznej, dyskur-
sywnej, relacjonujacej, auktorialnej, zaktadajaca istnienie podmiotu méwiacego,
stuchacza i okreslonego przedmiotu rozwazan, ale wyrasta takze z motywacji
ukazania zmienno$ci, nieuchwytnosci sensu, rytmu cywilizacyjnych przemian

33 M. Dabrowski, (duto)-biografia, czyli préba tozsamosci, [w:] Autobiografizm. Przemiany, for-
my, znaczenia, red. H. Gosk, A. Zieniewicz, Warszawa 2001, s. 35-56.

B. Skarga, Tozsamos¢ i roznica. Eseje metafizyczne, Krakow 1997.

Z. Bauman, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej, Warszawa 1994, s. 16.

L. Kotakowski, O tozsamosci zbiorowej, [w:] Tozsamos¢ w czasach zmiany. Rozmowy w Castel
Gandolfo, przet. A. Pawelec, red. K. Michalski, Krakow — Warszawa 1995, s. 53.

W. Iser, Apelacyjna struktura tekstow, [w:] Wspolczesna mysl literaturoznawcza w Republice
Federalnej Niemiec. Antologia, oprac. H. Ortowski, przet. M. Lukasiewicz, W. Bialik, M. Przy-
becki, Warszawa 1986, s. 204-224.

Cyt. za: L. Renza, Wyobraznia stawia veto: teoria autobiografii, przet. M. Orkan-Lecki, ,,Pa-
migtnik Literacki” 1979, nr 1.
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iprzesuni¢¢ sfery intymnosci i ,,sobosci egzystencjalnej” w strong wielkiej
przemiany, wedrowania (mit odyseiczny), powrotu, §mierci i odrodzenia.

Summary

Between the Testimony of the Venue and the Autobiography of the Spirit.
The Traditions of Intimism in Zygmunt Haupt’s Literary Work

The article is an attempt to interpret the literary work of Zygmunt Haupt in
the perspective of the contemporary examples of autobiographic writing. The au-
thor takes, as a starting point, the category of “autobiographic triangle” (testi-
mony, confession, challenge). The autobiographic code of Zygmunt Haupt’s
texts is placed here in the tradition of twentieth-century intimistic prose to reveal
its relations with the diaristic current. The author endeavours to demonstrate that
the dichotomy of the introvertive and extravertive strategies does not preclude
their mutual presence, placing Haupt’s model of autobiographism closer to the
rhetoric of confession and the tradition of intimism referring to Gombrowicz’s
models highlighting the situation of a dialogization of narration and the role of
the reader as a basic system of reference. The main argument of the article as-
sumes that the autobiographism of the text examined places them between the
biographic document inscribed in the testimony of the venue, and the writing of
confession, a psychological-existential autoanalysis of the “self”, an intimate
study of privacy as a spiritual autobiography, dialogues between the “someone
else’s” and the “mine”, the native and the universal. The text shows that Haupt’s
prose is a manifestation of a text referential dialogue with a fictional one and, by
building the concept of the polymorphic subject of identity-existential discourse
rhetoric, it refers to the socio-anthropologic contexts of the post-modern models
of dissipated and multiplied identities.



