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Mi dzy wiadectwem miejsca a autobiografi  ducha. 

Tradycje intymistyki w twórczo ci 

Zygmunta Haupta 

Autobiografia [...] to ycie indywidualne uj te i os dzone 
w ca o ci; jest ona zawsze czynn  krytyk  ycia, hero-
izmem, tragedi , poniewa  po jej napisaniu nie powraca 
si  ju  do siebie sob . 

Tomasz Burek 

„Jestem stronniczym historykiem, Plutarchem w asnego autoramentu, kroni-
karzem i syntetyzuj cym panegiryst  samego siebie”1. Tak w narracyjnym dys-
kursie odautorskim Zygmunt Haupt deklaruje obecno  postawy autobiograficz-
nej jako jednego z charakterystycznych rysów swej twórczo ci. Przyjmuj c za 
punkt wyj cia wobec badanej twórczo ci kategori  „trójk ta autobiograficzne-
go”2 umieszczaj cego na swych wierzcho kach postawy: wiadectwa, wyznania 
i wyzwania, prze ledzi  mo na zale no ci i stopie  uwidocznienia ich w tek-
stach. Postaramy si  zatem wykaza , i  dychotomia strategii ekstrawertywnej 
i introwertywnej nie wyklucza ich wzajemnej obecno ci, sytuuj c jednak model 
Hauptowskiego autobiografizmu bli ej retoryki wyznania oraz tradycji intymi-

                                                 
1 Cytaty z utworów Zygmunta Haupta oznaczam symbolami: [PP] (Pier cie  z papieru, Wyd. 

Czarne 1999) i [Sz] (Szpica. Opowiadania, warianty, szkice, Instytut Literacki, Pary  1989) 
oraz numerem strony, z której pochodz . Dodatkow  informacj  jest tytu  utworu z okre lone-
go tomu. 

2 M. Czermi ska, Autobiograficzny trójk t. wiadectwo, wyznanie, wyzwanie, Wydawnictwo 
„Universitas”, Kraków 2000.  
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styki, nawi zuj cej do wzorców gombrowiczowskich, eksponuj cych sytuacj  
zdialogizowania narracji i rol  odbiorcy jako zasadniczego uk adu odniesienia3. 

Autobiograficzny kod tekstów autora Pier cienia z papieru (1963) – prze-

tworzony, umityczniony, fantazmatyczny; miejscami ekshibicjonistycznie jaw-

ny, gdzie indziej zaszyfrowany – sytuuje si  pomi dzy biograficznym dokumen-

tem wpisanym w wiadectwo miejsca, a pisarstwem wyznania, psychologiczno- 

-egzystencjalnej autoanalizy „ja”, intymnego studium prywatno ci jako autobio-

grafii duchowej, dialogu „cudzego” z „w asnym”, rodzimego z uniwersalnym. 

Pró no w twórczo ci Haupta szuka  konsekwentnie przemy lanej ca o ci 

epizodów z ycia pisarza. Opowiadania, czy swoiste quasi-narracje autora Szpi-

cy zbli aj  si  bardziej swym charakterem do „autobiografii zaszyfrowanej, 

uk adanej w sposób nieuporz dkowany, tak jak narzucaj  to rozb yski pami ci, 

przywo uj ce na my l jaki  szczególnie wyrazisty fragment przesz o ci, istotny 

w wewn trznym porz dku prze y  „ja” mówi cego”4. Pisarstwo Haupta, miesz-

cz ce si  w kr gu zapisów nacechowanych autobiograficznie, kszta tuje z jednej 

strony Wielka Forma Biografii jednostkowej, z drugiej za  prawid owo ci Mo-

delowego Losu Kresowego. Uniwersalna figura dziejów wygna ca, b d ca zapi-

sem mitu wydziedziczenia, zostaje zespolona z wzorcem biografii charaktery-

stycznej dla XX-wiecznych yciorysów polskich. Te dwa bieguny zdaje si  spa-

ja  trzeci wariant: los artysty, który utrwalaj c literacko wewn trzne pejza e, 

wyros e na gruncie w asnych prze y 5, kreuje „prywatn  rzeczywisto  trzeci ” 

– widmow , mozaikow , mentaln  figur  domu. 

Proza Haupta, bliska obszarowi literatury okre lanej przez Przemys awa 

Czapli skiego mianem „historii prywatnej” lub inaczej: „nostalgii zwróconej ku 

utraconemu czasowi”6, przybiera form  palimpsestu pami ci, sytuuj c si  w es-

tetyczno-poznawczym kr gu „literatury ma ych ojczyzn”, gdzie jako ci rodzime 

i uniwersalne jawi  si  w formie zestawienia materialnego wymiaru rozwa a  

z uobecnion  poprzez materi  sfer  warto ci. 

                                                 
3 Poszerzaj  ten kr g nawi za  badania nad zwi zkami kategorii „wyzwania” z tradycj  diary-

styczn . (K. Adamczyk, Dziennik jako wyzwanie. Lecho , Gombrowicz, Herling-Grudzi ski, 

Kraków 1994). 
4 H. Gosk, Trwanie (Z problemów twórczo ci Zygmunta Haupta), „Przegl d Humanistyczny” 

1994, nr 4. 
5 H. Gosk, Rodzimo  i uniwersalizm w prozie Zygmunta Haupta, „Kresy” 1997, nr 3, s. 35. 
6 P. Czapli ski, Wznoszenie biografii – proza polska lat dziewi dziesi tych w poszukiwaniu 

utraconego czasu, „Teksty Drugie” 1999, nr 3. Autor umieszcza pisarstwo Zygmunta Haupta 

w tradycji memorystycznej i proustowskiej obok takich twórców, jak: Vincenz, Mi osz, Wittlin, 

Stempowski, Józef Mackiewicz, Stryjkowski, Konwicki, Ku niewicz. (Por. P. Czapli ski, 

Wznios e t sknoty. Nostalgie w prozie lat dziewi dziesi tych, Wydawnictwo Literackie, Kra-

ków 2001, s. 13–14).  
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Metaj zykowa autoprezentacja Hauptowskiego „ja” narracyjnego wpisuje 
si  w rozbudowany szereg zbli onych tre ciowo autorskich deklaracji. One mi -
dzy innymi argumentuj  tez  o autobiograficznym nasyceniu prozy Haupta, sta-
nowi cej odpowiednio zbeletryzowan  i obudowan  refleksjami biografi , daj -
c  si  w literackim porz dku fabularnym uj  nie tyle chronologicznie, co tema-
tycznie: dzieci stwo i m odo  z ustylizowanym arkadyjsko mitem „serdecznej 
krainy” Podola nad Seretem; autoironiczna prezentacja losów, prze y , wzru-
sze  i natr ctw „ma omiasteczkowego Romea, studenta wolnych sztuk”, egzy-
stuj cego „rado nie” w rodowisku lwowskiej bohemy; do wiadczenia zwi zane 
z koszmarem wojny (okres kampanii wrze niowej sp dzany na obszarach po u-
dniowo-wschodniej Polski) i prze ycia autora w czasie II wojny wiatowej we 
Francji i Anglii, wreszcie powojenne do wiadczenie ycia emigracyjnego na po-
udniu Stanów Zjednoczonych. 

Lokalizuj c wskazane powy ej kr gi tematyczne, nale y zwróci  uwag  na 
ró ne ich realizacje przestrzenne i czasowe, rozlicznie uproblemowione i inter-
pretowane w tomie Pier cie  z papieru, którego struktura stanowi uk ad koncen-
tryczny, skupiony wokó  figury domu, zapis „ wiata widzianego przez siebie”, 
model wykreowanej literacko „autobiografii zaszyfrowanej”7. Stematyzowany 
porz dek biografii strukturalnie wzmacnia formu a cyklu, jako próba ci g o ci, 
spajana figur  bohatera-narratora. 

Dzieci stwo, do którego pisarz powraca najch tniej, z wpisanym w nie do-
wiadczeniem wojny wiatowej zostaje literacko wystylizowane w utworach: 

Tarok, W Pary u i w Arkadii, Z kroniki o lataj cym domu, Co nowego w kinie?. 
Wspomnienie nieszcz liwej mi o ci do bli ej nieokre lonej dziewczyny, próbu-
j cej targn  si  na w asne ycie, stanowi motyw przewijaj cy si  przez kilka 
opowiada  (Deszcz, Bia y mazur, Go bie z placu Teodora, Jak wiosna przyje-

cha a). Okres paryski sta  si  równie  elementem tej literackiej biografii (W Pa-

ry u i w Arkadii), jak i czas sp dzony we Lwowie, kiedy Haupt przy czy  si  do 
Ryba tów i otar  o redakcj  „Dziennika Polskiego” (Moi przyjaciele, Go bie 

z placu Teodora). Sporo miejsca po wi ci  pisarz wra eniom z do  licznych 
podró y po Polsce po udniowej, obyczajom ziemia skich dworów oraz rozryw-
kom, w ród których najwi kszych wra e  dostarcza y polowania (Dziwne by o 

bardzo, bo..., Polowanie z Maupassantem, Poker w Gorganach, PIM). Wiele 
obserwacji mieszka ców Podola, Wo ynia, Huculszczyzny, ich j zyka i kultury, 
przerodzi o si  pod piórem Haupta w nasycone autentycznym regionalizmem 
obrazy Kresów (Stypa, Poker w Gorganach, Dziwne by o bardzo, bo...). Do-
                                                 
7 Autobiografia zaszyfrowana „nie wyra a si  poprzez proste odrzucenie fikcji i supremacj  za-

pisu yciowego, przeciwnie, rozwija si  pomi dzy prawd  a zmy leniem, dzieje si  w napi ciu, 
we wspó przenikaniu do wiadcze  yciowych pisarza i jego artystycznych fantasmagorii”. 
(Por. E. Balcerzan, Kr gi wtajemniczenia. Czytelnik. Badacz. T umacz. Pisarz, Kraków 1982, s. 385). 
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wiadczenia wojenne, najpierw te wyniesione z kampanii wrze niowej i pó niej-
sze, zwi zane ze s u b  w Wojsku Polskim we Francji, pobytem w obozie je-
nieckim i walk  na Zachodzie w I Dywizji Pancernej, równie  sta y si  materia-
em prozatorskim (Je dziec bez g owy, Barbarzy cy patrz  w krajobraz podbitego 

kraju, Kawaler z morskiej pianki, Pejza  ze wschodem s o ca i obiektami ze stali). 
Opowiadania, mikro- i quasi-narracje Haupta utrzymane s  konsekwentnie 

w pierwszej – autobiograficznej osobie, nie tylko pod wzgl dem gramatycznym, 

ale i stylistycznym, wiatopogl dowym. W rezultacie – jak sugeruje Piotr li-

wi ski – „czytelnik sk onny jest s dzi , e obcuje z quasi-pami tnikiem, form  

nostalgii, wynurzeniem”8. 

Co prawda okre lenie tego pisarstwa mianem „autobiograficzne” niewiele 

wyja nia. Cho  mo e „czytanie Haupta” powinno si  odbywa  w a nie w kon-

tek cie biografii pisarza, która – by u y  s ów Edwarda Balcerzana – jest „dru-

gim dzie em”, odkrywanym przez badaczy i czasem stawianym obok dokona  

artystycznych9. Hauptowskie literackie „klisze wspomnie ” przybieraj  posta  

„zwierze  kontrolowanych”, wiadectw szczero ci, wiadomej granic dobrego 

smaku, ryzyka sztuczno ci. Narrator Fragmentów wyznaje: 

A nawet kiedy zadam sobie przymus i satysfakcj  powiedzenia ca ej prawdy, to b dzie to 

jak e subiektywne, wybór tej prawdy, przecie  nie jestem jakim  cudem, wylezie to 

pewnie w innej formie (PP, s. 275). 

Zamkni ta w „to samo ciowym dyskursie”10 natr tna potrzeba zajmowania 

si  swoim „ja” wzbudza uczucie za enowania autora wobec jego solipsyzmu czy 

swoi cie pojmowanego narcyzmu. wiat zewn trzny istnieje w prozie Haupta 

o tyle, o ile stanowi tre  autorskiej wiadomo ci, zweryfikowanej w osobistym 

do wiadczeniu. Podmiotowa, zindywidualizowana, poprzez uczestnictwo w mi-

cie wiadomo ci, do wiadczona w perspektywie w asnego losu, rzeczywisto  

jawi si  jako wizja subiektywna. Wspomnienia nie s  li tylko rekonstrukcj  

i o ywianiem przesz o ci, lecz powtórnym lub spó nionym przemy leniem wa-

runków samotno ci cz owieka, j zykiem ludzkiej duszy, ekspresj  jej ciemnych 

miejsc, prób  uj cia w symbole niewyra alnych tre ci wewn trznych. „Strza-

skana mozaika” narracji – wspomnie  staje si  przez to swoist  analiz  ran, 

przeszkód, barier, tkwi cych w wiadomo ci bohatera-narratora, stanowi c tym 

samym studium nostalgicznej autobiografii pisarza. 

                                                 
8 P. liwi ski, Pami , s owo, ból, „Res Publica Nowa” 1997, nr 10, s. 69–71. 
9 E. Balcerzan, Odpowied  na biografi , [w:] ten e, Kr gi wtajemniczenia..., s. 21. 
10 Por.: H. Gosk, W tek poszukiwania to samo ci w emigracyjnej prozie polskiej, „Przegl d Hu-

manistyczny” 2000, nr 3, s. 53–60, oraz ta : „A gdy to wszystko zapomn ...” Szkice o polskiej 

literaturze emigracyjnej XX wieku, Wydaw. „ wiat Literacki”, Izabelin 1995, s. 5–12 i nn. 
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Autobiografizm, o którym tu mowa, przybiera posta  aksjologicznych od-
niesie  wobec przesz o ci, w jej wymiarze przestrzenno-duchowym, egzysten-
cjalnym i kulturologicznym. Ci g o  w czasie, odzyskiwana drog  sakralizuj -
cego przesz o , literackiego rekonstruowania wzorca biografii „strzaskanej mo-
zaiki”, okazuje si  w utworach Haupta niezbywalnym atrybutem Osoby. Jej mo-
del odtwarza z jednej strony topika (kresowa) biografii literackiej (uznakowiona 
figura domu, pami  reistyczna, intymne do wiadczenie miejsca, mitobiogra-
ficzna figura dzieci stwa); z drugiej strony „autobiografia ducha jako sie  na-
wi za  lekturowych”11, dyskurs to samo ciowy, meta- i transliteracki, gra z tra-
dycjami i konwencjami wypowiedzi intymistycznych. 

Fundamentaln  kategori  poznawcz  okazuje si  pami , a jedn  z jej g ów-
nych sfer oddzia ywania – zakorzenienie w przestrzeni. Tu ods ania si  znacze-
nie, jakie dla ukszta towania biografii indywidualnej ma genius loci. Wra liwo  
nostalgiczna, funkcja pami ci narratora – bohatera, zontologizowana w literac-
kim przekazie, pe ni rol  medium dla rzeczywisto ci ods aniaj cej si  za jej po-
rednictwem. 

Hauptowskie uznanie „prawdy minionego” („Jestem tylko tym, co by o”) 
wpisuje si  tak e w – opisywany przez Czapli skiego – typ „nostalgii chronicz-
nej”12, jako t sknoty permanentnej, przewlek ej, podsycanej przemijaniem – nie-
jako zawinionej przeze , ale i dzi ki niemu istniej cej. Traumatyczna genealogia 
wra liwo ci „ja” nostalgicznego, ogniskuj cego wokó  siebie celowo  podró y 
w przesz o , bywa odsuwana na rzecz zachowania krystalicznego obrazu „tam-
tego ycia”, do czego autor Pier cienia... obliguje swego bohatera w s owach: 

Potrafi  wzbudzi  w sobie pokor  [...], pomy le  o tamtych czasach tak, jakby jednak 
istnia y one tylko dla siebie, potrafi  nagi  si  i powiedzie  sobie, e beze mnie tak e by 
tam by o. Potrafi  skaza  si  na nico  po to tylko, a eby da  oddech i ycie tamtemu 
(O Stefci, o Chaimie... [PP, s. 63]). 

W literackim kadrowaniu Lwowa, Krzemie ca, ó kwi czy Gorganów 
Haupt staje si , z uwagi na typ retoryki nostalgicznej, kontynuatorem tradycji 
przedstawiania zgodnego z normami pami ci widz cej, stymulowanej eidetycz-
n  zdolno ci  przenikania „istoty” rzeczy minionych. Narracja staje si  prób  
na ladowania procesu przypominania, tworz c w asny porz dek daj cy si  okre-
li  jako retoryka memoryczna lub nostalgiczna13. 

                                                 
11 Por. M. Czermi ska, Autobiograficzny trójk t..., s. 99–135. 
12 P. Czapli ski, Wznios e t sknoty..., s.14. 
13 Kontekst filozoficzno-metodologiczny dla przyj tych tu znacze  i funkcji kategorii pami ci 

oraz czasu stanowi  m.in. P. Ricoeur, Pami , historia, zapomnienie, prze . J. Marga ski, Wy-
dawnictwo „Universitas”, Kraków 2006; H. Buczy ska-Garewicz, Metafizyczne rozwa ania 

o czasie. Idea czasu w filozofii i literaturze, Wydawnictwo „Universitas”, Kraków 2003; K. Ro-
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Próba zidentyfikowania déja vu wiadomo ci zostaje zaniechana przez eg-
zogeniczno  zjawisk rz dz cych prawem czasu. Czy jednak powtarzalno , sa-
kralizuj ca ze swej istoty jako  wiata przywo anego ponownie, nie wyrasta 
immanentnie z roli i pozycji podmiotu usytuowanego w tym wiecie i nim steru-
j cego? Rockwell Gray udowadnia przecie , e „nasze poczucie to samo ci 
kszta towane jest w du ym stopniu przez «pami  miejsc» stanowi cych map  
naszego do wiadczenia”14, co – jak si  wydaje – daje mo liwo  odnalezienia 
si  w porz dku temporalnym rzeczywisto ci minionej. Ju  samo sformu owanie: 
„pami  miejsca” zdaje si  wskazywa  na cis y zwi zek czasu z przestrzeni . 
To, co zapisane w pami ci, przez swe znaczenie metaforyczne, a cz sto tak e 
symboliczne, jest – zdaniem autora Form pami ci – „przedmiotowym korela-
tem”, znakiem to samo ci w porz dku osobistej historii (indywidualny wymiar 
czasowo ci) i geografii autora. Pami  widz ca miejsca implikuje obrazowy 
charakter przedstawiania, którego wymiar przestrzenny wi e si  z okre lonym 
topograficznie loci15, deponuj cym obrazy pomocne w o ywianiu pami ci. „Mapa 
owych miejsc stanowi naturaln  form  naoczno ci «widz cej pami ci»”16. 

Jako  wspomnianych obrazów przesz o ci atwo prze o y  w rozlicznych 
przyk adach omawianej prozy na jednostkow  i zbiorow  pami  domu, pami  
wspólnot etnicznych, pami  pejza u z wpisanymi we  znakami natury, pami  
wzorców kulturowych, a tak e tak zwan  pami  prze y  pierwszych (magiczny 
argon dzieci stwa, emotywny dialog z rzeczywisto ci , folklor zabawy, zmy-

s owe do wiadczenie wiata), których sugestywn  rekonstrukcje odnajdujemy 
w opowiadaniu Perekotypo e, gdzie spotykamy fragmenty dyskursu o naturze 
dzieci stwa: 

Ta zapowied  przysz a w dzieci stwie, które przecie  samo przez si  jest takie puchowe, 
ró owe, z którym my doro li wi emy nasze poj cie o niewinno ci, beztrosce, anielsko-
ci, sielsko ci.[...]... ci mali [...] to osobny gatunek ludzki, [...] maj cy swe w asne zro-

zumienie, swoje w asne tradycje, swój folklor, w asn  teori  poznania, swój argon-
gwar , mow  sekretn , [...] swoj  w asn  opowie , rytua , moralno , etyk , swoje do-
ciekania, przes dy i tabu doros ych (Sz, s. 114–115). 

                                                 
sner, Narracja, to samo  i czas, Wydawnictwo „Universitas”, Kraków 2003; Pami  w filozo-

fii XX wieku, red. Z. Rosi ska, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2006. 
14 R. Gray, Autobiographical Memory and Sense of Place, [...] Essays on the Essay. Redefinying 

the Genre, University of Georgia Press 1993, s. 53 i n. 
15 Miejsce pojmowane jest tu zarówno jako przestrze  fizykalna, dokumentowana w wiadec-

twach deskrypcyjnych, jak i jako „indywidualny byt duchowy, tre  duchowa bytu, sta y mo-
ment przestrzeni do wiadczonej” (por. H. Buczy ska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice. Przy-

czynek do fenomenologii przestrzeni, Wydawnictwo „Universitas”, Kraków 2006, s. 21–44 i nn.). 
16 M. Zaleski, Formy pami ci. O przedstawianiu przesz o ci w polskiej literaturze wspó czesnej, 

Instytut Bada  Literackich PAN, Warszawa 1996, s. 45–48. 
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Pami  przestrzenna zakre la w prozie Haupta szerokie kr gi, przybieraj c 
posta  panoramicznych opisów, oddaj cych z ca  precyzj  topo- i etnograficzn  
rzeczywisto  galicyjskiego Podola. Makroprzestrze  Kresów i „ wiata spoza” 
opatruje autor Wariantów w asnym porz dkiem temporalnym: „dzi , przedwczo-
raj, wczoraj, jutro”, cho  owe ramy czasowe miewaj  ró n  pojemno  tre cio-
w  i aksjologiczn . Wspomina autor znajome miejscowo ci kresowe: ó kiew, 
Husiatyn, Jarmoli ce i Czortków, Buczacz, Monasterzyska i Stanis awów, Mi-
kuli ce, Trembowl  i Tarnopol. Kod pami ci przybiera posta  literacko zaszy-
frowanego kompleksu winy, gdzie o sile do wiadczenia traumatycznego za-
wiadcza nie tylko postawa wiadka, ale tak e wspó uczestnika zdarze , mówi -

cego o sobie: 

Raz by em [...] dezerterem wielkiej wojny [...], innym razem wi tokradcz  r k . Poma-
ga em przy «rewindykacji» greckich cerkwi na kresach polskich (Wi zie  z Isle of Ely 

[Sz, 221]). 

Uwidoczniona zarówno w planie tre ci, jak i w planie wyra ania wierno  
czasoprzestrzeni dzieci stwa i m odo ci, kolorytowi podolsko-pokuckiego za-
k tka dawnej Rzeczpospolitej – wyposa a ów mit ziemi tarnopolskiej w cechy 
genu (kodu) pami ci kulturowej, przechowuj cego formy wstecznie kszta tuj ce 
histori  dzieci stwa, tera niejsz  egzystencj  bohatera i antycypacj  przesz o ci. 
Kod j zyka(ów), obyczaju(ów), folkloru daje pocz tek rzece wiadomo ci narra-
tora. Podró  sentymentalna Haupta w ród zdeponowanych w pami ci obrazów 
„wzgórz, anów kwitn cej hreczki, oczeretów, stawisk, gajów i wertepów, cmen-
tarzy przycerkiewnych” (Sz, 268), po ród subkodów mentalno-obyczajowych 
„lokalnej psychologii” jest tak e podró  do pami ci tekstów i tworzonych przez 
nie tradycji zapisu ziemi podolskiej. 

Ów chwyt pami ci afektywno-empatycznej Roland Barthes nazywa „uru-
chamianiem pok adów prywatnej symboliki przekraczaj cej poziom czystej refe-
rencyjno ci przedstawiania”17. Tworzenie w asnej, stymulowanej emotywnie 
mapy wspomnie  ujawnia si  w prozie Haupta we fragmentach dokumentuj -
cych powtarzalno  motywów: zburzonego domu (Barbarzy cy..., Z kroniki o lata- 

j cym domu); nieokazywania uczu  w rodzinie (Stypa, Co nowego w kinie?); 
symboliki przedmiotowej – lampa naftowa w domu rodzinnym (Pier cie  z pa-

pieru, Fragmenty); sztambucha (Trzy, Meldunek o nieprzybyciu We nowskiego); 
grobu, drogi, studni. Empatyczno  percepcji ods ania tak e pami  prze y  
pierwszych – mi o ci jako si y niszcz cej (Listy z Arktydy, Hansomcob), a nade 
wszystko sposób literackiej realizacji toposu miasta. „Nic nie mog o zabi  pi k-

                                                 
17 R. Barthes, wiat o obrazu. Notatki o fotografii, prze . J. Trznadel, Warszawa 1997, s. 89. Por. 

tak e A. ebkowska, Empatia. O literackich narracjach prze omu XX i XXI wieku, Wydawnic-
two „Universitas”, Kraków 2008. 
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no ci miasta” – pisa  Haupt o Lwowie, którego topograficzn  map  w pami ci 

w wi kszym stopniu ni  odniesienia realne kszta towa y te o konotacji symbo-

licznej, empatyczno-mentalnej. Dominant  obrazu miasta jest zsubiektywizowa-

na wizja architektoniczna (meandryczno , przypadkowo ). Jego topografi , 

zarówno w sensie znaków przestrzeni fizykalnej, jak i na poziomie znacze  so-

cjokulturowych, oddaje symbolika fizjonomiczna (metafora twarzy), a rekwizy-

tem pami ci s  go bie z placu Teodora. Motyw drzewa jako symbolu zro ni -

cia, znaku genezy, rodzimo ci, ród a, stanowi centrum obrazowania w ekspo-

zycji do utworu Ogród Jezuicki, stanowi cego zdialogizowany, udramatyzowa-

ny zapis intelektualnych dysput Towarzystwa Ryba tów. Nie o same fakty czy 

realne pierwowzory postaci tu chodzi (opowiadanie z kluczem), lecz o atmosfer  

lwowskiej cyganerii, stanowi cej rodzaj sentymentalnego echa m odzie czych 

lat samego autora. 

Rekonstrukcja obrazów przesz o ci jest tu zapisem wiata nieistniej cego, 

gdy  jego wizerunek stymuluje si a do wiadczenia nostalgicznego, al za pewn  

chwil , która „ulotn  czyni drogi, domy, aleje”18. Hauptowska pami  miejsc 

jest zapisem duchowej kondycji nostalgika, o której Józef Wittlin pisa : 

S abo  do owych miejsc na wiecie, gdzie up yn y nasze m ode lata, jest tylko masko-

wan  mi o ci  w asn . Nie do Lwowa t sknimy po latach roz ki, lecz do samych siebie 

we Lwowie19. 

Dope nieniem tego wyznania s  s owa Jerzego Stempowskiego, wskazuj ce 

na fakt, e podobny typ pisarstwa podejmuje problem zawieszenia rzeczywisto-

ci mi dzy przesz o ci  a tera niejszo ci , otwieraj c pole magicznej przestrzeni 

obrazu fantazmatycznego: 

Nie jest to – jak w ksi kach historyków i memorialistów – stwierdzenie, e tak by o. 

Jest to raczej próba ewokacji, operacji magicznej, maj cej na celu wywo anie na nowo 

rzeczy na pozór nieobecnych, lecz które w istocie trwaj  w jakim  innym wymiarze...20 

Kresowa topika w pisarstwie Haupta opatrzona jest wyra nie perspektyw  

aksjologiczn , a wiat zrekonstruowany we wspomnieniu obudowuj  partie dys-

kursu filozoficzno-estetycznego, kulturologicznego, intertekstualnego. Ta uni-

wersalizacja kodów pami ci w asnej sprawia, e wiat zewn trzny wyst puje tu 

o tyle, o ile pozwala wyja nia  tajemnice indywidualnej egzystencji, roz wietla  

mroki w asnej osobowo ci odczytywanej jako duchowy model istnienia czy te  

stwarza  odpowiednie warunki do refleksji nad istot  bytu, poznania, zakorze-

nienia w wiecie tekstów w asnych i cudzych. Sie  nawi za  lekturowych, tek-

                                                 
18 M. Proust, W stron  Swanna, prze . T. ele ski (Boy), Warszawa 1956, s. 510. 
19 J. Wittlin, Mój Lwów, [w:] Orfeusz w piekle XX wieku, Pary  1963, s. 326. 
20 J. Stempowski, List do Józefa Wittlina z 25 lipca 1963 roku, „Zeszyty Literackie” 1985, nr 19, s. 80. 
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stów kultury, tworz cych „bibliotek  autobiografii duchowej”, przybiera na kar-
tach badanej prozy posta  autokomentarzy do w a nie powstaj cej autobiografii 
w asnej, odwo ania do cudzych pami tników, dzienników, czy szeroko poj tej 
sfery uniwersum cudzych tekstów, mniej lub bardziej bezpo rednio modeluj -
cych wizerunek „ja” autorskiego21. 

Ewokacj  metatekstualnych rozwa a  nad zagadnieniami fikcjonalizmu s  
przytoczenia, z których dowiadujemy si , e „fikcja sama w utworze literackim 
nie istnieje. Wszystko, co jest napisane, to ju  by o, je eli nie dos ownie jako 
fakt zasz y, to w takim razie jako jedna z bardzo bogatych mo liwo ci, jakie daje 
ycie” (Kapitan Blood [Sz, 98]). 

Czy by istnienie prawdy minionego nie by o mo liwe bez elementu fikcji, 
a rzeczywisto  by a zbiorem powtórze  ju  zaistnia ego wcze niej zmy lenia? 

Utwory Haupta przesycone s  podobnymi refleksjami filozoficznymi. 
Uwa ny czytelnik nie pominie okoliczno ci, e pada w nich nazwisko dzi  ju  
zapomnianego Hansa Vaihingera. Filozof ten, wyci gaj cy dosy  skrajne wnio-
ski z interpretacji systemu Kanta, móg  by  z wielu wzgl dów bliski pisarzowi. 
Ko cowe partie Fragmentów zawieraj  co  w rodzaju poetyckiego wyk adu my-
li Vaihingera, w której nadrz dn  rol  otrzymuje poj cie „fikcji”. Za pomoc  

fikcji mniej czy bardziej wiarygodnych cz owiek stara si  obja ni  wiat. Fikcje 
– zdaniem Haupta – wyznaczaj  kierunek ycia i dzia ania jednostki, podczas 
gdy prawda le y poza granicami naszego umys u. 

Katalog tematów prozy Haupta wyznacza jednak do wiadczenie autobiogra-
ficzne. Nie w tym sensie, by pisarz próbowa  z biegiem lat scala  zapami tane 
epizody czy tworzy  cokolwiek w rodzaju pami tnika. Wydaje si  oczywiste, e 
granica mi dzy prawd  a fikcj  zosta a – nie bez udzia u samego autora – sta-
rannie zatarta. Haupt dezawuuje mechanizmy rekonstruowania ruin pami ci, 
ujawniaj c fakt, e jej u omno , przegrana walka w zmaganiu si  z „dotarciem 
do prawdy” prowokuje konieczno  podj cia artystycznej gry w pami  i zmy-
lenie. W licznych fragmentach metaliterackiego dyskursu autobiograficznego 

ujawniany jest sens transkulturowej w drówki w ród arsena u reprodukowanych 
fikcji, wymy lonych porz dków: 

Co ka e mi powtarza  anegdoty, szpera , doszukiwa  si  porówna , wynajdywa  parale-
le, popisywa  si  pseudoerudycj , usprawiedliwia  tym wszystkim mój opis wobec mnie 

                                                 
21 Autobiografia duchowa jako typ strategii wyznania tworzy w asn  „bibliotek ”, s u c uniwer-

salizacji zwierzenia intymnego. W ród klas nawi za  tekstowych wymienia si : autokomentarz 
do powstaj cego tekstu w asnego, odwo ania do cudzych autobiografii, odwo ania do w asnych 
tekstów nieautobiograficznych oraz odwo ania do cudzych tekstów nieautobiograficznych. 
(M. Czermi ska, Nawi zania mi dzytekstowe w autobiografii duchowej, [w:] Autobiograficzny 

trójk t..., s. 99–102, oraz J. Ziomek, Autobiografizm jako hipoteza konieczna, [w:] Biografia – 

geografia – kultura literacka, red. J. Ziomek, J. S awi ski, Wroc aw 1975, s. 41–60). 
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samego i innych przywo anych na wiadków? Czy ma by  to dope nieniem szczero ci 
podj tego zamiaru, wierno ci prawdzie, która to prawda jest tak nieuchwytna, tak 
wzgl dna, tak niepokoj ca i tak niezaspokajaj ca, ale bez niej wiat, jaki mnie otacza, ja 
sam nie istnieje. A znowu  sztuka maj ca nam t  prawd  objawi  jest przecie  ustawicz-
nie na pograniczu oszustwa, z udy, udawania, mizdrzenia si , sugestii, w sztuce zawsze 
jedno ukazujemy przez co  innego, prawd  chcemy ukaza  przez kszta t udany, albo 
przez wymy lony porz dek, jak w muzyce przez uszeregowanie d wi ków, jak w poezji 
przez s owa, ich rytm, aliteracje, asonanse, wspó brzmienia, akcenty, patos, wymys . 
Czemu jest tak, e pos ugujemy si  ca ym arsena em (gdzie  przeczytane, zas yszane, 
zapami tane) zmy lenia, a eby wyrazi  prawd ? (El pelele [Sz, 131]). 

Jawne wyzwanie rzucone „tekstowemu wiatu” sztuki ponowoczesnej nie 
niweluje, jak wida , faktu ulegania cechom jej poetyki. O warto ci opowiada  
Haupta przes dza sposób operowania tym, co wynika z u omno ci pami ci: wza-
jemne przenikanie si  wiata „opowiadanego”, „mówionego”, stanowi cego 
swoisty produkt rekonstrukcji pami ci w asnej, kre l cej zindywidualizowany 
zapis modelu biografii duchowej oraz wiata „pisanego” – fikcyjnego, literac-
kiego, artystycznie kreowanego, wyznaczanego przez kulturowo-estetyczne 
idiomy i tekstowe modu y. 

Interesuj cym w tym aspekcie wydaje si  pytanie: w jakim stopniu Haupt 
wywi zuje si  z zobowi za  wobec paktu autobiograficznego, zak adaj cego de-
klaracj  intencji ze strony autora opowie ci, e tekst posiada funkcj  referencjaln ?22 

Literaturyzacja ycia – staj cego si  przedmiotem narracji, jak równie  au-
tobiograficznego dyskursu – poddaje w w tpliwo  wierno  za o eniom wspo-
mnianego paktu, opatruj c znakiem zapytania referencjalno  tekstów zoriento-
wanych autobiograficznie. Haupt zdaje si  zezwala , by tokiem jego opowie ci 
rz dzi a zasada literackich skojarze , czyni ca z zapisu ycia repetycj  ju  raz 
kiedy  ustanowionego wzoru. Repertuar kulturowych modu ów tekstowych po-
zwala na deszyfracj  zarówno sposobu nadawania znacze  faktom z przesz o ci, 
jak równie  i samemu aktowi autobiografizowania. Memorysta si gaj c po arty-
styczne zamy lenie, stanowi c  protez  pami ci – fikcj , zdaje sobie spraw  
z ogranicze  i zafa szowa  literackiej kreacji, zw aszcza gdy pisze: 

[...] kiedy ten wiat przychodzi mi widzie  w asnymi oczami, a nie przez wymy lone 
i fikcyjne podstawienia, to ani rusz nie mog  tego wiata zobaczy  takim, jakim jest. To 
wszystko przez nie przemierzone mnóstwo s ów, idiomów, semantycznych dziwol gów, 
porzekade , zawo a , skrótów, szablonów, schematów, niedomówie , dwuznaczników, 
komuna ów, paliatywów, eufemizmów, pleonazmów, okre le  «bez ogródek», hase  

                                                 
22 Ph. Lejeune, Pakt autobiograficzny, prze . A. Labuda, „Teksty” 1975, nr 5; Ph. Lejeune, Wa-

riacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, prze . W. Grajewski, S. Jaworski, A. Labuda, 
R. Lubas-Bartoszy ska, Kraków 2001. Por. tak e: M. Czermi ska, Autobiografia i powie , 

czyli pisarz i jego postacie, Gda sk 1987. 
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i jeszcze s ów i trafnych, i pomylonych s dów, przeno ni, artystycznych szczude , ry-
mów, aliteracji (Henry Bush i jego samolot [PP, 251–252]). 

Kre lony przez autora-narratora dylemat pozwala wpisa  tryb Hauptowskiej 

opowie ci autobiograficznej w koncepcj  lansowan  przez Paula de Mana, uzna-

j cego ten typ dyskursu za manifestacj  pewnej struktury j zykowej, figur  „od-

czytywania” lub „rozumienia” tekstu, zawsze „otwartego i b dz cego”. Ka dy 

tekst – jak twierdzi de Man – jest bowiem w istocie jedynie „figur  lektury reto-

rycznych struktur j zyka”23. Lejeune’owski pakt referencjalny w przypadku pro-

zy Haupta nie zostaje spe niony do ko ca. Pisarz porusza si  na pograniczu fik-

cji i autentyku, funduj c odbiorcy, za spraw  obu tych strategii, swoist  „przy-

jemno  tekstu” opart  na komunikacyjnej sytuacji gry w nierozstrzygalno . 

W rozwi zaniu kwestii wierno ci prozy Haupta wobec paktu referencjalnego 

i fikcjonalnego celowym jest odwo anie si  do stanowisk badaczy dyskursu au-

tobiograficznego (Philippe Lejeune, Elisabeth W. Bruss, Paula de Mana, Ma go-

rzaty Czermi skiej), pozwalaj cych stwierdzi , i  „pozatekstowe odniesienia 

maj  znaczenie tylko umowne, a autobiograficzno  tekstu wynika z jego dekla-

racji bycia takim, stanowi c realizacj  przyj tej konwencji mówienia, niezale -

nie od tego, czy mamy do czynienia z prawd  czy te  nie”24. Prawda autobiogra-

ficzna nie istnieje jako rzeczywisto  przedtekstowa, ma charakter umowny, ni-

weluj cy zasadnicz  ró nic  mi dzy fikcjonalnym a uznawanym za „prawdzi-

we”, jest metafor  osobowo ci autora, „staj c si ” w trakcie opowie ci, w proce-

sie autokreacji i samopoznania. Odtwarzanie w asnej biografii jest budowaniem 

mapy znacze  w asnej egzystencji. Owe znaczenia s  bardziej tworem opowie-

ci ani eli pochodn  jakiej  rzeczywisto ci minionej, o której mowa w tek cie25. 

Dyskurs autobiograficzny przybiera charakter dyskursu to samo ciowego, usta-

nawiaj c dla obojga status figury j zykowej opowiadanego wiata. „Przedsi -

wzi cie autobiograficzne – jak wnioskuje Paul de Man – mo e samo tworzy  

ycie. Wszystko, co autor czyni, podyktowane jest technicznymi wymogami 

portretowania samego siebie. Odniesienie do mimesis jako – zdaniem de Mana – 

jednego z wielu trybów figuratywno ci [jest] czym  bardzo pokrewnym fikcji, 

która sama mo e do pewnego stopnia stwarza  odniesienia”26. 

S uszn  wydaje si  zatem teza Andrzeja Zieniewicza, który dowodzi, i  

„wytwarzanie dokumentacji prze ycia jest tyle  formu  pisania, ile formu  

osoby”, a retoryczno  stanowi rodzaj konstrukcji psychologicznej, typ „psy-

chopoetyki”, która za spraw  swych figur konstruuje podmiot autobiografii. Re-

                                                 
23 P. de Man, Autobiografia jako od-tworzenie, prze . M.B. Fedewicz, „Pami tnik Literacki” 

1986, z. 3. 
24 Tekstualny mechanizm kreowania biografii opisuje M. Zaleski, Formy pami ci..., s. 69–76. 
25 Tam e, s. 75. 
26 Cyt. za: P. de Man, Autobiografia..., s. 308. 
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lacja ta wi e si  jednak z konieczno ci  wyj cia z repertuaru konwencji literac-
kich na obszar antropologicznej w asno ci do wiadczenia, przekszta cania do-
znanego w opowiadane za spraw  w asnych figur „autoryzowania zdarze ”, 
„poruszania si  na granicy fikcji/nie fikcji; na granicy stereotypu/iluminacji”27. 
W a nie iluminacja, jako tryb przyrastania „pami ci autobiograficznej”28, staje 
si  ród em zmiany porz dku epistemicznego, zast powania wzorców racjonal-
no ci postrzegania, konwencji i szablonów nazywania odmienn  zasad  senso-
twórcz , woln  od etykiet poj ciowych. 

Odczytanie autofikcyjnej kreacji „biosu – historii” w aspekcie antropolo-
gicznym ods ania – jak mo na wnioskowa  – egzystencjalny charakter autobio-
grafii29, osobowo ci jej twórcy, interakcyjny charakter uk adu relacji: „ja” auto-
biograficznego – bohatera tekstu – czytelnika. Jak zatem kszta tuje si  wizeru-
nek bohatera autoprezentacji, skoro autor – utrzymuj cy sw  to samo  z „ja” 
narracyjnym – pisze o sobie jako o kim  innym w stosunku do „ja” empirycznego? 

„Pisanie sob ” uwarunkowane jest retoryk  i podstawowymi toposami kultu-
ry30, co wprowadza nie w asny, indywidualny obraz autora, lecz tak  prezentacj  
siebie, na jak  pozwala j zyk. Lansowane przez Paula de Mana „od-tworzenie” 
siebie jest w istocie „pozbawianiem si  swej indywidualnej twarzy”31. Wpisuj -
ca si  immanentnie w kszta towanie si  kodu to samo ci pami  mo e by  trak-
towana jako depozytor uniwersalnych figur i tropów losu ludzkiego, realizowa-
nych w indywidualnym do wiadczeniu, co pozwala traktowa  autobiografi  jako 
ekspresj  uogólniaj c  sens tych figur i tropów, takich na przyk ad, jak koncep-
cja Everymena czy „cz owieka w tpi cego”. 

Koncepcja kulturowych tropów losu ludzkiego wzbogaca optyk  badawcz  
obrazu podmiotu subiektywnego oraz zewn trznego, czyli za o onego jako wi-
dzenie siebie przez innych. Philippe Lejeune w Moi aussi (Ja równie  [1986r.]) 
mówi o akcie autobiograficznym jako autorskiej próbie odnalezienia przesz o ci, 
który to akt „jest sam w sobie momentem ycia, jego cz stk ”32, we wcze niej-
szej za  pracy badacza autobiografizmu Je est un autre (Ja to kto  inny [1981 r.]) 
czytamy: 

                                                 
27 A. Zieniewicz, Autoryzowanie historii. Do wiadczenie i zapis w drugiej po owie XX wieku, [w:] 

Tera niejszo  i pami  przesz o ci. Rozumienie historii w literaturze polskiej XX i XXI wieku, 
red. nauk. H. Gosk i A. Zieniewicz, Dom Wydawniczy ELIPSA, Warszawa 2006, s. 106–112. 

28 T. Maruszewski, Pami  autobiograficzna, Gda skie Wydawnictwo Psychologiczne, Gda sk 2005; 
J. Campbell, Struktura czasu w pami ci autobiograficznej, [w:] Pami  w filozofii..., s. 121–135. 

29 T. Burek, Zamiast powie ci, Warszawa 1971. 
30 M.E. Blanchard, The Critique of Autobiography. Cyt. za: J. Leigh, The Figur of Autobiography, 

„MLN” 1978, nr 4, s. 62. Paul de Man widzi autobiografi  jako personifikacj . 
31 J. Derrida traktuje autobiografi  jako „akt integruj cy znikaj ce bezpowrotnie fragmenty egzy-

stencji”. (P. de Man, Autobiografia..., s. 308–309). 
32 Ph. Lejeune, Moi aussi, Paris 1986, s. 124. 
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[...] kiedy opisuje si  w asne ycie, gra si  w sobie samym dwie role, rozdzielone mi dzy 
dwie indywidualno ci, prowadz ce ze sob  dialog33. 

Pozycj  obserwatora relacjonuj cego siebie zast puje Inny – obserwuj cy 

i formu uj cy s dy. Fenomenologiczne i psycho-socjologiczne uj cie rodowodu 

„ja” wydobywa interakcyjny charakter osoby ludzkiej, uzale nia „ja” od „ty” 

i od „innych”, o czym Igor Kon mówi w wymiarze unicestwienia indywidualno-

ci, nieznajduj cej swego odbicia: 

„ja”, które nie przekszta ca si  w „ty”, w ramach intymnej komunikacji znika, cz owiek 

odkrywa siebie i istnieje tylko przez drugiego cz owieka34. 

Ujawniana w filozoficznym dyskursie prozy Haupta figura „Drugiego”, „Inne-

go” wi e si  z opisywan  przez Ervinga Goffmana „postaw  interakcyjn , polega-

j c  na odgrywaniu zmiennych ról”. Funkcj  ich kreowania bywa utajenie swej 

prawdziwej twarzy poprzez przyjmowanie masek, utrudniaj cych identyfikacje ich 

nosiciela35. Dla Haupta problematyka kontaktu z „Drugim” bliska jest hermeneu-

tycznemu rozumieniu Hansa-Georga Gadamera oraz za o eniom filozofii dialogu, 

wedle której „Drugi”, „Inny” jest nosicielem warto ci, z którymi podmiot mo e si  

identyfikowa , potwierdzaj c w owej sobowtórowej relacji w asn  to samo 36. 

Niezale no  „ja” od kontekstu spo ecznego i psychologicznego, zak adane 

przez fenomenologów, rozdzielaj ca zasadniczo „ja” prze ywaj ce od „ja” reflek-

syjnego, staje si  przydatna do sformu owania nowego u ycia terminu „Inny”, 

przyznaj cego ja ni poddanej obserwacji okre lenie „sobowtóra” wobec ja ni ob-

serwuj cej37. W tym rozumieniu w a ciwe „ja” to ów obserwowany, czyli sobo-

wtór, staj cy si  obiektem, tzw. Innym, o czym Bernard Brugiere pisze nast puj co: 

Je li [...] obraz „ja” realizuje si  w tematyce sobowtóra, [...] to tak e dlatego, poniewa  

znaczy on, e podmiot czuje i widzi siebie [...] jako kogo  innego, zaprojektowanego 

i wyalienowanego38. 

                                                 
33 Ph. Lejeune, Je est un autre, Paris 1981, s. 283. 
34 J. Kon, Odkrycie „ja”, prze . L. Siniugina, Warszawa 1987, s. 231 i 21. 
35 E. Goffman, Cz owiek w teatrze ycia codziennego, oprac. i wst p J. Szacki, prze . H. i P. pie- 

wakowie, Warszawa 1981. 
36 Gadamer odrzuca  konsekwentnie identyfikacj  i sobowtórowo  na rzecz „dialogowo ci Ja 

z Ty”. (Por. H.-G. Gadamer, Poetica. Wybrane eseje, prze . M. ukasiewicz, Warszawa 2001; 

oraz tego , Cz owiek i j zyk, [w:] Rozum, s owo, dzieje. Szkice wybrane, wybór, oprac. i wst p 

K. Michalski, prze . M. ukasiewicz i K. Michalski, Warszawa 1979). 
37 Na temat kategorii sobowtóra i „teatru masek” zobacz prace w zbiorze Maski, wyb. i oprac. 

M. Janion, Gda sk 1986; K.K. Przybylski, Autor i jego sobowtór, Warszawa 1987; M. Fo-

ucault, Cz owiek i jego sobowtóry, [w:] ten e, S owa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycz-

nych, prze . T. Komendant, Gda sk 2006, s. 273–308. 
38 Stanowisko B. Brugiere’a cytuj  za: R. Lubas-Bartoszy ska, Mi dzy autobiografi  a literatur , 

Warszawa 1993, s. 27. 
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W tym kontek cie o Hauptowskim podmiocie mówi  mo na równie  jako 
o mniej lub bardziej fikcyjnym odbiciu, modyfikowanym w stosunku do „ja” pi-
sz cego. Uwzgl dnienie czynników j zyka i literackich konwencji nadaje figu-
rze „ja” badanych tu tekstów charakter zespo u lustrzanych odbi  (zwierciad o 
krzywe, nieprze roczyste), co pozwala ujmowa  metaforycznie znaczenie kon-
cepcji sobowtóra39. W refleksji autora Szpicy na temat figury Innego dostrzec 
mo na tak e lady Stendhalowskiej struktury widzenia „ja”, które „drog  przyjmo-
wania ró nych protez i masek osi ga w asn  to samo  i szczero ”, gdy  – podob-
nie jak u Haupta – za najwy sz  warto  uznaje „by  zawsze autentycznym”40. 

Autor wiatów przyznaje figurze „ja” – upodmiotowionego narracyjnie i po-
staciowo, bezimiennego bohatera o wielowariantowej, a przez to rozbitej i swo-
i cie zwielokrotnionej to samo ci – status odmie ca, „Innego”, osobnika „wy-
sferzonego”, o wiadomo ci i duchowo ci, a tak e, co istotne, wra liwo ci zaw-
sze oddzielonej od wiata, w którym egzystuje. Dlatego jawi si  on mu w egzo-
tycznych, udziwnionych specyfik  percepcji barwach. To ka e bohaterowi – nar-
ratorowi, nosz cemu stygmat „przymusowego, a w pewnych aspektach tak e 
dobrowolnego outsiderstwa”41, traktowa  cz sto swoje ycie jako tworzywo, 
rzeczywisto  – jak scen  teatraln , a siebie samego jako twórc  happeningu, 
uprawiaj cego rodzaj „gry w ycie”42. Akt owej gry dokonuje si  poprzez wcho-
dzenie podmiotu w ci gle zmieniaj ce si  role spo eczne, psychologiczne, kultu-
rowe, poprzez wielo  masek przywdziewanych w teatrze ycia – tworzenia43. 

                                                 
39 „Zwierciadlane odbicia” i poj cie „sobowtórowo ci” znajduje swoj  wyk adni  w Lacanow-

skiej koncepcji Innego omawianej m.in. w kontek cie „stadiów zwierciadlanych odbi ”. (Por. 
P. Dybel, Urwane cie ki: Przybyszewski – Freud – Lacan, Wyd. „Universitas”, Kraków 2000).  

40 F. Forycki, Stendhal. Geniusz podejrze , Warszawa 1987. 
41 H. Gosk, Wizerunek bohatera (o debiutanckiej prozie polskiej prze omu 1956), Warszawa 1990. 
42 Na ten temat pisze obszernie L. Ro ek w pracy Rosyjska Szko a Eidologii. Koncepcje teore-

tycznoliterackie Waleriana F. Pieriewierziewa, Cz stochowa 2005. 
43 Zagadnienie to aktualizuje metodologiczny topos literaturoznawstwa: relacje mi dzy yciem 

a literatur , mi dzy dzie em a jego twórc , metaforyczne loci communes teorii zwierciad a i so-
bowtóra. „Problem zwierciad a to inaczej zagadnienie literatury i spo ecze stwa, form literac-
kich i formacji spo ecznych, modeli wiata i modeli dzie a. Problem sobowtóra to zagadnienie 
ycia i twórczo ci, pisarza i literackiego bohatera, literacko ci i fantazmatyczno ci. [...] Meta-

fora literackiego i kulturowego sobowtóra oddaje stan przyci gania i odpychania mi dzy dzie-
em a pisarzem, osobistym indywiduum, a modu ami kulturowych matryc (hipotekstów osoby), 

bo to rozdwojenie, czy te  zdwojenie, opiera si  zawsze na nierozerwalnej wi zi. Zwi zek so-
bowtóra jest zwi zkiem permanentnym, zarazem zwi zkiem, który nie wyklucza nieustannego 
antagonizmu, a wr cz go zak ada” (Z. Majchrowski, Pisarz i jego sobowtór, [w:] Autor – pod-

miot literacki – bohater. Studia, red. A. Martuszewska i J. S awi ski, Warszawa 1983). O jed-
no ci biografia – dzie o jako kategorii substancjalnej, manifestacji ycia pisze M. migrodzka, 
lansuj c wzór „neobiografizmu” jako „lektury osoby” (Por. M. migrodzka, Osobowo  i ycie 
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Manifestacja modernistycznego rozd wi ku mi dzy artyst  a t umem, przeinte-
lektualizowana sublimacja „ja” okre lanego niekonsekwencj  i wiecznym pra-
wem ró nicy, rozdwojenia, antagonizmu emanuje w licznych narracyjnych au-
todeklaracjach. W zako czeniu Fragmentów czytamy: 

B d  buntowa  si  stadu i b d  mu si  oddawa , cisn  si  po ród jego ci by. [...] B d  
graczem, b d  si  hazardowa  [...]. B d  raz m drym, wyrachowanym wybieraczem tego 
losu [...]. Raz b d  jedno ci  z ca o ci , innym razem b d  sam, nic innego nie b dzie si  
liczy , tylko ja sam. B dzie mi tak, jakby wiat to by  ja, a ja to wiat (Fragmenty [PP, s. 286]). 

Artystowsko-outsiderowskie „samotnictwo”, swoista oddzielno  od wiata 
przy jednoczesnym akcie wnikania w jego zmys ow  materi , funkcjonuje jako 
silny i nadtekstualny stan wiadomo ci, gdzie wielo  obrazów Hauptowskiego 
wiata s u y budowaniu globalnego, cho  niespójnego i niedomkni tego wize-

runku bohatera, którego psycho-egzystencjalna kondycja sytuowana jest w prze-
strzeni kosmosu istnienia. Mit obco ci wydaje si  by  „rozpisany” w ca ej „wer-
tykalnej strukturze relacji osobowych”44. I tak mamy do czynienia z bohaterem 
pozbawionym imienia, co w kontek cie kategorii „osobno ci” czyni go swo-
istym „mieszka cem wiata”, postaci  o obliczu Everymena. Ta wyrazista 
„otwarto ” modelu bohatera, fundowana otwarto ci  fragmentów, cz stek, 
asynchronicznego zbioru epizodów, pokazuje, e biografia „wysferzonego” – 
Obcego posiada swe ród o w „archetypicznym kompleksie oddzielenia i zwi -
zanego z nim mitu powrotu do stanu pierwotnej jedno ci (kategoria pami ci), 
symbolizowanego przez ono matki”45. Budowane przez przestrze  i czas stadia 
oddalenia od niszy dzieci stwa, matrycowo okre laj cej pierwotno  znaków 
to samo ci, zdaj  si  generowa  kolejne fazy samotno ci bohatera. Autokreacji 
podmiotu towarzysz  z ró nym nasileniem okre lenia: „obcy”, „oddzielony”, „Ja 
i Drugi”. Pokazuje to ewolucja etapów spisywanej biografii „wysferzonego” – 
„studenta w ród kresowych polskich ziemian, ukrai skich ch opów i ydow-
skich faktorów”, biografii rejestruj cej ustawiczny rozd wi k mi dzy „ja” inte-
lektualisty, arysty-cygana, a – jak czytamy u Haupta – „ca ym mieszcza skim 
wiatkiem, ca ym kosmosem obracaj cym si  wokó  tych samych ustalonych 

spraw”. Kolejne etapy wywo uj ce stan rozczepienia autoidentyfikacji bohatera 

                                                 
pisarza w monografii historycznoliterackiej, [w:] Problemy metodologiczne wspó czesnego lite-

raturoznawstwa, red. H. Markiewicz i J. S awi ski, Kraków 1976). 
44 W. P achecki, Z zagadnie  poetyki powie ci realistycznej, [w:] Studia o narracji, red. J. B o -

ski, S. Jaworski, J. S awi ski, Warszawa – Wroc aw 1982, s. 87. 
45 Temat religijnego pragnienia powrotu do ona matki omawia M. Eliade w pracach: Mity, sny, 

misteria, prze . K. Kocjan, Warszawa 1994, s. 172–173; Kowale i alchemicy, prze . A. Leder, 
Warszawa 1993, s. 117; Inicjacja, obrz dy, stowarzyszenia tajemne. Narodziny mistyczne, 
prze . K. Kocjan, Kraków 1997, s. 76–86; Aspekty mitu, prze . P. Mrówczy ski, Warszawa 
1998, s. 80–94. 
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to do wiadczenie artysty – nadwra liwca i indywidualisty uwik anego w los o -

nierza i skazanego na rozpaczliw  trywialno  koszarowej rzeczywisto ci, czy 

wreszcie wielbiciela natury, uosobionej w bujno ci polskich kresów, przeniesio-

nego do przesyconej cywilizacj  techniczn  Ameryki46. 

Proza Zygmunta Haupta pokazuje zasadnicz  analogi  mi dzy konstrukcj  

wiata i koncepcj  podmiotowo ci. Polega ona na tym, e jedno i drugie jawi si  

nie jako uk ad cech, lecz zespó  przedstawie , przebiegaj cych w przeciwnych 

kierunkach. Przedstawienia podmiotu odkrywaj  dwoisty byt na pograniczu 

„w asnego” i „cudzego”, autobiografii – bardziej egzystencjalnej i duchowej ni  

tej realnie porz dkuj cej fakty – i wiata zewn trznego, ods aniaj cego konflikt 

kultura – natura. Z drugiej strony tak „w asne ja”, jak i „cudze («ten drugi»)” 

ulega rozdwojeniu, odrzucane i akceptowane jednocze nie. Granica mi dzy 

Hauptowskim „ja” i wiatem jest p ynna i nietrwa a, gdy  bohater-narrator nie 

posiada zdolno ci jej ustanowienia, nie dysponuje mo liwo ci  odró nienia sie-

bie (podmiotu) od rzeczywisto ci zewn trznej (przedmiotów, obiektów), co jest 

podstawowym etapem kszta towania si  Ego47. 

Wyraz prze wiadczenia o rozmyciu granicy mi dzy sob  a rzeczywisto ci  

spo eczn  i materialn  odnajdujemy w nasyconym refleksj  egzystencjaln  dys-

kursie to samo ciowym utworów wiaty, Madryga  dla Anusi, czy Warianty, 

a tak e w przytaczanym tu zako czeniu Fragmentów. Poczucie podwójno ci by-

tu osobowego jawi si  jako niezbywalny sk adnik wiatoodczuwania, natr ctwo 

my li o istocie szukania prawd w asnej to samo ci w dialogu z „Innym”: 

Przecie  nie jestem sam, nigdy nie by em sam, a to czym jestem, zawdzi czam temu 

wielkiemu t umowi, który jest naoko o mnie [...], bo to, co si  ze mn  dzieje, dzieje si  

tak e z jakim  nakazem na przysz o  [...]. Drugi cz owiek i niedrugi, drugi cz owiek to 

tak jak ja sam [...] Solidarni w my lach, nawykach i przes dach [...] Ten drugi, ten osob-

ny jest mi tak nienawistny i nieznajomy i tak samo drogi jak ja sam. Przecie  ja [...] tak 

samo nie znam si  i boj  si  siebie samego. Tak samo boj  si  niespodzianki z jego stro-

ny, jak boj  si  tego, co jest we mnie, co w ka dej chwili mo e wyle , wyró  ze mnie 

moje straszne wn trze ( wiaty [Sz, s. 159–160]). 

Znów wyra nym jest rozd wi k mi dzy apologi  wspólnotowego, etycznego 

bycia z „Innym”48 a niemo no ci  wspólnoty z „innym”, który staje si  wrogi, 

jest narz dziem49. 

wiat ludzki, otoczenie spo eczne wydaje si  by  dla podmiotu dzie  Haupta 

tyle  ród em zakotwiczenia bytu osobowego, co przekle stwem autouto sa-

                                                 
46 O „wysferzeniu” bohatera pisze H. Gosk, W tek poszukiwania to samo ci..., s. 56–59. 
47 A. Jakubik, Podstawowe kierunki psychiatrii dynamicznej, Warszawa 1989, s. 40; A. Lowen, 

Narcyzm – zaprzeczenie prawdziwego „ja”, prze . P. Ko yszka, Warszawa 1995, s. 45–46. 
48 E. Lévinas, Twarz, prze . T. Gadacz, [w:] ten e, Twarz Innego, PAT, Kraków 1985, s. 149–153. 
49 J.-P. Sartre, Egzystencjalizm jest humanizmem, prze . J. Krajewski, Warszawa 1998, s. 27–28. 
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mie  „ja”, co prowokuje stan wewn trznego skonfliktowania z sob  i wiatem, 
a na planie wyra ania owocuje retoryk  zaprzecze , niepewno ci, czy – u ywa-
j c okre lenia Wita Labudy – „strategi  frustracji”50. Poczucie wykorzenienia 
sprawia, e w a ciwa to samo  bohatera lokuje si  wsz dzie i nigdzie zarazem. 

Konsekwencj  omawianego stanu rzeczy jest w przypadku Hauptowskiego 
podmiotu nieumiej tno  wytwarzania sensownego obrazu wiata, niezb dnego 
do zbudowania uporz dkowanego obrazu siebie i vice versa. Ustawiczne prze-
ywanie siebie zdaje si  uzasadnia  metonimiczny obraz portretowanej rzeczy-

wisto ci, gdy  to koncentracja na fragmencie daje pisarzowi mo liwo  zwrotów 
ku sobie. Mozaikowo  i pokawa kowany obraz wiata znajduje swe wiadec-
two w formach jego literaturyzacji, naznaczonych niemo no ci  uj cia i wyra-
enia ca o ci, zarówno zewn trznej, jak i jednostkowej. wiat zewn trzny w nar-

racjach autora Z otej Hramoty zapo rednicza i bywa substytutem, emocjonalnym 
ekwiwalentem odkrywania zagadki „ja” lub te  poddawany jest redukcji na 
rzecz „introwertywnej orientacji przedstawiania, gdzie zewn trzno  jest jedynie 
impulsem dla prze y  narratora-bohatera, co wyra a si  w autorefleksyjno ci 
i uczynieniu warto ci  poszukiwan  osoby «ja» poznaj cego i prze ywaj cego”51. 

* * * 

Przyj ty styl odbioru badanej tu prozy pokazuje, e staje si  ona realizacj  
tego wszystkiego, co „wyprodukowa ” dwudziestowieczny autobiografizm, sta-
nowi cy tu nie tylko przejaw tekstowego dialogu referencjonalnego z fikcjonal-
nym, ale tak e s u cy budowaniu na koncepcji wielopostaciowego podmiotu 
retoryki dyskursu to samo ciowo-egzystencjonalnego. Ods ania to znamienne 
relacje mi dzy my leniem Haupta – egzystencjalisty ( wiaty, Warianty), a figur  
„ja i nie ja” w twórczo ci Aleksandra Wata, który przyczyn kryzysu filozofii 
podmiotu upatrywa  w obsesji wykorzenienia z metasfery istnienia, arbitralnym 
zamkni ciu kultury w kl twie absurdu. Dodatkow  jako ci  ukonkretniaj c  ob-
raz podmiotu narracji Haupta jest jego okre lenie przez kultur  i szukanie w niej 
uzasadnienia, co staje si  ród em konfliktu warto ci i wyzwala stan niemocy 
jako nast pstwo s abo ci kultury czy autoszydercze poczucie paradoksu52. 

Poczucie „rozkawa kowania”, niesynchronicznego modelu ycia i rozumie-
nia siebie – jako skrajny biegun kondycji duchowej Hauptowskiego bohatera – 
narratora, pokazuje, e staje on cz sto, niczym u Bia oszewskiego czy Ró ewi-
cza, u kresu modernistycznej podró y do sekretów osoby, wcielaj c si  w rol  

                                                 
50 A.W. Labuda, Biografia pisarza w komunikacji literackiej, „Teksty” 1975, nr 5, s. 106–107 

i 115–116. 
51 M. Czermi ska, Autobiografia i powie ..., s. 18–19. 
52 M. Januszkiewicz, Tropami egzystencjalizmu w literaturze polskiej XX wieku, Pozna  1998. 
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podmiotu – autora, staj cego obok w asnych utworów jako „ ywe wi zanie” 

tekstu i biografii. Pisarstwo Haupta staje si  realizacj  paradygmatów poetyki 

i strategii autobiograficznej, która jako „próba to samo ci”53 ujawnia swe po-

ziomy: filozoficzne, antropologiczno-kulturowe i literackie, traktuj c osob  jako 

wyemancypowane indywiduum, integraln  ca o , której s dy maj  szczególn  

warto  poznawcz , estetyczn  czy etyczn . Stwierdzony tu zapis kryzysu kultu-

ry podmiotu w istocie jest prób  obrony jego praw do „mówienia i s dzenia”54. 

Badany tu materia  literacki jest reprezentatywny dla my lowego kanonu te-

go nurtu literatury wiatowej, która wspó cze nie nawi zuje do socjoantropolo-

gicznych kontekstów ponowoczesnych modeli to samo ci, stwierdzaj c raczej 

jej „brak, rozproszenie i wielo  ni  zwarto  i jedno ”55. 

Na tle takich diagnoz mo na stwierdzi , e w pisarstwie autora Szpicy doko-

nuje si  rozdwojenie mi dzy to samo ci  narracyjn , spe niaj c  si  poprzez za-

pis tekstowy, zasadniczo zrealizowany i mimo fragmentowo ci zamkni ty, 

a to samo ci  egzystencjaln , której usensownienie i scalenie na zawsze pozo-

staje problemem otwartym. Literaturyzacj  sobo ci egzystencjalnej nale y tu po-

traktowa  jako to samo  ostateczn  (globaln ), scalaj c  to samo ci fragmen-

taryczne. Incydentalno  istnienia zamyka pisarz w scaleniu, o którym Leszek 

Ko akowski pisa  jako o „autopercepcji, stanowi cej niezb dny sk adnik ci g ej 

to samo ci”56. Taki model prozy, wiadomej swego j zyka, jest prób  uchwyce-

nia „jedno ci pewnej egzystencji na przestrzeni czasu”, której istota – zgodnie 

z koncepcj  Wolfganga Isera – „przez sw  tekstualn  ontologi  da si  dope ni  

i dookre li ”. Wokó  literacko wykreowanego modelu egzystencji jako rodzaju 

tekstu „mo na ujrze  teksty – cienie nie zrealizowane wprawdzie, ale mo liwe 

do pomy lenia”57. 

Na poziomie stylu i ekspresji twórczo  Haupta jest tak naprawd  „rodzajem 

ekspresji zwróconej ku sobie”58, mieszanin  wypowiedzi historycznej, dyskur-

sywnej, relacjonuj cej, auktorialnej, zak adaj c  istnienie podmiotu mówi cego, 

s uchacza i okre lonego przedmiotu rozwa a , ale wyrasta tak e z motywacji 

ukazania zmienno ci, nieuchwytno ci sensu, rytmu cywilizacyjnych przemian 

                                                 
53 M. D browski, (Auto)-biografia, czyli próba to samo ci, [w:] Autobiografizm. Przemiany, for-

my, znaczenia, red. H. Gosk, A. Zieniewicz, Warszawa 2001, s. 35–56. 
54 B. Skarga, To samo  i ró nica. Eseje metafizyczne, Kraków 1997. 
55 Z. Bauman, Dwa szkice o moralno ci ponowoczesnej, Warszawa 1994, s. 16. 
56 L. Ko akowski, O to samo ci zbiorowej, [w:] To samo  w czasach zmiany. Rozmowy w Castel 

Gandolfo, prze . A. Pawelec, red. K. Michalski, Kraków – Warszawa 1995, s. 53. 
57 W. Iser, Apelacyjna struktura tekstów, [w:] Wspó czesna my l literaturoznawcza w Republice 

Federalnej Niemiec. Antologia, oprac. H. Or owski, prze . M. ukasiewicz, W. Bialik, M. Przy- 

becki, Warszawa 1986, s. 204–224. 
58 Cyt. za: L. Renza, Wyobra nia stawia veto: teoria autobiografii, prze . M. Orkan- cki, „Pa-

mi tnik Literacki” 1979, nr 1.  
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i przesuni  sfery intymno ci i „sobo ci egzystencjalnej” w stron  wielkiej 
przemiany, w drowania (mit odyseiczny), powrotu, mierci i odrodzenia. 

Summary 

Between the Testimony of the Venue and the Autobiography of the Spirit. 

The Traditions of Intimism in Zygmunt Haupt’s Literary Work 

The article is an attempt to interpret the literary work of Zygmunt Haupt in 
the perspective of the contemporary examples of autobiographic writing. The au-
thor takes, as a starting point, the category of “autobiographic triangle” (testi-

mony, confession, challenge). The autobiographic code of Zygmunt Haupt’s 

texts is placed here in the tradition of twentieth-century intimistic prose to reveal 

its relations with the diaristic current. The author endeavours to demonstrate that 

the dichotomy of the introvertive and extravertive strategies does not preclude 

their mutual presence, placing Haupt’s model of autobiographism closer to the 

rhetoric of confession and the tradition of intimism referring to Gombrowicz’s 

models highlighting the situation of a dialogization of narration and the role of 

the reader as a basic system of reference. The main argument of the article as-

sumes that the autobiographism of the text examined places them between the 

biographic document inscribed in the testimony of the venue, and the writing of 

confession, a psychological-existential autoanalysis of the “self”, an intimate 

study of privacy as a spiritual autobiography, dialogues between the “someone 

else’s” and the “mine”, the native and the universal. The text shows that Haupt’s 

prose is a manifestation of a text referential dialogue with a fictional one and, by 

building the concept of the polymorphic subject of identity-existential discourse 

rhetoric, it refers to the socio-anthropologic contexts of the post-modern models 

of dissipated and multiplied identities. 

 


