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Beata ukarska 

Analiza retoryczno-stylistyczna wybranych mów 

i kaza  pogrzebowych okresu baroku 

Oracje pogrzebowe, podobnie jak ca a kultura barokowa, rodz  si  z po -

czenia trzech ywio ów: retorycznego, panegirycznego i parenetycznego1. Przy-

nale c do retorycznego rodzaju genus demonstrativum, teksty funeralne spe -

niaj  oraz zachowuj  preferowane w tym czasie za o enia programu nauki 

o pi knym wys owieniu. Jednak z dwóch nakazów sztuki s owa: docere et de-

lectare, wyra nie wybieraj  ten drugi. Wymiar docere, a wi c nauczania, baro-

kowi mówcy pogrzebowi realizuj , korzystaj c z ca ej znanej, dost pnej i utrwa-

lonej od wieków aparatury przekonywania drog  tzw. agodnej perswazji emo-

cjonalnej. Poza tym ich dzie a zawieraj  w sobie podobie stwo do encomium, 

a wi c przynale nej – w tym przypadku przede wszystkim osobie zmar ej – po-

chwa y. Warto  za  owej pochwa y bohatera(ów) pomna a si  poprzez szcze-

góln  ozdobno , niekiedy nawet przesadn  dba o  o stron  retoryczno-stylis- 

tyczn  wyg oszonego i utrwalonego, b d  tylko utrwalonego na pi mie tekstu2.  

Istotne przy tym jest to, eby tworzone w ywiole retorycznym idea y ci le 

przylega y do norm i wzorców kultury wiata szlacheckiego, mo e lepiej nawet 

powiedzie  – sarmackiego3. 

                                                 
1 D. Platt omawia w swym opracowaniu dotycz cym kaza  pogrzebowych, jako szczególn  gru-

p  wypowiedzi – kazania panegiryczne. D. Platt, Kazania pogrzebowe z prze omu XVI i XVII 

wieku. Z dziejów prozy staropolskiej, Wroc aw 1992, s. 81–93; inni autorzy, nie wyró niaj c 

tak poj tej grupy tekstów, wymieniaj  przynajmniej, spo ród ró nych stylów, styl panegiryczny 

(Z. Rynduch, Nauka o stylach w retorykach polskich XVII wieku, Gda sk 1967, s. 95–102). 
2 Niektóre spo ród badanych przez nas zabytkowych przekazów maj  równie  charakter wicze-

niowy, wskazuj  na to symboliczne okre lenia literowe adresatów. Uwagi na ten temat mo na 

równie  znale  w: M. Skwara, O dowodzeniu retorycznym w polskich drukowanych oracjach 

pogrzebowych XVII wieku, Szczecin 1999, s. 277–358). 
3 Poj cie kultura sarmacka ma ju  swoj  pisan  i niepisan  tradycj  oraz histori ; natomiast ter-

min styl sarmacki w literaturze polskiej dawnych wieków jest nadal dyskutowany. Zob. przy-
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Jednocze nie, same tylko barokowe encomia nie wype niaj  tej szczególnie 

wa nej dla sarmackiego twórcy i odbiorcy potrzeby unie miertelnienia narodu, 

rodu, osoby. Owo pragnienie zaspokaja dopiero po czenie tego specyficznego, 

okoliczno ciowego s owa kaznodziejskiego z realizacjami malarskimi, rze biar-

skimi, architektonicznymi oraz formami parateatralnymi4 (otwartymi zreszt  na 

szerok  niekiedy publiczno ) i ca  ówczesn , wcale bogat , zbli on  tema-

tycznie5 literatur . 

Do zilustrowania podj tego tematu pos u y y teksty pochodz ce z ró nych 

lat XVII i pierwszej po owy XVIII stulecia. Wida  w nich wyra nie zaznaczaj -

ce si  ró nice wynikaj ce z ewolucji przyjmuj cych si  i rozwijaj cych odmian 

stylowych. Równie znacz ca dla tych tekstów jest duchowo  rodowiska, z któ-

rego autor si  wywodzi. 

Oczywi cie, w tak krótkim studium nie sposób dokona  rzetelnej i szczegó-

owej analizy wszystkich popularnych rodków stylistycznego i retorycznego 

kszta towania przekazu kaznodziejskiego. Dlatego te  uwaga nasza skupiona 

b dzie na wybranych aspektach tej, tak znamiennej dla epoki, formy wypowie-

dzi literackiej. 

I. Wa niejsze figury my li w tekstach barokowych oracji 

Apostrofa 

Bodaj e najbardziej charakterystyczna i najbardziej popularna w tekstach 

kaznodziejskich wskazanego czasu figura my lowa. Cz ste wyst powanie apo-

strofy determinuje tak e sam gatunek. Zwrot do ró nych postaci a obnego the-

atrum podkre la znamienn  dla oracji pogrzebowych emocjonaln  perswazj  

                                                 
padek przeciwnych stwierdze  (J. Pelc, Barok – epoka przeciwie stw, Warszawa1993, s. 232–236 

i A. Wilko , Dzieje j zyka artystycznego w Polsce. J zyk i style literatury barokowej, Kraków 

2002, s. 42–45). 
4 Szeroko o tym w licznych opracowaniach kultury tego czasu (J.A. Chro cicki, Pompa funebris. 

Z dziejów kultury staropolskiej, Warszawa 1974; A. Nowicka-Je owa, Sarmaci i mier . O sta-

ropolskiej poezji a obnej, Warszawa 1992). Dla badacza historii duchowo ci ciekawe s  tak e 

wszelkiego rodzaju przekazy pami tnikarskie, a w ród nich, m.in. dzie ka A.D. Skorobohatego, 

M. Jemio owskiego, Dyariusz apparencyi pogrzebowej SPW.JMP. Doroty z Grothow Gembic-

ki, czy te  Pami tniki dobrze ju  znanego J.Ch. Paska. 
5 W ród ró nych przekazów, poda  równie  mo na: Elegie a obne na mier  Nieub agan  [...] 

Doroty z Czarnkowa D bi skiej, 1651; Threny a obne na mier  JM Pana Stanis awa z Wro-

nowa Xi skiego, 1650; Srzeniawa zami p yn ca na pogrzebie JO. Pana Albrichta Radziwi a, 

1658; Abrahama Ro niatowskiego, Lament nad grobem O. Benedykta Anserina, 1609; Stani-

s awa Grochowskiego, Threny na a osne z wiata ze cie i pogrzeb x. Bernata Maciejowskiego, 

1608; i wiele innych. 
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przekazu. Oprócz tego, w wewn trznym wiecie relacji mi dzy wpisanymi w nie 

postaciami, stanowi chyba najbardziej czytelny wska nik zespolenia pomi dzy 

nadawc  a odbiorc  tekstu. Poza tym (jest to istotne w charakterystyce stylowej 

zabytków literatury) apostrofa wprowadza element monumentalizacji, stylizacji 

lub patosu. Zgodnie ze wspominan  ju  zasad  budowania przekazu wokó  kli-

matu emocjonalnego, najcz stszymi adresatami „zwrotów do” jest ogó  s ucha-

czy albo wyodr bniona, wa na w perspektywie adresowania tekstu, grupa. 

Oto przyk ady:  

Dla Boga tedy ludzie pami tajcie na s abo , krotko  ycia waszego, nie fundujcie si  

na wiecie i jego p ynnych roskoszach (Bar Kaz6). 

I dalej, tyle e w innych ju  tekstach i z wyra niejszym zamierzonym patosem: 

Potym nauka moralna do katolików. Co  przecie na gniazdo wieczno ci odk adasz? Wie-

le na to idzie z twoich dobr, pieni dzy? Wiele czasu? Wiele pilno ci? Podobno o nim ani 

my lisz? (Doch yw). 

Mow e mi szczerze, dok d si  udasz? Oprócz piek a, adnego dla siebie miejsca nie naj-

dziesz (Doch yw). 

W tych apostrofach wzywanie uczestników s u y zwróceniu uwagi s ucha-

czy na zapomniane prawdy wyp ywaj ce z zasad wiary. St d, jak s usznie za-

uwa amy, element zwrotu – przemowy do s uchaczy przybiera kszta t nagany, 

napomnienia, eby nie powiedzie  obyczajem staropolskim – surowej repry-

mendy („Mow e mi szczerze, dok d si  udasz?”). 

W cytowanych przyk adach apostroficzno  wypowiedzi zosta a wzmocnio-

na poprzez u ycie jednego b d  serii pyta  o charakterze retorycznym. Pytania 

retoryczne jednak to nie jedyny sposób „zdobienia” apostroficzno ci oracji. Ko-

lejny fragment przynosi zauwa on  wcze niej kombinacj  figur z nowymi ele-

mentami, jakimi s  asyndetywno  konstrukcji d ugiego, rozbudowanego okresu 

i powtórzenie dwóch ró nych form wyrazowych, tj. geminatio. 

S uchacze przezacni, niechaj ja milcz , ka dy z ask waszych pojrzawszy na ten katafalk, 

na ten tron tej matce wystawiony, positus est thronus matri, a wejrzawszy na t  ksi g , na 

ten krzy , na t  trupi  g ow  przy trunie le c , musi rad nie rad przyda , durabit in per-

petuum, b dzie y a na wieki: bo wszystko, ycie tej zacnej matrony, w tej Xi dze, w 

tym krzy u, w tej kalwarie zawarte, na tym majestacie, zas u y o sobie u Boga, co Chry-

stus wiernym zmar ym obiecuje (Ro  a ). 

S uchaczami przezacnymi wezwanymi do szczególnej uwagi wobec przeka-

zywanych tre ci mog  sta  si  równie  wybrane grupy pogrzebowej spo eczno-

ci. Je li op akiwany by  o nierzem, mówca zwraca si  do towarzyszy broni: 

                                                 
6  ród a przyk adów oznaczono skrótami. Wykaz skrótów, a tym samym i tekstów ród owych, 

na ko cu artyku u. 
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Wy sami o nierskiego dzie a dobrzy przyznacie kompani, jakiego cie doznali od niego 

zw aszcza pod jego chor gwiami afektu (Sta For). 

Wzmocnieniu ekspresywno ci konstrukcji zwrotu „do” s u y równie  jego 

ukierunkowanie na osoby blisko zwi zane ze zmar ym:  

Wierni poddani, gdzie on wasz pan pobo ny, on pan dobrotliwy [...]? Ubogie sieroty, 

gdzie on wasz tak wierny opiekun [...]? Starodawny Prudnickich domie, gdzie on twój 

tak liczny, tak drogi klejnot, który ci  licznie w dzieci stwie, liczni jeszcze w m o-

dzie stwie, liczni jeszcze w m skich i doros ych leciech, ale naj liczniej w s dziwej sta-

ro ci swojej ozdobi ? (Ano Kaz). 

W tak rozbudowanej apostrofie klimat alu i straty umacnia si  równie  po-

przez czytelne dla odbiorcy-s uchacza powtórzenia „gdzie on wasz pan” (gemi-

natio), po czone z efektem paronomazji ( liczny, licznie, liczni, liczni, naj-

liczniej) oraz charakteryzuj ce adresatów okre lenia (epitety: wierni poddani, 

ubogie sieroty). 

Wspominaniu wielko ci straty albo warto ci czynów zmar ego s u  te  ka-

znodziejskie wypowiedzi adresowane do uosobionej ojczyzny b d  mierci lub 

grobu, do samego zmar ego, cytowanych autorów („milcz mi tu twemi Sokrate-

sie wymys ami...”), a nawet wyobra enia herbowego. 

Prozopopea. Sermocinatio 

Do person cz sto wypowiadaj cych pochwa y b d  te  nagany przynale y 

uosobiona „pani-ojczyzna”. Rzecz oczywista, e w owych wypowiedziach po-

chwa y przynale  zmar ym, nagany i upomnienia (spe niaj ce niekiedy warunki 

figury zwanej w retoryce obiurgatio) kierowane s  za  do tych, którzy pozostaj  

przy yciu, by kierowali si  przyk adem ycia op akiwanego bohatera. Tak 

skonstruowany tekst, wzmocniony nieraz przez mechanizm amplifikacji i uroz-

maicony w figuratywnym sposobie przekazu tre ci, wype nia, w sposób agod-

ny, ale kontrolowany przy tym i skuteczny, warunki emocjonalnej perswazji ge-

nus demonstrativum. I tak, w cytowanym przyk adzie, autor Cyrku u Na cza 

po wi conego JMci Czarnkowskiej, ka e uosobionej ojczy nie skar y  si  na 

bezbo no  obywateli: 

Gdy o sobie radzi  nie mo e w tak nieszcz liwej sytuacji wo a z psalmist  do Boga: sa-

lvum me fac Domine, ratuj mie Panie; ale tej ci ko ci ktora  przyczyna? Czy ta, e Pol-

ska nieludna, salvum me fac Domine, quoniam defecit populus? Jako ywo, ale raczej, 

salvum me fac Domine, quoniam defecit sanctus, quoniam diminutae sunt veritates a filii 

hominum, e narod nasz od onej staropolskiej pobo no ci odpad , e mi dzy nami nie 

masz ju  wi cej ani sprawiedliwo ci, ani boja ni bo ej, ani prawa, ani prawdy (Per Cyr). 

W cz ci ko cowej retoryczno  wypowiedzi wzmaga atwo zauwa alny po-

lisyndeton (ani..., ani...). 
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Cz ciej jednak ni  przywo ana szacowna bohaterka, tj. upersonifikowana 

ojczyzna, do zgromadzonej a obnej publiczno ci przemawia sam zmar y. Oto 

przyk ad: 

...rano soboty doczekawszy, katolick  z otymi s owy uczyni a resoluti . Nie pragn  y  

na wiecie, bom si  ju  na y a, umrze  si  nie boj , bo askawego Pana mam. Na te s o-

wa zami si  zalawszy krucifix w r ce wzi a i na  patrz c, znowu biedz c si  ju  z wia-

tem zawo a a: umieraj  krolowie, cesarze, biskupi, panowie, i ja tobie taki d ug p aci  

mam Chryste Jezu. To wyrzek szy rany Jezusa do ust przycisn a (Ro  a ). 

Ten komentowany tekst, skonstruowany wokó  argumentu z pobo no ci, 

wzmocniony zastosowan  figur  my low , wychodz cy z ust umieraj cej boha-

terki, staje si , jak sami to odczuwamy, doskona ym rodkiem emocjonalnej per-

swazji. 

Jednak cz ciej wypowied  moribunda wi e si  z emocjonalno ci  ukie-

runkowan  na komentowanie sytuacji jego osoby i nieub aganej konieczno ci 

mierci. Dlatego zmar y zwraca si  do m a ( ony), dzieci lub (przypadek bi-

skupa) wszystkich oddanych sobie pod opiek  duchow . 

W takim tedy splendorze b d c ta zmar a matrona egna ci  Mci P. Adamie Pszonka 

Chor y Che mski, a wchodz c na ten czas do ciemno ci grobowej, mowi do ciebie te 

s owa: Et arida tecum. W proch i popió  obrocona zostan , ale przecie i zesch e ko ci 

moje, i tam w prochu przyja ni zawzi tej ma e skiej dotrzymaj  (Mak Trzy). 

I przemowa biskupa: 

Takie  wam oto najmilsze owieczki pasterz wasz w ten pa ac podziemny sobie zgotowa-

ny id cy b ogos awie stwo daje i tak was ostatecznie egna [...]. Niech b dzie Pan nasz 

zawsze b ogos awion. Niech Pan wi to ci waszych sam sprawuje i kieruje wszystkie 

steczki wasze. Niech wam drog  t , ktor cie si  pu cili do onego kresu b ogos awionego 

ywota wiecznego prost  u ciele Ano Kaz). 

Forma ostatniej z zacytowanych wypowiedzi, wzmocniona czyteln  apostro-

ficzno ci , przypomina formu  uroczystego kap a skiego b ogos awie stwa. 

Subiectio 

Subiectio jest figur  my low , w której ujawnia si  i najpe niej do g osu do-

chodzi nadawca tekstu, inaczej sam przemawiaj cy. Ilustruj  to wybrane przy-

k ady. Pierwszy nacechowany emocj  zdradzaj c  kontrreformacyjne zap dy 

autora – kaznodziei: 

Czego si  by o po tak zacnym, wiernym i wi temu rzymskiemu Ko cio owi yczliwym 

m odzieniaszku spodziewa ? Tylko tego, e jako pr dko lat m skich doro cie, gor cym 

katolikiem b d c, z gruntu heretyctwo z swoich maj tno ci wyrzuci i wykorzeni (Sta Kaz). 
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Kolejny, obok charakterystycznego retorycznego nacechowania samej figu-

ry, wyró nia si  zastosowaniem skomplikowanego szyku zdaniowego oraz do-

pe nieniem w kszta cie biblijnego exemplum: 

Takim swoim szcz ciem lubo z wielkim naszym a z najostrzejszym i nieporównanym 

alem, Ja nie Wielmo nego M a drog  ycia swego zako czy a ja nie Wielmo na Ma-

ria Anna z Czarnkowskich Krasi ski [...] Czemu? bo na kszta t Henocha ambulavit cum 

Deo (Doch Kaz). 

Trzeci i czwarty, w kolejno ci zacytowania, fragment stanowi dobry przy-

k ad kontaminacji ró nych chwytów, w jakich wyra a si  pi kno i skuteczno  

retoryki. Rozpoznajemy w nich bowiem kombinacj  geminatio (tej zacnej, tej 

zacnej), poliptotonu (tej, ta, tego), wyliczenia oraz (urywek ostatni) a cucha sy-

nonimów (krotofile, roskosze, ambrozje, s odycze). 

Jakim przywilejem cnot szlacheckich, szczero ci, pobo no ci, skromno ci, wstydu, bo-

ja ni Boga ta zacna ksi ga ycia tej zacnej Pani napisana czego wi cej potrzebuje? Tego 

s uchacze eby my my na t  xi g  w tym thronie matce tej zacnej, od pozosta ego syna 

wystawion  patrz c, przydali wzwysz mianowane lemmma durabis in perpetuum (Ro  

al). 

Po owych milionowych za ytych krotofilach, roskoszach, ambrozjach, s odyczach i do-

brej my li, co za koniec? Ten nieomylny, en morior (Kul mi). 

Zdarza si , e subiectio przechodzi w ratiocinatio. Ratiocinatio (tak e w tym 

przypadku) s u y podstawowej funkcji artystycznej oracji o charakterze enco-

mium, jak  jest amplifikacja. Dla wzmocnienia wra e  s uchowo-wzrokowych 

autor ozdobi  swój wywód tak e konstrukcj  krótkiej anafory:  

Co  rozumiecie? Jedna, druga, trzecia dusza ja mu nami, zakupionemi ofiarami, modli-

twami naszego Wiktoryna pod wigniona, z ognia, czyscowego pr dzej na wieczn  

och od  wyleciawszy, a o jego si  potym zej ciu dowiedziawszy; czy zapomnia a swego 

Eliberatora? Czy nie upad a przed tronem Trojcy Przenaj wi tszej; czy nie ca owa a ran 

Jezusowych? Prosz c o kropelk  krwi najdro szej na ugaszenie czyscowych upa ow. 

B d cie o tym pewni (Doch yw). 

Pozosta e figury my li 

W ród nich wskaza  trzeba figur  o nazwie etopeja. Popularno  etopei za-

sadza si  na mechanizmie umo liwiaj cym ukrycie si  bezpo redniej racji mó-

wi cego w wypowiedzi osób trzecich. Ponadto pe ni ona wa n  funkcj  w per-

swazji, wzmacniaj c, uprawdopodobniaj c lub podkre laj c banalne czy te  ma-

o istotne – wydawa oby si  – stwierdzenia. Zasad  t  pos u yli si  dwaj kolejno 

cytowani autorzy. Pierwszy o ywi  i dopu ci  do g osu biblijnego proroka Amo-

sa, drugi – odwo a  si  do zdania by  mo e znanego audytorium kaznodziei. 
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...bo  i post facta annualem konwentowi naszemu kaliskiemu z pola twego wyznaczy  

annonam, bo  tak Seraphici Ordinis by  amans, e powiedzie  si  mo e o tobie, co Amos 

prorok powiedzia : Aedificavit in celo ascensionem suam (Bab Z o). 

Ja w tym punkcie nic sam z siebie mowi  nie chc , ebym si  nie zda  byd  pro domo 

mea oratorem, ale niech mi si  godzi z kazania pogrzebowego ksi dza Alexandra karme-

lity bosego oko o roku 1684 w Krakowie mianego ywcem przytoczy  tu fragment (K o 

Na ). 

Oprócz przyj cia za swoj  czyjej  wypowiedzi i g osu, kaznodzieja baroko-

wy próbuje tak e zastosowa  g o ne my lenie, zastanawianie si  lub rozwa anie, 

tj. dubitatio: 

Ju  po walecie, lecz jeszcze nie po kazaniu. Opak rzeczy id  i mnie na duchown  materi  

wygl daj cego, valeta w pó  kazania zaskoczy a (Doch yw). 

Albo usprawiedliwia si  wobec s uchaczy z u ytych rodków i wy o onych 

racji, stosuj c figur  o nazwie aversio: 

Mowie to przezacna familio, a za z e mie  mi nie b dziesz, bo omnes morimur, et quasi 

aquae dilabimur super terram. Wszyscy umieraj c rozbiegamy si  jako roztoczone po 

ro nych dolinach wody (Bia Rzek). 

Niekiedy w sukurs znu onym odbiorcom oratorskiego popisu, a w a ciwie 

dla ich, tj. s uchaczy pobudzenia, pos u y  mo e pozorne zamilkni cie (reticentia):  

Niech sama rzecz mowi, ja milcze  b d ! (Hes Wiz). 

Sprzyja temu  samemu wzmocnieniu drogi komunikatu zwi z y mechanizm 

correctio, tj. dorzucenia:  

Ka dy z nas przyzna  musi, e triste Doloris spectaculum. Okropny widok (Mak Trzy). 

Pojawia si  tak e zabieg polegaj cy na prawie niezauwa alnym przemiesza-

niu nast pstwa zdarze  – histerologia: 

...i one s owa, niech b dzie pochwalon Naj wi tszy Sakrament, wymowiwszy, sta a si  tu 

trupi  g ow  na tym majestacie wystawion  [...] (Ro  a ). 

Figury retoryczne s owne. Figury s owne per adiectionem (przez dodanie) 

Z dwóch figur opartych na tym samym schemacie my lowym i konstrukcyj-

nym, cho  przeciwnych sobie – anafory i epifory – popularniejsza wydaje si  

by  ta pierwsza. Anaforyczno  jest zauwa aln , a wi c cz sto stosowan  w tek-

stach barokowych figur  retoryczn . Ze wzgl du na dwojakie przeznaczenie 

oracji, mianowicie do s uchania i czytania w formie zapisanej, mo na powie-

dzie , e stanowi ona element bardzo skutecznego oddzia ywania zarówno na 

percepcj  s uchow , jak i wzrokow  odbiorcy. Dla ilustracji pos u , zamiesz-

czone poni ej i wybrane z wielu im podobnych, przyk ady. 
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Z tekstu kazania o tytule Cyrku  Na cza – s owa: 

Drudzy, w wylewaj cej, momentalnie prawie ez obfitych ton  powodzi. Inni, których 

po dane szcz cie, respektem .p. Ja nie Wielmo nej y o Pani krwawemi ledwo nie 

rysuj  zami. Inni na grobowym staj c marmurze, w extatycznym prawie zdumieniu wy-

dziwi  si  nie mog , jak wiat zast puj c  godno , nieba tykaj ce cnoty, tak szczup y 

ogarn  mo e grob (Per Cyr). 

I fragment innego tekstu, tj. Proporca triumfalnego, po wi conego ewange-

lickiemu pastorowi – Andrzejowi Schonflissiusowi: 

yje jednak w nieustaj cej, na któr  sobie znacznie zarobi  s awie; yje w przezacnym, 

którym go Bog w niepokalanym ucieszy  ma e stwie, potomstwie; yje w niebie [...] 

(Mal Pro). 

W pierwszym z przyk adów konstrukcja anaforyczna wzmocniona zosta a 

bliskoznaczno ci  s ów: „drudzy, inni”, oraz elementem patosu wynikaj cego 

z okre le  przymiotów duchowych bohatera: „nieba tykaj ce cnoty”, i metafor : 

„ton  w ez powodzi”. 

Kolejn  figur  retoryczn  powsta  per adiectionem, czyli przez dodanie, 

jest antistrophe („moja rada Ojczyzny synowie, te czaczka, te fraszki porzuci ”). 

Poza tym, nader obficie w barokowych pogrzebowych oracjach, cz sto na 

zasadzie powi zania z innymi sposobami retorycznego obrazowania, pojawia si  

tak e poliptoton, stanowi cy powtórzenie wyrazu ze zmian  przypadka lub licz-

by. Niezaprzeczalnym tego przyk adem – kolejne zamieszczone w naszym szki-

cu krótkie fragmenty barokowych przekazów: 

Ale i ty zacne zacnego ojca potomstwo, otrzy zy z jagod oblicza twego (Hes Wiz). 

By  do ywotnie nieboszczyk x. Andrzej Andrzejem, to jest, jako si  t umaczy graeczy-

zna, m em, bo m nie, m sko i prawie rycersko sobie poczyna  [...] (Mal Pro). 

W drugim z przywo anych tekstów autor wzmaga argument ze znaczenia 

imienia opiewanego bohatera nie tylko konstrukcj  poliptotonu, ale i konstrukcj  

zdania wtr conego. 

Jeszcze ciekawsz  kombinacj  retoryczno-stylistyczn  stanowi dzie ko For-

teca troy wie ystego Grzyma y, przedstawione przez Sebastyana Stawickiego na 

Jasnej Gorze Cz stochowskiej. W swym utworze, kaznodzieja rozwa aj c koleje 

losu Wielmo nego Aleksandra Grudzi skiego, w perspektywie zastosowania to-

posu lamentacyjnego omnis sexus et aetas planctus z ukonkretnieniem w postaci 

porównania do rozpaczy biblijnego Dawida, wprowadza ciekaw  paronomazj  

(gorn , gorzyste). Zauwa y  te  mo na, w tym samym tek cie, polisyndeto-

niczn  konstrukcj  zdania w drugiej cz ci przedstawionego fragmentu: 

I spodziewa em si  ja, e ci  gorn  dla wysokich w Koronie zas ug Wielk  Polsko potka  

mia y od bolej cych serc one narzekaj cego Dawida nad Saulem, i m odym Jonat , prze-
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kl ctwa. Nec ros nec pluvia cadat super te: a  i gorn  m stwem i zas ugami wysoko  

twoj  i gorzyste a osnego pogrzebu to miejsce Jasn  Gor  Cz stochowsk , hojne krwa-

wych ez oblewaj  zdroje (Sta For). 

Dla osi gni cia pewniejszego wymiaru powszechnie przyj tej i po danej 

w pochwale amplifikacji s u  ponadto efekty wynikaj ce z zastosowania nie-

skomplikowanego, za to skutecznego mechanizmu a cucha synonimów. Eks-

plikacji wspomnianego efektu pos u y krótka cytacja z Kazania przy depozycji 

cia a Jej mo ci Pani Wereny z Firlejów Scipionowy: 

A st d sobie wno  ka dy, je eli wieczno  zabiera to wszystko, cokolwiek w oczach na-

szych w aprehensyi, wspania ego, wybornego, zacnego, mo nego, to  si  w niej ca ym 

sercem, staraniem, my l , akcjami, zanurzy  trzeba ( uk Kaz). 

Stopie  wy szy prowadz cy ku amplifikacji w dziele stanowi takie nagro-

madzenie form i wyra e  bliskoznacznych, e uk adaj  si  one w kszta t figury 

narastaj cej, powoduj c wyobra enie nasilenia si  opisywanej cechy osoby lub 

przedmiotu. 

Figura powsta a w efekcie takiej zasady nosi miano incrementum i znajduje 

si  (mi dzy innymi) w kazaniu oplecionym wokó  metaforycznie poj tego obra-

zu niwnego: 

Na rodowitym za  Ja nie Wielmo nego Jego Mo ci Pana Macieja Krzyskiego polu, nie 

jedna Ruth, ale liczne roty i partyje w Nieparcie, nie k osy, ale ca e snopy i kopy zbieraj  

na suplement (Bab Z o). 

Wyliczyli my – wspieraj c przyk adami – wybrane figury retoryczne, co 

oczywi cie nie eliminuje z naszej wiadomo ci pozosta ych konstrukcji orator-

skich, wielokrotnie wykorzystywanych w literackim przekazie barokowego po-

grzebowego encomium. 

Retoryczne figury s owne per translationem 

Z owej rodziny figur retorycznych najcz ciej wyst puj cymi w badanych 

przez nas tekstach oracji pogrzebowych XVII i XVIII stulecia s  te, które s u  

swoi cie poj tej rytmizacji przekazu. Mowa tu o tropie zwanym homoioteuleto-

nem, zbudowanym na zasadzie powtarzalno ci ko cówek form czasownikowych 

tworz cych kadencj  zda  b d  ich cz onów. W tak sformu owanej definicji 

mie ci si  fragment pochodz cy z kazania o tytule Forteca troy wie ystego 

Grzyma y. S owa kaznodziei barokowego uk adaj  si  bowiem nast puj co:  

Ja nie Wielmo nego domu podpor  znios a okrutna mier , staro ytne zrujnowa a mury, 

wysokie obali a wie e, w bramie wielkiej nadzieje zbrojnego ubie a a rycerza (Sta For). 

Warto podkre li , e i w tym niewielkim fragmencie dochodzi do ciekawego 

i znamiennego dla kultury pisanej tego czasu po czenia ró nych chwytów reto-
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rycznych. Obok wzmiankowanej zbie no ci ko cówek form czasownikowych, 

wyst puje bowiem, i to zdublowana, konstrukcja antystrofy. W innych tekstach 

rytmizacja (która zreszt  w klasycznych wzorcach retoryki cz sto uchodzi a za 

niewskazan  i ma o artystyczn ) osi gana bywa poprzez po czenie analogicz-

nych form czasownikowych (wzmiankowany ju  homoioteuleton) i rzeczowni-

kowych – homoipton. Dowodnie wiadcz  o tym krótkie urywki dwóch kolej-

nych oracji: 

Proporca triumfalnego: ... która nierzk  eby si  straszy  da a, owszem ona, nie mniej 

dokuczliwe m nie przyjmowa a skosy, jako i obrotne niestatecznej fortuny w jakich-

kolwiek chcesz okkazyjach skromnie ponosi a losy (Mal Pro). 

A tak e przywo uj cy dowód z pobo no ci tekst ywej pami ci [...] ku czci 

Pana Wiktoryna Kuczy skiego:  

A najbardziej mia  yw  wiar  o najprzedniejszym artykule, o tajemnicy Trojcy Przenaj-

wi tszej ro nemi aktami, modlitwami co dzie  si  os adzaj c, do widzenia Boga w Trojcy 

Jedynego wzdychaj c (Doch yw). 

Wybrane rodki retoryczno-stylistycznego kszta towania wypowiedzi. 

Wybrane tropy 

Poj cie i definicja tropu zosta y wprowadzone w obszar sta ej refleksji na-

ukowej wiata staro ytnego przez jednego z trzech wielkich klasyków retoryki – 

Kwintyliana. Jednak, mimo – wydawa oby si  – trwa ego wówczas zdefiniowa-

nia tego terminu, zarówno w kulturze staro ytnej, jak i pó niejszej – trwa y spo-

ry o przynale no  poszczególnych rodków stylistycznych do tej kategorii. Nie 

zajmuj c si  jednak d u ej problemami natury teoretyczno-historycznej, dla po-

trzeb obecnej prezentacji wymienimy i pokrótce scharakteryzujemy te spo ród 

tropów, które w badanych przez nas oracjach pogrzebowych wyst powa y naj-

cz ciej. 

M e t a f o r a  

Podobnie jak pozosta e tropy, metafora s u y nie tylko uwydatnieniu ekspre-

sji wypowiedzi, ale i podkre leniu jej walorów artystycznej zdobno ci intelektu-

alno-wizualnej. Stosowana w barokowych encomiach metaforyka jest jednak 

mniej awangardowa, powiedzmy wprost – wr cz tradycyjna. Rozpoczyna si  od 

porównania szybko przemijaj cego ziemskiego ycia cz owieka do... ódki stale 

i nieuchronnie sp ywaj cej z nurtem rzeki. 

Rozbudowuje si  te  wspomniany wywód, si gn wszy do wielowiekowej 

symboliki chrze cija skich pism wyznaniowych, zmieniaj c niespokojn  rzecz-

k  w morze, które swoje paradoksalne przeciwie stwo uzyskuje w obrazie nieba – 

miejsca bezpiecznego zakotwiczenia. 
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Poszerzana we wskazany sposób tradycyjna metaforyka pojawia si  bardzo 

cz sto w dowodzeniu za pomoc  tzw. argumentu z pobo no ci. Ciekawym za-

pewne jest fakt, e w przypadku tekstów dotycz cych wi tobliwie „zesz ych” 

pa , do pochwalnej charakterystyki ich osób i ycia u ywa si  obrazów metafo-

rycznych wywodz cych si  z pism tradycji maryjnej. Mowa tu, mi dzy innymi, 

o metaforycznej warto ci ksi yca, wiec cego wiat em odbitym od s o ca 

(Chrystusa), i s oneczniku zawsze skierowanym i pod aj cym za jasno ci  s o ca 

(Boga). Oba te miana, ksi yca i s o ca przys uguj  egnanym bohaterkom: Hele-

nie z Raciborska Tar owej i Ewiannie Pszoncynej Chor ynej Che mskiej. 

Z cnot  pobo no ci, tym razem m skiej, wi zano równie  znan  (cho by 

z tradycji Paw owej, a w renesansie Erazmia skiej) metafor  chrze cijanina – 

o nierza Chrystusowego. 

Z pozosta ych obrazów warto zacytowa  przyk ad zespolenia metaforyki 

agrarnej (w kontek cie heroicznej wiary op akiwanego bohatera) z nami tn  per-

swazj  emocjonaln , wynikaj c  z gwa townej kontrrefomacyjnej polemiki 

z wyznawcami chrze cija skich herezji. 

Jegomo  Krzycki: Tam dopiero widziawszy, e aruit messis terrae, wiara katolicka, od 

burzliwych heretyckich szturmów usycha a i ju  si  tylko, tanquam arundo a vento agitat 

powiewa a, a ow przekl ty chwast heretycki gor  bra , tunc apparuerunt et zizania, tak 

ywo nast pi  cum commesso rebus suis na to niwo, e wykorzeniwszy wszystkie 

chwasty luterskie, kalwi skie, colligite primum zizania, sam  wyborn  wiary katolickiej 

zostawi  pszenic  (Bab Z o). 

Dla wysubtelnionego gustu wspó czesnego wi kszo  przywo anych metafor 

jest jak przyci kie danie, ale trzeba odda  sprawiedliwo  naszym uczonym 

przodkom, e i pod ich piórem tu i ówdzie b y nie obrazek pe en zarówno eks-

presji, jak i prawie poetyckiej lekko ci. Tak zapewne mo na rzec o s owach 

skierowanych do rozpaczaj cego po mierci ony:  

Kiedy  bra  w dom ma onk  swoj  wchodzi o do serca wesele, lecz na diamentowym 

i bardzo krótkim a cuszku za sob  dzisiejszy al ci gn o (Pie Kaz). 

P o r ó w n a n i e  

Ze wzgl du na to, e w wi kszo ci omawianych przez nas tekstów baroko-

wych porównanie s u y lepszej charakterystyce osób, staropolscy oratorzy do  

uparcie do ich konstrukcji u ywaj  wizerunków dawnych bohaterów. St d naj-

cz stszym jest stwierdzenie typu: 

Drugi to Josef, Ja nie Wielmo ny JM Pan Maciej Krzycki albo Obaczem tu w nim, co do 

dekoramentu cielesnego Jassona z ot  twarz  ja niej cego... (Bab Z o). 

Niekiedy porównanie jest poszerzone, jak w przypadku tekstu pt. miertelne 

zw oki, w którym zestawia si  zmar ego z patriarch  Jakubem, a miejsce jego 

pogrzebu (Kode ) z ziemi  Kanaan. 
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Na podobnej zasadzie funkcjonuje obraz z Rzeki rozbitej, w której Syxt z Lu- 

bomira staje si  podobny strumieniowi p yn cemu do ziemi przeznaczenia – 

miodem i mlekiem chwa y wiecznej op ywaj cej Ukrainy. W niektórych porów-

naniach autor pozwala sobie na wzmocnienie perswazyjne dodatnie b d  ujem-

ne. Do pierwszych zaliczy  wypada porównanie zmar ych dzieci do zwi d ego 

p czewia. W drugiej kategorii znajdzie si  zapewne obraz zajuszonej mierci – 

kata, wt cajacej ludzi w ciemne grobowe lochy, oraz krzy a Chrystusa do krzy-

owego gniazda, do którego pod a wi tobliwie zmar y Wiktoryn Kuczy ski, 

herbu Korwin, a wi c kruk. 

E p i t e t y  

W tej dziedzinie warto zwróci  uwag  na charakterystyczne formy epitetów 

z o onych. 

S  w ród nich, po pierwsze, przypominaj ce tradycj  Homerow : „pr dko-

lotny korab” (przy pochwale osoby zmar ego); „wa obystry” (o nacieraniu y-

ciowych przeszkód – fal); „pi knokszta tne” (cnoty op akiwanego). 

Jeszcze inne wydaj  si  by  efektem pomys ów autorskich: „czystop yn ce” 

(tak autor nazwa  wyg oszone panegiryki); „ wi tomy lna praca” (czyli trud ora-

tora); „staro-polska” (wiara, w przeciwie stwie do nowinek heretyków). 

Reszt  obejmuje konwencja; dla przyk adu: cia o – „trupia lepianka”; „depo-

zyt ziemi”. 

Krótki przegl d ciekawszych epitetów zamyka t  cz  opracowania, pozo-

stawiaj c na boku nieomówione a liczne figury, w ród nich za  mniej lub bardziej 

udane przyk ady peryfraz, antytez, kontrastów, ró nego rodzaju metonimii, sto-

sunkowo cz sto u ywanej hiperbolizacji (dobrze s u y amplifikacji) oraz alegorii. 

II. Ciekawsze zjawiska j zyka i stylu 

S  w omawianych przez nas tekstach takie obszary j zyka, które uzna  mo -

na za powielanie typowych dla ówczesnej polszczyzny form wyrazowych 

i zwi zków frazeologicznych. Odnie  sygnalizowane zjawisko nale y zapewne 

do frazeologii, której u ywa si  w charakterystyce postaci mierci i zmar ego. Ta 

pierwsza bowiem najcz ciej jest „[...] mierci  okrutn , cor  ciemno ci, okrut-

nic  czyhaj c  na ludzkie ycie”, czy te  „ lep  matk  odwiecznych ciemno ci”. 

Nieboszczyk natomiast prawie zawsze to „umar y w Panu”, „zgas y b ogos a-

wionym snem”, „zrujnowana ozdoba familii” i „podci ta jedyna podpora ja nie 

wielmo nego domu”. Poza tym niebo, zw aszcza w tekstach pochwalnych, jawi 

si  jako „miejsce wszelkich pociech”, „miejsce b ogos awione”, na które wszy-

scy, pr dzej lub pó niej, si  przenosz , „ ono Abrahama”. 
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Zdarzaj  si  jednak i tacy autorzy, którzy przyj te ju  wzorce j zyka po-

grzebowych oracji ubogacaj  w efekt swego rodzaju pomys owo ci, a nawet 

osobistego talentu. Oto dwa charakterystyczne przyk ady j zykowej realizacji. 

W ka dym z nich autor sugeruje mo liwo ci tkwi ce w przyj tych zwi zkach 

wyrazowych. I tak, wieloznaczno  konstrukcji j zykowej: „bra  gor ”, ozna-

cza  mo e kolejno: zwyci a , wznosi  si  ku górze, w gór  si  obraca  – zwra-

ca  si  ku górze, a w dalszym planie kamienie , czyli popada  w ekstaz . 

O jako wiele razy ta rzeka, ad instar montis intumuit, w gor  si  w nabo e stwie ku Mat-

ce Boskiej obraca a, kiedy tu na Jasnej Gorze Cz stochowskiej, cz sto gor  bra a, pokor-

nymi spowiedziami, nabo nymi komuniami, cz stymi piechot  peregrynacjami, wiad-

kiem oblane nie raz zami skruszonemi pawiment, ktore z tej rzeki nabo e stwem nabra-

nej p yn y [o Ma gorzacie M ci skiej – B. .] (Sta Prze). 

Ró nie tak e rozumiana mo e by  formu a zwi zku „wywie ( ) w pole”, 

t umaczonego jako: nie da  si  oszuka  („d ugom si  w pole wywie  nie da ”), 

„wyprowadzi ”, jak armi  do boju, (st d dotrzyma  pola – poradzi  sobie, zwy-

ci y ). 

Cytat: 

D ugom si  w pole wywie  nie da , zw aszcza, gdym zwa y  s abe si y moje, przy kto-

rychbym pola dotrzyma , gdybym ow huk us ysza  [...]. D ugom nie chcia , falcem mitte-

re in alienam messem, obawiaj c si , aby mnie kto na rodowity Krzyskich polu, nie 

okrzykn  owemi s owami Mateusza wi tego. [...] Poniewa  tego prze wietnego domu 

pole, in tantum excrevit ubertatem, e mi inkrementow, prerogatyw jego, ani zliczy , ani 

zebra  nie podobna (Bab Z o). 

Do ciekawszych zaliczy  tak e mo na zapewne wszelkie pomys y na tzw. 

gr  s ów. Jako przyk ady podajemy w tej grupie po czenie (przynale ce zresz-

t  wi temu Bernardowi od wieków) okre lenia „miodop ynny” z nazwaniem 

konceptu – „s odkim”. 

W innym przypadku kaznodzieja odwo a  si  do podwójnego znaczenia s o-

wa „ a cuch”, dos ownie ozdoba i przeno nie przedmiot m ki (z przydawk  

w konstrukcji zdania „srogi”). 

Jeszcze bardziej uwag  czytelnika przyci gaj  wszelkie próby twórczo ci j -

zykowej. Bardziej interesuj ce to: formy typu – „nieboszczykowska doba” 

(w znaczeniu pro by zapisanej w testamencie) albo utworzona na zasadzie analogii 

(list Paw a do „Koryntczykow”) okre lenia obywateli Korony jako „Koro czykow”. 

Niekiedy stylistycznie rozumiana gra s ów czy si  z prób  ud wi kowienia 

tekstu, czyli zastosowaniem instrumentalizacji g oskowej. Z tego wzgl du poda-

jemy dwa krótkie urywki z kazania o tytule: Z ote niwo... 

Za co  si  tedy zacz niesiecie ziemskie ziarna, pe ne miertelnego prochu, pulvis es, et in 

pulverem reverteris. Za co si , i na co, pudrami i inszemi proszkami posypujecie, kiedy-

cie sami putredo, proch (Bab Z o). 
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Dzi  jako naj liczniejsze Tulipany, mili Tuliuszowie [...] kwitniecie... a jutro podobno 

z Noemiaszkami zbiedniejecie [...]. A je eli was minie nona, wiedziesz o tym, e was 

ogarn  vespere [...]. A je eli was jeszcze nieco wespr  vespere mili Vespezjanowie, 

wiedzcie  o tym, e was z owemi Baltazarami, balami si  bawi cemi obali, i z nog str ci 

completorium (Bab Z o).  

Ponadto wi kszo  barokowych mów i kaza  pogrzebowych utrzymana jest 

w stylu wysokim. S u y temu zarówno umiej tny dobór s ownictwa, jak i prze-

my lane u ycie wielu ró norodnych figur i tropów. Zdarza si  jednak, najcz -

ciej celowe i zaplanowane, dla tak zwanego lepszego efektu przemieszanie sty-

lowe, do zderzenia ze stylem niskim w cznie. Ciekawsze dla nas b d  zapewne 

jednak te fragmenty, które (przenosz c terminologi  z obszaru wspó czesnej sty-

listyki) s  utrzymane w stylu okre lonym poj ciem militarny (przyk ad nr 1) lub 

stylu dosadnym, turpistycznym (przyk ad nr 2): 

A co inszych królestw konfunduje boja liwa w murach dzielno , to m nej Bellonie 

polskiego przyzna  serca, e lubo murowanymi zdobi si  Jasnie Wielmo nej familie Ich 

Mo ciów Panów Grudzi kich fortece wie ami, jednak nie zas ania a nigdy m nych mu-

rami piersi, ktore w walecznych synach na szerokie zawsze wystawia a pobojowiska. Dla 

tego obcy historykowi mniej o pot ne dbaj c  fortece zowi  Polsk  Koron , jako t , 

która nie w murach zwyk a czeka  nieprzyjaciela, ale od pola Polsk  nazwana (Sta For). 

Przypomnij sobie, kto nie wierzysz, szpetn  i sromotn  mier  Jezabeli krolowej, której 

delikacko wypiel gnowane cielsko, wed ug proroctwa Eliasza mojego comedent canes 

carnes Jezabel, psi a  do ko ci ob arli (Bia Rze).  

Równie skutecznym emocjonalnie chwytem wydaje si  by  rozpowszechnio-

na i cz sto stosowana praktyka doboru odpowiednio nacechowanego s ownictwa. 

W niektórych przypadkach, na co wskazuje cytat z wybranej funeralnej oracji, do-

datkowy wymiar ekspresji uzyskuje si  poprzez kontrastowe zderzenie form wy-

razowych przypominaj cych tzw. styl s odki z obrazowaniem dramatu mierci. 

Uczuciowego waloru i nacechowania s owom autora dodaje te  to, e zosta y one 

w o one w usta egnaj cej si  z dzie mi, przedwcze nie zmar ej matki:  

Pr dko wam o kochane dziatki moje, s odkie macierzy skie mleko obroci o si  w gorz-

ko  i rzeki moje, ktore wam na odrost wychowania s odko p yn  mog y, m odym ser-

duszkom w a o  si  obroci y. Wi c liczne kwiateczki tego wam ycz  macierzy skie-

go b ogos awie stwa (Sta Prze). 

Przywo any uprzednio cytat stanowi dobr  ilustracj  dla powtórzenia po-

dwójnego za o enia a obnego. Jego retoryka, jak ju  o tym mówili my, zmie-

rza a do uwydatnienia pochwa y portretowanej postaci w duchu budowanego 

wzorca osobowego (parenetyka) w po czeniu z agodnym, emocjonalnym od-

dzia ywaniem na wpisanych w tekst oracji odbiorców – s uchaczy. 
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Zako czenie 

Prezentowane opracowanie pos u y o do wyliczenia i krótkiego omówienia 

najwa niejszych rodków retoryczno-stylistycznych wykorzystywanych w kaza-

niach pogrzebowych czasu baroku. W kolejnych cz ciach pojawi y si  najwa -

niejsze figury my li (apostrofa, prozopopea, sermocinatio subiectio, itd.), reto-

ryczne figury s owne (anafory, epifory, antystrofa, itp.) oraz wybrane rodki re-

toryczno-stylistyczne (epitety, porównania). 

Omówione przyk ady realizacji specyficznego kaznodziejstwa okoliczno-

ciowego, jakim s  oracje pogrzebowe, pokaza y wyra ne przemieszanie wywo-

dz cych si  z wielowiekowych tradycji europejskiej retoryki schematów j zy-

kowych z inwencj  barokowych twórców gatunku. Jednocze nie tak wyra nie 

obecna w dziedzinie j zyka schematyzacja obejmuje równie  wymiar kompozy-

cji barokowego przekazu. Wi kszo  badanych tekstów zawiera kilka charakte-

rystycznych, uporz dkowanych w kolejno ci wyst powania elementów. S  

w ród nich: analiza symboliki herbu zmar ego bohatera, przywo anie okoliczno-

ci bohaterskiej lub wzorczej mierci, znany z innych form literatury funeralnej 

topos wielko ci poniesionej straty, mowy przywo ywanych zmar ych b d  yj -

cych (pogr eni w a obie krewni, potomni, uczestnicy pogrzebowego aktu) ad-

resatów tekstu. 

Poza tym, w zapisanych u schy ku doby staropolskiej tekstach wida  wyra -

ny wp yw rodowisk kszta tuj cych wiadomo  twórcy. Mowa w tym miejscu 

o ró nych tradycjach duchowo ci wspomnianego czasu. Do nieco innej szko y 

kszta towania wypowiedzi literackiej odwo uj  si  bowiem pisarze reprezentuj -

cy duchowo  jezuick  czy pijarsk , a do innych pisz cy wówczas karmelici, 

franciszkanie, czy te  autorzy innowiercy (tu: protestanci). 

Analizowane teksty pogrzebowe, ze wzgl du na narzucony im charakter 

okoliczno ciowy i u yteczno ciowy wykazuj  tak e cechy form pokrewnych, to 

jest encomium oraz niezwykle w dobie polskiego baroku popularnego i rozpo-

wszechnionego panegiryku. Potwierdzi a si  wi c uwaga wst pna, mówi ca 

o tym, e zabytki siedemnastowiecznego i osiemnastowiecznego pisarstwa po-

grzebowego s  cz ci  charakterystycznej sarmackiej tradycji, s  swoist  s own  

dopowiedzi  do popularyzowanych w niej i przez ni  warto ci duchowych i kul-

turowych. 
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Wykaz skrótowego oznaczenia róde : 

Bab Z o – Pawe  Babecki, Z ote niwo z nie miertelnej s aw i pochwa  krescen-

cyi, z dojrza ego w cnotach i heroicznych dzie ach ycia JW. Jegomo ci P. Ma- 

cieja Krzyskiego, Pozna  1738. 

Sta Prze – Stawicki S., Przeprawa l dem i wod  przez reniawsk  rzek  do 

szcz liwej wieczno ci portu, WJM.P. Teresie Ma gorzacie z Prze ka M -

ci skiej, Kraków 1667. 

Bia Rzek – Bia owicius A., Rzeka od mierci rozbita przez piaskowy go ciniec 

do pokoju nie miertelno ci przechodz ca, to jest Kazanie na pogrzebie PJM. 

Syxta z Lubomiru, Kraków 1651. 

Mak Trzy – Makowski H., Trzy splendory zacno ci bia og owskiej pokazane na 

pogrzebie JMP. Ewyanny Pszoncyney, Lublin [b.r.w.]. 

Ro  a  – Ro ycki J., a obny katafalk JMPani Annie z Czacza Gajewski..., Po-

zna  1639. 

Hes Wiz – Hesperus M., Wizerunki mierci i pogrzebu Wielkiej Pami ci WJP. 

Andrzeja Reja..., Leszno 1641. 

Kul mi – Kuli ski J., miertelne zw oki JWJ. Pana Hrabi na Kodniu... Jana 

Friderika Sapiehy, Lublin 1752. 

Mal Pro – Malina J., Proporzec triumfalny duchownemu nale cy rycerzowi na 

pogrzebie w Bodze Wielebnego Ojca X. Andrzeja Schoflissiusa, Lubeca 

1654. 

uk Kaz – ukasz od w. Franciszka, Kazanie przy depozycji cia a JW. Pani 

Wereny z Firlejów Scipionowy, Wilno 1739. 

Sta For – Stawicki S., Forteca troy wie ystego Grzyma y miertelnym zrujno-

wana szturmem, na pogrzebowym akcie WJM. Pana Zygmunta A. Gruzi -

skiego, Kraków 1661. 

Doch yw – Dochtorowicz F., ywa pami  w Bogu zesz ego P. JW. Pana 

Wiktoryna Kuczy skiego, Warszawa 1738. 

Bar Kaz – Bartoszewski J., Kazanie trzeciego dnia miane na pogrzebie JW. X. Je- 

rzego Radziwi a, [b.m.w.] 1757. 

Sta Kaz – Starczewski L., Kazanie na pogrzebie przezacnej pami ci JW. Pana 

Piotra z Czarnkowa Czarnkowskiego, Pozna 1620. 

Pie Kaz – Piekarski A., Kazanie na pogrzebie Wielmo nej Paniej Barbary Kisz-

czynej, Wilno 1614. 

Ano Kaz – Anonim, Kazanie na pogrzebie prze wietnego i przewielebnego 

w Chrystusie Ojca i Pana Simona Prudnickiego, Braunszberk 1621. 

Per Cyr – Perkowski F., Cyrku  Na cza sfer  wiata ruinie niepodlegaj cego 

wyra aj cy na exekwiach p. JW. Pani Maryi z Czarnkowskich Krasi skiej, 

Warszawa 1746. 
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K o Na  – K osowicz W., Na cz Czarnkowskich chwa  domu, wielko  imienia 

staro ytno  familii zas ugami, honorami, wiekami wys awioney w zwi zku 

swoim zawieraj cy na pogrzebie JW. Pani Maryi z Czarnkowskich Krasi -

skiej, Warszawa 1745. 

Doch Kaz – Dochtorowicz F., Kazanie na pogrzebie JW. Maryi Anny z Czarn-

kowskich Krasi skiej, [b.m.w.] 1745. 

Summary 

The Analysis Rhetorical-Stylistic Selected Speeches and Funeral Sermons 

of Baroque Period 

In the article the author collected and disenssed the most important stylistic 

means and rhetorical figures used by chosen authors of the 17th and 18th centuries. 

In the analysis there were used little known or unknown publications of fu-

neral sermons from Baroque period. 


