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»Plagiat naszej milo$ci”'. O wierszach Ewy Lipskiej

Ewa Lipska stoi przewaznie obok. Daje to jej przewage dystansu, ktory po-

zwala na wnikliwg obserwacjg. Byta takze obok rozterek swego pokolenia, ale
gdy mowimy o pokoleniu Nowej Fali, to — paradoksalnie — odwolujemy si¢ do
wiersza My z jej debiutanckiego tomiku Wiersze z roku 1967.

My — rocznik powojenny otwarty na osciez —
[...]

My zazdro$cimy tym

ktorzy w wysokich sznurowanych butach
przeszli przez wojng.

[...]

Oddano narodzeniem naszym czes$¢ zabitym.
A pamig¢ przestrzelona dzwigamy

juz my.

(UW, 23/24)

To niemal archetypiczny zapis lgkow, niepokojow, kompleksow i pewnego

okaleczenia jej pokolenia. Pozostaje jednak — jako poetka — obserwatorka, wy-
jatkowo przenikliwa, otaczajacego nas i wciaz przeciez zmieniajacego si¢ na na-
szych oczach $wiata. Ceni¢ nalezy opis $wiata proponowany przez poetke, dia-
gnoze¢ naszego w nim zagubienia oraz proby oswojenia, a co za tym idzie — oca-
lenia pewnej humanistycznej wizji rzeczywistosci. Poetka mowi takze o towa-
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rzyszacych nam w zyciu tgsknotach do $wiata utopijnie stabilnego, ktory w jej
wizji kojarzy si¢ z obrazami wyniesionymi z dziecinstwa, stad mowi, ze:

Chciatabym mieszka¢ Gdzie Indziej
W haftowanych recznie miasteczkach.

[..]

dne wojny nie bityby si¢ o nas.
Zadna ludzkos¢. Zadne wojsko. Zadna bron.

[...]
Mito$¢. Nieprzytomny rozdzial.
Przewracaltby nam szeptem kartki w sercach.

(GL 7)

Wyciszony opis odwiecznych tesknot nie oznacza odwrdcenia si¢ od rzeczy-
wisto$ci. Pozwala poetce z pozycji obserwatorki nazywac po swojemu przemiang
1 $wiata, i nas samych. Lektura kilku wydanych ostatnio tomikow wierszy autorki
Drzazgi pozwala nam zauwazy¢, ze poetka w swych opisach bierze w ironiczny
nawias takze jezyk konsumpcyjnej nowoczesnosci. Odnajdujemy w wierszach
stwierdzenia: ,,Sformatowani w sam raz / na nasza szybka mito$¢ / otwieramy dia-
logowe okno” (Ja, 49), ,,Moja ty myszo optyczna méwi do niej on” (D, 27), ,,Wy-
gast twoj Live Update. / Nie udato si¢ uruchomi¢ Zzadnego programu” (D, 41),
,,czy zaloguj¢ si¢ z nimi / na nastgpne spotkanie” (D, 17), ,,moj cyfrowy aparat za-
pisuje / gryzacy ogien palacych si¢ traw” (D, 21), ,,Raj dla hakeréw / plotkarzy
i politykow” (GI, 14), ,,Gadu-gadu telefonuje jego fotografia [...], Zalogowatem
si¢ w tobie na zawsze. / Czytam co o mnie myslisz w twoich czcionkach” (GI, 35),
,»My nadawalismy SMS” (GI, 39). W tym $wiecie wypelionym |, liturgia zaku-
pow”’(D, 29) $wiat poje¢ zwiazanych ze sfera nowoczesnej techniki nie jest Lip-
skiej obcy, nie budzi niepokoju czy tez strachu. Przeciwnie, poetka oswaja termi-
ny, anektuje pojecia, wpisuje to, co nowe, w stare konteksty zapisow mitosci,
umierania. Zabieg ten nie zaskakuje, nie razi nas takze na poziomie jezyka.

Stojac obok $wiata, poetka dostrzega w nim nie tylko terror wypetniajacych
nasze zycie i nasz jezyk gadzetow, ale takze mitos¢. Stad pojawiajace si¢ prze-
konanie, ze ,,mito$¢”, ten ,,nieprzytomny rozdzial” w utopijnym $wiecie Gdzie
Indziej zapewne ,,przewracataby nam szeptem kartki w sercach”. Przywotajmy
zatem kilka wierszy, w ktorych ten watek si¢ pojawia. W wierszu A jednak mi-
tos¢ czytamy:

Starzejemy si¢

jaimoj samochdd.

£{us]zamy wreszcie

szczesliwi kochankowie.
Pedzimy 50 kilometréw na godzing.

(Ja, 41)
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Motoryzacyjna otoczka towarzyszy mitosci takze w innych wierszach. W Elek-
trycznej wiernosci mamy ,,niemuzykalny samochod”, ,,spuszczonego ze sprzggla
psa” i,,zargczynowa stacyjke”. Wszystko toczy si¢ swoim trybem:

Jak w starym matzenstwie
Znam to na pamigc.

Ja nie wiem gdzie potozytam kluczyki.
On czeka zamknigty w sobie.

(D, 35)

Mitos¢ opisywana jest rekwizytami wspotczesnosci. U tej poetki nie powin-
no to nas dziwi¢, gdyz juz w debiutanckim tomie, w wierszu Wolny przektad
z Szekspira poetka zauwazyla, ze ,,mitos¢ przez wieki si¢ nie zmienia” (UW, 36).
Zmieniaja si¢ dekoracje, rekwizyty i imiona kochankdéw, ale mitos$¢ trwa. Gdy
czytamy strofy Kombatantow mitosci —

Nad ranem

wktadamy do ust baterie
i mowimy

méwimy

méwimy

az do wyczerpania.

(Ja, 53)

— kochankowie kojarzy¢ si¢ musza nam z telewizyjna reklama baterii, ale iro-
niczny kontekst calego wiersza zmusza czytelnika do zweryfikowania pierw-
szych wrazen. Zauwazamy bowiem, Ze istotny jest tutaj proces ,,méwienia”.
Wazny, bo stowo powtdérzone zostaje trzy razy, a samo mowienie jest przez ten
zabieg opisem aktu bezsilnos$ci, proba zaghuszenia istoty rzeczy, przykrycia jej
warstwa nieistotnych, jak mozemy mniemac, stow. Zabieg ten wzmacnia uzyte
w tytule okreslenie ,,kombatanci mitosci”. W koncu kombatant to byly uczestnik
walk, potyczek w tym przypadku mitosnych. Nie dziwi wige zamykajaca wiersz
konstatacja o ,,wyczerpaniu”. Lipska umieszcza mitos¢ w konteks$cie wojskowej
terminologii takze w wierszu Szeregowcy mitosci, gdzie o uczuciach mowi si¢
jezykiem poligonu, wojskowych komend:

Szeregowcy mitosci.

Raz dwa trzy

Raz dwa trzy

raz dwa trzy

[...]

Przylegaja mundury ciat
kiedy leza na poligonie tozka.
(GL, 19)
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Mitos¢ jest definiowana poprzez terminologig pola walki, co poteguja pada-
jace okreslenia, takie jak: ,,¢wiczenia”, ,.czyszczenie broni”, ,,0stre naboje”,
,»czuly granat”, z zastrzezeniem, ze podczas potyczek na wydzielonym terenie —
poligonie uczug, i tak pozostajemy ,,samotni na wszystkich frontach”.

W tomiku Ja stowo ,,mito$¢” pojawia si¢ dos¢ czesto:

No i co z tego

kiedy mitos¢

galazka lekko poruszana przez wiatr
jest zawsze Numer Jeden

i chyli si¢ w nasza strong

(Ja, 5)

Wiemy o tym, ze na poziomie odczu¢ psychicznych kazda mitos¢ jest pierw-
sza w danym momencie, niepowtarzalna; jest takze pierwsza, bo spycha na dal-
szy plan inne sprawy, dzialania i emocje, wypetnia soba cala przestrzen psy-
chiczna cztowieka.

Obserwuja nas uwaznie
niewierzace mysli.
Nawraca mitosc.

(Ja, 7)

Interpretacyjna rozterka pojawia si¢ tu na poziomie werbalnym. Mozna na-
wraca¢ na mitos¢, czy raczej by¢ nawracanym przez mitos¢. Brak jednoznacznej
semantycznie odpowiedzi, chociaz ,niewierzace mysli”, ,,plastikowy Chrystus”
sugeruja stan duchowego nawracania, w dodatku umieszczony w ironiczno-kiczo-
watym konteks$cie. Milo$¢ opisywana jest poprzez rézne konteksty, czasem
przez zaskakujace, wrecz groteskowe, skojarzenia:

Nasza maszynka do malzenstwa
zacigla si¢ nagle

drobno kroimy czosnek
nadziewamy wieczor
rozmowa o seksie

(Ja, 23)

Matzenstwo, z perspektywy Lipskiej, widziane jest jako rodzaj mechanizmu,
ktory dziala w miarg sprawnie, jest maszynka w krainie rytuatéw. Seks jako sy-
nonim milosci na poziomie czysto fizycznych doznan zostaje umieszczony
w zestawie czynnosSci, takich jak: ,obieranie pomidorow” czy tez ,krojenie
czosnku”. Nie jest sfera emocji, wyrazem czutosci, lecz raczej kolejnym punk-
tem w zestawie wieczornych domowych obowiazkow. Mitos¢ odarta z roman-
tycznych elementéw pozbawiana jest w dodatku wspomnien (,,wspomnien zja-
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danych kolejno”). Gdy co$ zaktoca dziatanie tak rozumianego matzenstwa, po-
jawia si¢ motyw ,karty gwarancyjnej”, ktora jest remedium na awari¢ domowe-
go sprzgtu. W tym przypadku jest jedynie ironicznym podsumowaniem faktu
,zacigcia si¢ maszynki do matzenstwa”, bo w zyciu nie mozemy odwotac¢ si¢ do
rekojmi, zadaé naprawy czy tez wymiany jakiej$ ,,czg$ci”.

Podobny klimat przynosi wiersz Ech... przedstawiajacy spektakl rozgrywa-
jacy sie pomiedzy para ludzi, ktorzy:

[...] trzymajac sig za rece

moéwimy do siebie dalej

nierdzewnymi stowami

(Ja, 27)

A scenografig jest w tym przypadku ,,rezerwat z kuchnia”. Mozna odnies$¢
wrazenie, ze w przypadku poezji Lipskiej miejsce sypialni czgsto zawlaszcza
kuchnia. Czy to w matzenstwie, czy tez podczas innych etapéw znajomosci —
kochankowie czesto spotykaja si¢ w kuchni, gdzie ,,pichca” lub konsumuja. Stad
zapewne ,,nierdzewne stowa”, trwajace jak nierdzewne noze, garnki pomigdzy
ludzmi w kuchni i rownie jak one teoretycznie niezniszczalne.

Placze si¢ wokot nas temat.
Pozotkly szelest melodii.
Zakochani od rudego poranka
gotujemy makaron.

(Ja, 37)

Mitos¢ w tym wierszu, zabtakana w elementach quasi-romantycznej scenerii
jesieni opisywanej ,,lis¢ po lisciu”, ,kolor po kolorze”, dopehia si¢ takze
w kuchni, bo to tutaj zapewne jest ,,gotowany makaron”. Nawet gdy opis odnosi
si¢ do pitkarskich skojarzen, jak w wierszu Pucharowa sroda, to tez odwotuje
si¢ do kuchennych realiow:

Wielokrotnie samotni
W naszej kuchni na Wembley

Rozgotowane potudnie

(-]
Pijemy czerwone wino.
Za oknem zimna przekaska

(SZ, 45)

W tym pitkarskim i kuchennym anturazu pada stwierdzenie: ,,Wiesz, cal-
kiem zapomniatem, ze ci¢ kocham”. Nic dziwnego, ze koncowa konstatacja —
odwotujaca sig do pitki noznej — 0 niczym nie rozstrzyga:
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Nasza pucharowa $roda
konczy sig remisem.

(SZ, 45)

Matzenstwo jawi sig w tej optyce jako nierozstrzygnigty pitkarski mecz, nie
ma pokonanego, nie ma zwycigzcy w to ,,rozgotowane potudnie”.

W wydanym w 1997 roku tomiku Ludzie dla poczatkujqacych odnajdujemy
podobna scenografig i ton o nieco feministycznej nucie, ale — jak zawsze u Lip-
skiej — zespolonej z lekka ironia:

W mitosci jestesmy pedantyczni.

Daty. Godziny. Tresowane kroliki.

[...]

Juz najwyzszy czas aby zacza¢ pisac erotyki —
mowisz —

poslubiajac maszyng do zmywania naczyn.
(LP, 13)

Tak jak w pozniejszych tomikach, mito$¢ zostaje tutaj umieszczona w nie-
zmiennym rytuale godzin, gestow i dzialan, gdzie wszystko ma swoje miejsce
i czas, na przyktad: ,,od dwunastej do czternastej napoje chtodzace”. Owe sfor-
malizowanie mitosci, jej ,,pedantyczno$¢” powoduje, ze kobieta jest jedynie
elementem w meskiej wizji Swiata. Z jednej strony wpisane jest tu meskie prze-
konanie ,,czas zacza¢ pisac erotyki”, a z drugiej — §wiadomos$¢ uprzedmiotowie-
nia, redukcji kobiecosci do poziomu ,,maszyny do zmywania naczyn”. Sg tez in-
ne aspekty mitosci, takiej gdzie:

Do tej mitosci potrzebne jest

zycie pozagrobowe i wyscigi konne.

Nie zdazymy si¢ przeciez rozstac.

Nie zdazymy zdradzi¢.

(LP, 15)

U Lipskiej wszystko niemal odbywa sig, dzieje na poziomie j¢zyka, owej
materii poetow — i stad ostra samoswiadomos¢, ze ,,ptyniemy w dziedzicznej
gondoli jezyka”. W jezyku i poprzez jezyk jak najbardziej wspotczesny porozu-
miewaja si¢ kochankowie na przetomie wiekow:

Sformatowani w sam raz

na nasza szybka mitos¢
otwieramy dialogowe okno.
Scaleni jeszcze raz i jeszcze raz
autoryzujemy siebie nad ranem

(Ja, 49)
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Nie powinni$my jednak dac si¢ zwies¢ proponowanej grze jezykowej. Stowa
zwiazane z informatyka, komputerami, desygnuja tylko uczucia, ale dalej mowia
o relacjach pomigdzy kobieta i mgzczyzna. Nawet, gdy mezczyzna mowi do ko-
biety ,,moja ty myszo optyczna”, to i tak zwycigza mito§¢ — jak w wierszu Grudzien:

Na niebie $lizgawica. Coraz krotszy grudzien.
Zamarza gadatliwe miasto.

A w nich wrzatek mitosci.
(D, 27)

Sit¢ namigtnos$ci, rodzaj desperacji w zderzeniu pomigdzy mezczyzng i ko-
bieta odnajdujemy takze w kolejnym wierszu naszpikowanym poje¢ciami infor-
matycznymi, bo nawet ,,przy $niadaniu” mamy, oprocz kawy, ,.pliki ciasta z jabt-
kami”. Gdy padaja stowa:

Przegladam si¢

w folderze twojej czerwonej sukienki
i podajg ci noz.

Mito$¢ na naszym miejscu

zrobilaby to samo

(Ja, 51)

— sytuacja przedstawiona przypomina wirtualny trojkat, rodzaj uzaleznienia: ja,
ty 1 ,,nasz komputer”. W przypadku Lipskiej i jej umiejetnosci poshugiwania sie
jezykiem te nowe konteksty sa w pelni uzasadnione. Poetka mowi, ze mitos¢
wspotgra z kazdym czasem, z jego zywym, zmieniajacym si¢ jezykiem. Jak sa-
ma stwierdza w wierszu Krzyk mody — ,rozwiazujemy rebusy naszych archety-
pow” (SZ, 9), a w wierszu Placebo powiedziane jest:

A przeciez nie potstowkami go kochata
ale pelnymi zdaniami.

Nalezata do sekty jego stow.
(GL, 21)

Czy mozna pelniej ukaza¢ sitg uczucia, przywiazania czy tez uzaleznienia?
Rodzajem asekuracji jest tytulowe placebo 1 $wiadomos$¢ pewnego rozminigcia
si¢ na poziomie komunikacji jgzykowej:

Gdy umierali:

ona mowita ze to $mier¢
on ze to deportacja

(G, 21)

A moze me¢zczyzna chce oswoi¢ 1 uniewazni¢ ,,$mieré”, zmieniajac ja
w ,,deportacje”? Brzmi tez okrutnie, ale nie tak ostatecznie, mniej strasznie. Bo
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moze to wszystko, jak sugeruje w innym wierszu poetka, dzieje si¢ ,,Gdzie$
Tam. / Na peryferiach mitosci” (GI, 45).

Mitos¢ jest teraz, jak dowodzi tom Gdzie Indziej, smakowana mocniej niz na
przyktad w tomie Stypendysci czasu, gdzie doszukac si¢ jej mozemy w wierszu
Przestuchanie:

Wieczorowe suknie wrocity do szaf.
Coraz wigcej karawandow na drodze.
Stukot stenografistow.
Przyspieszony $miech

kiedy przestuchujemy siebie

o czwartej nad ranem.

(SC, 23)

Zmienily si¢ okolicznosci, czas i kontekst, w ktorych funkcjonuja kochan-
kowie. Pojawia si¢ takze rozmowa, ale kojarzona jest w tym przypadku z ,,prze-
stuchaniem”, majacym zdecydowanie erotyczny podtekst, bo towarzyszy mu
»przyspieszony $miech”, a my mamy $wiadomos¢, ze ,,wieczorowe suknie wro-
city do szaf”.

Mitos¢ u Lipskiej rozgrywa si¢ gtownie na poziomie jezyka. Unikajac za-
rowno romantycznych odwotan, jak i erotyki, opiséw fizycznej strony mitosnych
namigtno$ci, umieszcza mito$¢ w réznych ,,scenografiach”. Maskujac w jakis
sposob takze intymna strong kontaktéw, ukrywa ja za terminologia informatycz-
ng, motoryzacyjng, militarna. Sigga do jezyka mediow i reklam. Ale wciaz opo-
wiada jedna, uniwersalna historig, ktora dzieje si¢ pomigdzy kochankami, po-
miedzy matzonkami, pomiedzy kobieta i m¢zczyzna. Nawet jesli wiersz nosi ty-
tut Sprawy mitosci intymnej, to zawiera opis intymny wprawdzie, ale ukryty —
niezbyt gleboko, co warto podkresli¢ — za jednoznacznie erotyczng symbolika:

Zjada ostryge
ostroznie rozchylajac
dwuczesciowa wapienna skorupg

(GL, 47)

Poetka raczej unika pokazywania erotycznego kontekstu mitosci. Mowi:
»czytam starannie kochanka”, ale nawet gdy stwierdza: ,,w najdrobniejszych
szczegodtach / przywotuje pamigé” (PN, 11), zadne dopowiedzenia nie padaja.
Autorka pozostawia czytelnikowi mozliwos¢ nadbudowania interpretacji po-
przez kulturowe uwiktanie swoich tekstow. Wie bowiem, ze wokoét nas ,,nie za-
mieszkane obszary milosci / rozgromionej przez seks” (PN, 41). Prowadzi gre
z czytelnikiem, prowokuje do konfrontacji z symbolami, archetypami i z do-
$wiadczeniem kulturowym odbiorcy. Wymaga to aktywnego czytania, podjgcia
gry. W rozmowie z Jarostawem Mikotajewskim na pytanie: ,,A co jest najwaz-
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niejsze?” — Ewa Lipska odpowiada: ,,Najwazniejszy jest sens zycia. I $wiado-
mos¢, ze co$ z naszych marzen uda si¢ zrealizowac, ze kazdy z nas ma szansg
wymysli¢ zaréwke 1 by¢ Edisonem. I chyba mito$¢, ktora jest ponad tym
wszystkim™?. Potwierdzenie tych stéw na poetyckim gruncie odnajdziemy w wier-
szu Opera mydlana, gdzie:

Wiec, o co chodzi?

Pytaja kibice poezji.

O mitos¢

rzuca niedbale barman

to majqtek, ktory roztrwaniajq.

(GI 41/42)

Mitos¢ jest wartoscia sama w sobie, ktorej czesto nie dostrzegamy lub lek-
komyslnie ,,roztrwaniamy”. Nawet w ,,operach mydlanych” odgrywanych przez
kobietg 1 mezczyzne, w grach w przekomarzanie tak naprawde wiemy, jako ,.ki-
bice poezji” (znowu odwolanie do sportowej terminologii), ze:

Niczego nie rozstrzygaja
Rzuty karne.
Ani dogrywka zycia.

(GI, 41)

Spotkanie z mitoscia opisywana przez Ewe Lipska to dla czytelnika spotka-
nie z samym soba, z ta liryczna czastka w nas, ktora — dzigki zanurzeniu si¢
w rytm stow, metafor, obrazow obecnych w wierszach — mozemy z siebie wy-
doby¢. Mozna rzec, ze poezja staje si¢ pewnego rodzaju chirurgicznym skalpe-
lem. Uczy tez odbiorcg stawac obok pelnego niekiedy tandetnej poztotki swiata,
by moc za poetka przewrotnie — i jakze mimo wszystko optymistycznie — po-
wiedzie¢: ,,na szczescie jest szczescie / 1 mozna tu zy¢” (Ja, 21). Stad zapewne
stowa brzmiace jak manifest: ,,Zawdzigczam zyciu / ze kochata si¢ we mnie mi-
tos¢” (GI, 43), i przekonanie o niepowtarzalnosci kazdego uczucia rodzacego si¢
pomigdzy ludZmi.

Plagiat to, wedlug stownika, ,,przywlaszczenie cudzego utworu lub pomystu
tworczego, wydanie cudzego utworu pod wltasnym nazwiskiem, takze: dostowne
zapozyczenie z cudzych dziel podane jako oryginalne i whasne™. Skad u Lip-
skiej zderzenie plagiatu i mitosci?

2 OlS$nienia w nocy sq najmniej praktyczne. Z Ewq Lipskq rozmawia Jarostaw Mikolajewski, cyt.

za: http://lipska.wydawnictwoliterackie.pl/wywiady.php (stan z dnia 16.02.2009).

3 Slownik jezyka polskiego, Warszawa 1992, t. 2, L-P, s. 682.
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Po ulicach krazy
nie meldowany strach.
Starzejacy sig czas przyszly.

Histeria deszczu za oknem.
Plagiat naszej mitosci.
(D, 33)

Nieprzypadkowo pojawia si¢ ,,deszcz” kojarzony z mitoscig. Wiadystaw
Kopalinski w Stowniku symboli pisze:

Deszcz uzyznia ziemig, a takze przez rozszerzenie, zaptadnia zwierzgta, kobiety, umysty,
ducha ludzkiego. [...] Deszcz jako sperma boga w micie o Danae zaptodnionej prze Ze-
usa pojawia si¢ w postaci ztotego deszczu, ktory przez szpar¢ w dachu przenika do Da-
nae uwicezionej w spizowej wiezy*.

U autorki Pomaranczy Newtona czytamy:
Zaczyna pada¢ mitos¢.

Zmystowy deszcz.

(Ja, 41)

Deszcz jest i ,,zmystowy”, 1 ,.histeryczny”, ale nie spokojny, usypiajacy. Ob-
razuje natgzenie uczu¢ oraz site towarzyszacych kochankom emocji. Jest symbo-
lem, jednym z pierwotnych i wieloznacznych, ale to on jest ,,plagiatem mito$ci”.
W przypadku Lipskiej mozemy przypuszczaé, ze pragnie ona powiedziec, iz to
jej milosé zawlaszczono. Swiat plagiatuje, $ciaga i nasladuje cos, co jest orygi-
nalne, niepowtarzalne i porywajace, czyli indywidualna i jednostkowa mitos¢.
I nie jest istotne, ze owa mito$¢ niekiedy ulega sptyceniu wraz z uptywajacym
czasem. Zaplatana w powtarzalno$¢ gestow, rytuaty codziennosci i tak pozostaje
odrgbna, bo jest wlasna. Kochankowie budujg indywidualna, prywatna mitologi¢
1 maja w niej swoje osobiste symbole. To wlasnie pamig¢ jest miejscem na zapi-
sanie takze takich obrazow:

Zdejmuj¢ z twojej twarzy

okruszek kruchego ciasta ze §liwkami.

Malenka czcionka czutosci.

(GI, 15)

Dla Lipskiej mitos¢ jest statym uktadem odniesienia, tak jak, wedhug poetyckie-
go zapisu, takze dla kolejnych pokolen mniej lub bardziej szczgsliwie zakochanych.

Mito$¢. Choroba dziedziczna.

Nieuleczalna filizanka migty.

(LP, 19)

* 'W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 67.
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Moéwiac o mitosci w poezji Ewy Lipskiej, pamigta¢ musimy o wierszu Mi-
tosé, ktory jest definicja tego pojecia czy raczej przewrotng jej antydefinicja,
i tak jak encyklopedyczne czy stownikowe hasto, prosta w formie. Dlatego tez
warto przytoczy¢ tutaj caty wiersz:

Zadnych objasnien. Odsytaczy.

Przypisow. Hasel.

Libacja milczacych winorosli.

Wszystko zalezy od tego

Jak dlugo bedziemy zawsze.

(US, 72)

Jan Lechon napisat stynne strofy: ,,I jedno wiemy tylko. I nic si¢ nie zmie-
nia. / Smier¢ chroni od mitosci, a mitos¢ od $mierci”. U Lipskiej raczej nie
odnajdujemy tej prostej zaleznosci. Odpowiedz ukryta jest w paradoksie tak
zdiagnozowanym przez poetke, ktora unika, jak w wierszu Zaloty, jednoznacz-
nej definicji:

Zycie nie daje znaku zycia

kiedy zaczepia je

podrywa
uwodzi
Smier¢.
(GL, 51)

Wedhlug Juliana Kornhausera, poezja Ewy Lipskiej uzmystawia nam, ze
.,z mito$ci i §mierci wypruto tre$¢”°. Nie do konca mozna si¢ zgodzi¢ z taka dia-
gnoza. Autorka Drzazgi bawi si¢ umieszczaniem mitosci w réznych kontekstach.
Celem tej gry nie jest pozbawianie mitosci tresci, lecz raczej nieustanne poka-
zywanie mozliwosci, jakie w tym uczuciu tkwia. Ironia nie pozbawia tresci, po-
zwala na pewien dystans, na ukrycie zaklopotania, ktore bierze si¢ z samoswia-
domosci poetki. Proby znalezienia jezyka pozwalajacego na nazwanie mito$ci sa
rodzajem dyskursu, ktory udowadnia, ze poeci beda wciaz jeszcze opisywac mi-
tos¢, jej odcienie, gradacje i niespodzianki.

J. Lechon, Poezje, Warszawa 1976, s. 15.

6 J. Kornhauser, Poezja i codziennosé, Krakow 2003, s. 149.
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Summary

“Plagiarism of Our Love”. Ewa Lipska’s Poems

The main focus of the article is the presence of a theme of love in Ewa Lips-
ka’s poetry, especially in volumes published after 1994, however it occurs in her
poems from the beginning. The poet places the love in many different contexts.
She wants to hide its intimacy using masks and borrowed languages: military,
automotive and IT terms. She often uses languages of media and advertising but
still tells a story about relationships between lovers, husbands and wives, women
and men. In her poems readers will not find erotic contexts. They have to interp-
ret symbols and archetypes. In the meantime Lipska shows the secondariness of
those cultural codes in relation to the authenticity of love. Lovers create their
own private mythology of their feeling. Lipska’s irony allows her to keep dis-
tance from the theme.



