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Beata Czubaj

Jedno znaczy¢ to za malo.
O powiesciach Wiestawa Mysliwskiego

Dzi$§ powies¢ nie moze istnie¢ w swoim XIX-wiecznym ksztalcie, bo prak-
tycznie nie istniejq juz ani kanony, ani granice gatunkéw. Moim zdaniem po-
Jjemno$¢ powiesci jest nieograniczona, tak jak nieograniczona jest wspotczes-
na literatura. Nie wiem, dlaczego dazymy do wyznaczania jej progu, skoro
wspolczes$nie kazde pismiennictwo moze byc, i jest, literamrq.'

Konstrukcja utworéw narracyjnych W. Mysliwskiego potwierdza przywotana opinig pisa-
rza na temat powiesci wspolczesnej: rezygnacja z chronologicznego ukiadu wydarzen,
a w konsekwencji dygresyjna technika prowadzenia narracji, rezygnacja z tradycyjnie rozu-
mianej fabuty i akcji, swobodne operowanie czasem, wielo$¢ watkow i motywow, z ktorych
zaden nie jest uprzywilejowany fabularnie, a jedynie moze sta¢ si¢ lejtmotywem, narrator
pierwszoosobowy nalezacy do przedstawionego $wiata, z bardzo ograniczonymi kompeten-
cjami i wiedza o tym $wiecie’, brak narratorskiej oceny czy komentarza. Ta ostatnia cecha jest
wynikiem zastosowanej przez pisarza poetyki nieinterwencji.’ Sprowadza si¢ ona do tego, ze
medium narracji nie interpretuje opowiadanych wydarzen, nie ocenia bohateréw zalud-
niajacych $wiat powiesciowy przyjmujac postawe informacyjno-sprawozdawcza. Jest to zgod-
ne z zatozeniem, ktore tak zostato przez autora Pafacu sformutowane:

W swoich powiesciach nie opowiadam sig po stronie zadnego z bohaterow.
Nie oceniam ich, uwazam bowiem, ze literatura nie jest od oceniania i wy-
chowywania cztowieka. Kto$, kto poprzez utwor literacki osadza i chce wy-

W. Mysliwski, Zburzy¢ t¢ piramide, notowata H. Wach-Malicka, ,,Dziennik Zachodni” 1992, nr 108.
Takie uksztattowanie podmiotu opowiadajacego wyptywa z osobistego przekonania autora o niemoznosci
dotarcia do obiektywnej i catkowitej prawdy o innym cztowieku i sobie samym: ,,Pisz¢ zawsze w pierwszej
osobie. Wszystkie swoje powiesci tak napisatem. Uwazam bowiem, ze pisarz, ze czlowiek moze opowie-
dzie¢ tylko o sobie. Nie potrafi natomiast opowiada¢ o drugim cztowieku, poznanie drugiego cztowieka jest
bowiem niemozliwe. My przeciez nie znamy nawet samych siebie. Dlatego narrator jest u mnie zawsze
w pierwszej osobie. Tylko wtedy pisze prawdg. Nawet gdy ktamiemy lub gdy zmys$lamy. Gdy w ksiazce
kreujemy literackq rzeczywisto$¢. Bo to jest prawda ptynaca z nas.” W. Mysliwski, Stalem si¢ spokornialy,
zanotowat J. Szczupal, ,,Nowa Trybuna Opolska™, 23 — 24 V 1998.

Termin M. Glowinskiego, Panorama powiesciowa, [w:] tegoz, Porzqdek, chaos, znaczenie, Warszawa 1968,
s.242.
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chowywac, ma w sobie przekonanie, ze prawdg zna tylko on. A takie rozu-
mowanie jest btedne i megalomanskie. Trzeba nam wigcej pokory. (...) Wo-
bec drugiego cztowieka. Wobec stowa. Wobec literatury.*

Tak jest z pewnosciag w Kamieniu na kamieniu i\ Widnokregu. (W Nagim sadzie ten typ
poetyki nie wystgpuje). Wydawatoby sig, ze takze w Palacu narrator nie interpretuje przed-
stawianych przez siebie wydarzen; nie odwotuje si¢ przeciez ani do norm spotecznie ak-
ceptowanych, ani tez sam siebie nie czyni miarg wszechrzeczy. Stwierdzenie takie nie jest
jednak prawda, gdyz sptyca zasadniczy sens powiesci. Narrator, a zarazem gtéwny bohater
utworu, zostal wlasnie tak uformowany, by caltym swym monologiem podda¢ rewizji
polska tradycje i kulture nie oceniajac ich.” Osiaga to postugujac si¢ kpina, sarkazmem,
groteska i naturalistycznym przejaskrawieniem, za pomoca ktorych tworzy pastiszowe ob-
razy stuzace przewarto$ciowaniu pojeé. Jednym z takich obrazow jest ponowne stworzenie
$wiata przez pana i ustanowienie na nim praw. Wizja ta ma wyraznie groteskowy charakter,
widoczny juz w momencie pomieszania porzadkoéw motywacyjnych. Obok biblijnoreligij-
nej motywacji wystgpuje tam motywacja fantastyczna o wyraznie basniowej proweniencji,
potaczona z naturalistycznym porzadkiem $wiata i takim ujmowaniem potrzeb cztowieka.
Ow splot motywacyjny widoczny jest w nastepujacym fragmencie:

[ podpowiedziala mi natura ludzka, abym ustanowit karczmy i prawa,
a wszystko samo si¢ stanie. A karczmy jedna obok drugiej, aby si¢ nikt
ttumaczy¢ nie mogt, ze miat do karczmy daleko. A prawa ustanowitem, ze
kazdy ma wypi¢, co ma naznaczone, aby sig, bron Boze, nikt nie oszukal.
(...) co kto u mnie zarobit, moégt sobie tylko w karczmie odebrac, w gorzalce,
w piwie, w solonych $ledziach. (...) Wszak $ledzie wzmagaja pragnienie.
A im wigcej pragngli, tym wigceej pili, a im wigcej pili, tym wigcej pragneli.
A na pragnienie najlepsze sa $ledzie, bo jeszcze wigcej sig pragnie. Pragnie-
nia w czlowieku nie wolno gasié, bo tylko smutek z tego. (NS 360 - 361)°

Obraz ten uderza swym podobienstwem do biblijnego aktu stworzenia $wiata przez
Boga, ale porzadek nowej rzeczywisto$ci jest zaprzeczeniem praw obowiazujacych
w $wiecie realnym i nie poddaje si¢ logicznej interpretacji. Przedstawiane w obrgbie tego
epizodu sytuacje stwarzaja wrazenie koszmaru sennego, zachowanie postaci wydaje sie
absurdalne, a one same przypominaja marionetki z teatru lalek. Sa jednoczes$nie tragiczne
i $mieszne, ale ich komizm nie peini funkcji ludycznych, raczej przeraza:

Kto$ na ptocie wisi, a kiedy nadjezdzam, unosi glowg i pieje jak kogut. Inny
wlazl na drzewo, a kiedy go sig¢ pytam, co tam robi, mowi, ze czeka swojego
odlotu. (...) A dalej w tej wesoto$ci chfop na chiopie jedzie jako na koniu

Stalem sig¢ spokornialy...

Z. Ziatek tak spointowat kompetencje narratora Patacu: ,Temu bytemu pastuchowi dworskiemu zostaty
przyznane nieograniczone mozliwosci duchowe i nieograniczone prawa do krytyki i przewarto$ciowywania
zastanej kultury. W swoim poznawaniu kultury dochodzi on nie tylko do gigbokich refleksji na temat wszel-
kich mozliwych kwestii egzystencjalnych, ale tez jakby do intelektualnego przerafinowania i znudzenia.”
Z. Ziatek, Tworczos¢ Mysliwskiego, ,,Regiony” 1973, nr 2.

Skroty zastosowane w pracy: (NS) — Nagi sad, Krakow 1989, (P) — Patac, Krakow 1989, (KK) — Kamieri
na kamieniu, Szczecin 1986, (W) — Widnokrqg, Warszawa 1996. Cyfra w nawiasie po symbolu oznacza
strong, z ktorej pochodzi cytat.
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i jeszcze pigtami po bokach go okfada, i czupryne jego zdziera w garéciach
niczym grzywe, az tamtemu, co za konia jest, oczy na wierzch wytaza. (NS,
361 —363)

Btazenada bohateréw jest sztuczna i stanowi jedynie maske, pod ktora kryje sie roz-
pacz i przerazenie, ze §wiat moze juz takim pozosta¢. ROwniez stworca jest zatrwozony
swym dzietlem, bo cho¢ miato by¢ §mieszne, stato sig tragiczne.

Mowiac o symbolice powiesci W. Mysliwskiego nalezy wspomnie¢ o innych scenach,
ktore wyraznie nawiazuja do Biblii, cho¢ dos¢ czgsto odwraca si¢ w nich znane tropy. Bi-
blijna proweniencja zmusza do konkretyzacji opartej na poréwnaniach tego co znane z lite-
racka kreacja. Najbardziej uderza swym podobienstwem do Biblii fragment Patacu, ktory
mozna uznac za obraz lokalnej rewolucji. Wystgpuja w nim motywy znane, takie jak np. ra-
bowanie patacu, wypominanie (niczym w 1l czg$ci Dziadow Adama Mickiewicza) pah-
skich przewinien wobec chlopow, ich okrucienstwo wobec hrabiego. Jednakze sposob
wprowadzenia tych elementow zaskakuje czytelnika. Autor osiaga taki efekt konstruujac
aluzyjne sceny na ksztalt najbardziej znanych historii biblijnych. Przydajac panu cechy
cierpigcego i upokarzanego Jezusa zmienia znaczenie catego watku: Chrystus cierpiat nie-
winnie, pan zastuzyt na kare¢ przedstawiona w taki sposob:

Jakoz mnie krepuja, do fotela wiaza. Klepia mnie po plecach jak brata.
W oczy mi zagladaja z ciekawoscia (...). ObSmiewaja mnie jak pokrake wy-
legla z ich wrzawy. Pytaja, gdzie moja moc, gdzie $wigto$¢ moja, jesli nie
potrafi¢ rekami do twarzy sobie dosta¢, aby §ling zetrze¢, ani ndg nie moge
usuna¢ spod ich kamienistych stop, ktorymi nadeptuja na mnie, pytajac sie
szyderczo, gdzie moja moc. Gdziez twoja moc, jasnie panie? (NS, 273)

Na uwagg zastuguje takze absurdalna, niepojgta i nieuzasadniona rado$¢ pana z powo-
du takiego przebiegu wydarzen. Jego reakcji nie mozna wythumaczy¢ w jakikolwiek racjo-
nalny sposob, przypomina cztowieka, ktory postradat zmysty. Przywotane fragmenty
nawiazuja do Biblii nie tylko poprzez wykorzystanie watkow tematycznych, ale takze
przez wprowadzenie elementow biblijnego jgzyka, stylu i stownictwa. Inwersja, persewe-
racja wyrazow i catych zwrotow, pytania retoryczne i w koncu leksyka, przeniesiona jakby
wprost z Biblii, potgguja wrazenie stylizacji. Obrazuje to nastgpujaca sekwencja stowna
wypowiedziana przez jedna z uczestniczek ataku na patac, skrzywdzona przez pana jego
obojetnos$cia:

W ciele jego rozkrzewionym, w cieniu ramion jego, opleciona calym jego
ciatem jakby winoros$la, w ciepte, mokre cialo jego spowita, przesiaknigta
tym ciatem, przywalona jak drzewem... (NS, 281)

Zwiazki z Biblia dostrzegamy takze w obrazach Kamienia na kamieniu, z tym, Ze sa
one stabsze niz w Palacu. Nie odwotuja si¢ az tak silnie do znanych motywow, ale w zakre-
sie wystarczajacym, by odnalez¢ podobienstwa, jak np. w scenie, podczas ktorej Szymon
myje brata Michata po pobiciu go za to, ze wyrzucat gnoj. Czynno$¢ obmywania siebie,
aby zmaza¢ w ten sposob grzechy czy uwolnic¢ si¢ od odpowiedzialno$ci opisana zostata
wlasnie w Biblii. Od Pitata umywajacego rece po skazaniu Chrystusa pochodzi przeciez
zwigzek frazeologiczny uzywany do dzis.

Ujmowanie zdarzen w wymiarze symbolicznym jest zabiegiem czgsto stosowanym
przez pisarza. We wszystkich powiesciach istnieja sceny, ktore posiadaja ,,ukryte znacze-
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nia”.” Takie ksztaltowanie rzeczywistosci literackiej wynika z nastgpujacego przekonania

Wiestawa Mysliwskiego:

Ja, prawde mowiac, wigksza wage przywiazujg do tego, co w ksiazce jest
metafora, ,,filozofia”. Nie konstruujg fabut dla samych fabut.*

Szczegblnie duza role odgrywaja te zdarzenia wladnie w Patacu, pozwalaja bo-
wiem kazdemu z nas odnalez¢ w nim czastke chlopskiego losu i zakosztowa¢ smaku
panskiego zycia. R. Sulima uznal symboliczno$¢ tej powiesci za jej clou.” Na uwage
zastuguja szczegblnie dwie sceny: zniszczenie patacowego zegara przez Jakuba i jego
gra na fortepianie. Pierwsza z nich mozna interpretowac dwojako. H. Gosk twierdzi, ze
bohater, majac mato czasu na przezycie i doswiadczenie panskosci i chfopskoéci, roz-
bija zegar, chcac w ten sposob zatrzymaé bieg minut i godzin. Pozwala mu to na jedno-
czesne odczuwanie siebie — chlopa jako pana i pana jako chtopa.'’ Natomiast J. Zu
rek'' widzi w tej symbolicznej scenie zerwanie z przesztoscia i jej tradycjami, a takze
zwiastowanie nadej$cia nowych czaséw. Sceng t¢ mozna zrozumiec¢ jeszcze inaczej.
Jakub niszczy zegar na znak protestu przeciw temu, ze mechanizm odmierza jednako-
wo czas wszystkich ludzi, cho¢ ich zycie bywa bardzo rézne. Przekonany jest, ze
dhugosé¢ zycia powinna by¢ proporcjonalna do jego jakosci. Dlatego zniszczenie zegara
wyraza bezsilno$é, stanowi akt sprzeciwu wobec praw, ktérych bohater zmieni¢ nie
moze.

W koncowej czgsci powiesci pojawia sig scena, w ktorej narrator, przetamujac swoj
strach, zaczyna gra¢ na fortepianie. Koniecznie trzeba pamigtac, ze w swym chtopskim zy-
wocie nie posiadl tej umiejgtnosei, a wige tym samym nie mozna dostownie rozumiec¢
przedstawionego obrazu, co wigcej, jest to wiasciwie niemozliwe, bo jak zinterpretowac
nagla pianistyczna wirtuozerig bohatera: jako cud, sen, pobozne zyczenie? Epizod ten ma
metaforyczny charakter. Wielokrotnie podczas swej opowiesci Jakub zbliza si¢ do instru-
mentu, ale nie zdobywa si¢ na to, by wydoby¢ z niego cokolwiek wigcej oprocz jednego
dzwigku. Zdaje sobie sprawg z tego, ze fortepian nalezy do innego $wiata, jest przedmio-
tem posiadajacym wielka, niemal magiczna moc. W tym momencie narrator-pan staje si¢
na powrét chfopem, ktdry boi sig dotkna¢ czegos, czego nie zna. Jego wola okazuje si¢ za
staba, by przemoc uczucia dos§wiadczane w zetknigciu z obcymi sytuacjami — onie$miele-
nie, zawstydzenie, porazenie, ktore ujawnia w stowach: 7

Podnoszg rgce. Chwila skupienia. Juz mam je spusci¢ na klawisze, gdy
wtem zwatpienie mnie ogarnia. Trzymam je przed soba i nie mogg im naka-
za¢, aby rzucity sig, rungly lub przynajmniej opadly. (...) Trzymam je, bo

7 E. Pindor opisata niektore z takich scen w rozdziale W kregu ukrytych znaczen. E. Pindor, Proza Wieslawa
Mysliwskiego, Katowice 1989.

Na poczqtku bylo zdanie, z Wiestawem Mysliwskim rozmawia Janina Kozbiel, ,Tygodnik Kulturalny 1985,
nr 27.

~Sam Palac jest wspanialg katedra ludzkiego losu, ogromnym freskiem dziejow gatunku ludzkiego, jednako-
wo czytelnym dla kazdego bez wzgledu na to, jakiej kondycji spotecznej bylby to cztowiek. Emblematy
i symbole ludzkiego losu (...) dotycza tak samo wszystkich ludzi jak moga dotyczy¢ wszystkich czasow. (...)
Dzigki tym wizjom mozna w sobie przezy¢ i panskos¢ i chtopskoé¢, dzigki nim mozna pozna¢, jakie.sa du-
chowe koszty spotecznych rewolucji.” R. Sulima, Literatura a dialog kultur, Warszawa 1982, s. 182.

' H. Gosk, Pokonanie samotnosci, , Literatura™ 1978, nr 15.

" ). Zurek, Pasterz w patacu, ,Dziennik Ludowy” 1974, nr 166.
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miaty spa$¢ z wyzyn uniesienia, a tam je strach spetat. Drza. Strach saczy sig
we mnie, obezwtadnia mnie, pokora napetnia. (P, 383)

Dlatego, kiedy wreszcie kaskada dzwigkow napetnia salony, dokonuje sig co$§ znacz-
nie wigcej niz tylko muzyka. Jakub na powrt staje si¢ panem, ponownie dostgpuje pafisko-
$ci. Symboliczna gra na fortepianie niszczy bariery bronigce mu pelnoprawnego wstgpu na
panskie pokoje, a z siebie samego ruguje poczucie alienacji. M. Dabrowski upatruje w tej
scenie aktu nobilitacji bohatera piszac tak:

Stad tez i gra na fortepianie w zakonczeniu powiesci musi by¢ pojmowana
nie tyle w swoim znaczeniu dostownym (parobek gra na fortepianie?), ile
whasnie w symbolicznym, ktore §wiadczy o wyzwoleniu sig bohatera z sie-
bie dawnego, z wlasnych parobczafiskich kompleksow i tesknot, z dawnej
udreki psychicznej, nobilituje go niejako i czyni uprawnionym jego pobyt na
pokojach dworskich, przekonuje o wiasnej wartosci i moznosci.'”

Symboliczny wymiar posiada takze epizod w Kamieniu na kamieniu, w ktorym Szy-
mon $wiadomie wjezdza wozem na szosg, wprost pod pgdzace samochody. Droga zbudo-
wana we wsi przyniosta, jego zdaniem, zmiany wytacznie negatywne. Rozbita wspdlnote,
uprzywilejowata technike i szybko$¢. Dlatego wypadek, jakiemu ulegt bohater byt wyni-
kiem jego niezgody na nowy porzadek. Decyzja, ktora podjat stanowita w istocie ,,...akt de-
speracji Szymona niepotrafigcego pogodzi¢ sig z tym, iz obecnie wiejska droga jest trak-
tem dla aut, a nie furmanek. Wtargniecie bohatera wprost pod kota pgdzacych samocho-
dow ma by¢ gestem odwagi i protestu.” — pisata E. Pindér."> W takim ujeciu wydarzenie
bytoby konsekwencja $wiadomego wyboru, ale sceng t¢ nalezy odebra¢ w zupetnie inny
sposob. Jesli zestawimy bohatera Kamienia na kamieniu z bohaterem Obcego Camusa'® to
odnajdziemy podobiefistwa w charakterze ich postgpowania w cato$ci opartego na absur-
dalnych posunigciach. Z pewnoscia decyzja Szymona wynika z jego gwattownego, nie-
okietznanego charakteru, nieumiejgtnosci czekania i jako taka mogta w ogodle sig nie zda-
rzyé. Bohater niczego nie osiagnal, lezac w szpitalu doswiadczyt bolesnie skutkow swej
nonsensownej porywczo$ci. Nie scementowat na nowo gromady, cierpi wigc samotnie,
cho¢ znajac jego usposobienie mozemy przypuszczac, ze nie zastanawia sig, co zrobit i nie
roztrzasa przesztosci.

Symbolika w omawianych powiesciach sprowadza si¢ nie tylko do wystgpowania
w nich pojedynczych scen o naddanych, metaforycznych znaczeniach. Zastosowana przez
W. Mysliwskiego technika odwracania tropéw pozwala na ujmowanie catego tekstu w ka-
tegoriach metafory. Wyeksponowanie w Nagim sadzie mito$ci i zalezno$ci ojcowsko-sy-
nowskiej, usunigcie na dalszy plan matki, postaci dotychczas pierwszoplanowej w podob-
nych relacjach nasungto A. Tatarkiewicz pomyst odczytania powiesci jako nowej wersji
mitu o Ikarze. Pisata o tym min.

W Nagim sadzie My$liwski dat w moim przekonaniu wspolczesna wersjg
mitu Ikara: ukazat dramat Syna, ktorego Ojciec w swej stabosci skazuje na
wieczna niedojrzatosé."”

12 M. Dabrowski, Powies¢ metaforyczna, ,Miesigeznik Literacki” 1971, nr 7.

¥ E. Pindor, Proza..., s. 53.
4 T. Lewandowski, ,, Kamier na kamieniu ", ,Tygodnik Kulturalny” 1984, nr 31.
A. Tatarkiewicz, Pasterz w labiryncie, ,,Polityka” 1971, nr 12.
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Istnienie planu metaforycznego w tworczosci W. Myéliwskiego potwierdza opinie
A. Brodzkiej'®, ze powies¢ wspblczesna pokazuje niewystarczalno$¢ weryzmu jako poety-
ki dzieta literackiego. Sposob obrazowania §wiata w Nagim sadzie, Patacu i Kamieniu na
kamieniu mozna okresli¢ jako ,.kreacyjny charakter realistycznych ambicji”.'” Symbolika
i dostowno$¢ nie tylko wspotwystepuja w tych utworach, ale takze uzupetniaja sig. Dlatego
usunigcie ktéregokolwiek z tych wymiaréw zmienitoby ksztatt catego utworu. Nie jest moz-
liwe interpretowanie niektorych zdarzen wylacznie w kategoriach prawdopodobienstwa
i realizmu, gdyz plan symboliczny jest ich suwerennym sktadnikiem. Na uwage zashuguje
takze ptynno$¢ wprowadzania zmian w obrazowaniu rzeczywistosci. Zdarza sie, ze scena
opowiedziana przez narratora technika zblizona do poetyki naturalistycznej, sasiaduje
z fragmentem do zhudzenia przypominajacym Pies# nad piesniami."® Takie widzenie rze-
czywistosci pozostaje w zwiazku z poetyka wspotczesnej powiesci, w ktorej, zdaniem
A. Hutnikiewicza, nie istnieje tlo srodowiskowe odzwierciedlone w dziele na sposob real-
ny; jego ksztalt okre$la wytacznie $wiadomo$é podmiotu literackiego.'” W powiesciach
W. Mysliwskiego otrzymujemy kreacjonistyczna wizjg $wiata, co dziwito niektorych kry-
tykow literackich przyzwyczajonych do analizowania utwordw pisarzy nalezacych do nur-
tu wiejskiego w kategoriach realizmu.*’ Kreacjonizm pozwolit na wyjcie poza dotychcza-
sowe, schematyczne obrazowanie zakladajace jednolito$¢ przyjetej poetyki, co otwierato
przed ta literaturg nowe mozliwosci. R. Sulima pisat:

Musza (pisarze tego nurtu, przyp. B. Cz.) wigc zaproponowac wiasng kon-
cepcje prawdy i fikcji. Tylko wowczas beda mogli uczestniczy¢ w pemni dia-
logow literackich, kiedy przedstawia juz nie wlasna faktografie, ale wiasne
fikcje, czyli whasna koncepcjg prawdy artystyczne;j.”'

Istotnym zagadnieniem kompozycyjnym jest takze taczenie w powieSciach realistycz-
nego i metaforycznego obrazowania. W dzietach autora Pafacu plan realistyczny i metafo-
ryczny przeplataja si¢. Nazewnictwo powiesci, tytuly rozdzialow moga by¢ odczytane
dostownie lub metaforycznie. Widoczne jest to zwlaszcza w Kamieniu na kamieniu. Tytut
Nagi sad odsyta nas do sceny rozpoczynajacej i konczacej utwor, kiedy to najpierw ojciec
szuka syna w sadzie, a potem w tej samej scenerii bohaterowie zamieniaja si¢ rolami. Mo-
tyw ten najsilniej wyraza owa uczuciowa zalezno$¢ pomigdzy synem i ojcem. Sad staje si¢
miejscem nabierajacym wartosci symbolicznej, bowiem pozwala synowi zrozumie¢ moty-
wy postgpowania ojca. Tam wlasnie dokonuje sig jego (syna) swoista metamorfoza: pode;-
mujac czynnosci, ktore u ojca zawsze go denerwowaty uzmystawia sobie, ze nigdy tak na-
prawdg nie chcial zerwac tego silnego emocjonalnie zwiazku, Ze to on stanowit o jego po-
czuciu wiasnej wartosci.

' A. Brodzka, Kierunki przeobrazen dwudziestowiecznej prozy narracyjnej, [w:] Z probleméw literatury pol-

<kiej XX wieku, t. 2, Literatura migdzywojenna, wybor A. Brodzkiej i Z. Zabickiego, Warszawa 1965, s. 26.
""" Ibidem, s. 30. .
" W. Mysliwski, Nagi sad, s. 319.
A. Hutnikiewicz, Przeobrazenia strukturalne dwudziestowiecznej prozy narracyjnej, [w:] tegoz, Portrety
i szkice literackie, Warszawa — Poznan — Torun 1976, s. 279.
Tak np. M. Strak udowadniat w swoim artykule, ze Nagi sad jest powiescig realistyczna, polemizujac swoimi
pogladami z opinia zawarta we wczesniej przywotywanym artykule A. Tatarkiewicz uznajacej tg powiesé za
kreacjonistyczna. M. Strak, Powies¢ o wsi minionej?, ,,Wspotczesno$é” 1969, nr 1.

2! R. Sulima, Literatura a dialog kultur, Warszawa 1982, s. 140.
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Palac i wedréwka Jakuba po komnatach tytutowej budowli odsyta do motywu labiryn-
tu wykorzystywanego juz weze$niej w literaturze $wiatowej i polskiej, np. w Ulissesie czy
w Faraonie. W. Mys$liwski nadaje mu jednak inng wymowg, co zwiazane jest z historycz-
nym aspektem polskiej kultury, o czym A. Tatarkiewicz pisata m.in.:

Chcac zrozumie¢ wariant, przedstawiony przez Mysliwskiego, trzeba
uprzytomni¢ sobie dotychczasowa dwunurtowo$¢ polskiej kultury, odzwier-
ciedlajacej rozwarstwienie narodu na ,,panéw” i ,,lud”. Szczegdlnie ostry
wizerunek tego rozwarstwienia dat Wyspianski w Weselu. (...) w Patacu
jako bohater-narrator dochodzi do glosu wtasnie Jasiek — juz wyzwolony
w dziedzinie materialnej, lecz jeszcze niewolny w sferze psychiki. (...) Do
tego pustego patacu wkracza pasterz, by w swej nieSmiatej wedrowce na-
tkna¢ sie nie na Minotaura, lecz na widmo przesztosci, na cien ,,jasnie

pana” 22

Zwiazek z Weselem widoczny jest szczegolnie silnie w zakonczeniu powiesci, kiedy
w plonacym patacu Jakub przeklina shuzacego, ktoéry miat ostrzec swego pana przed nie-
bezpieczenstwem. Zamiast zgubionego ztotego rogu wystepuje tu symboliczny przedmiot
— trabka o znaczeniu analogicznym jak w dramacie S. Wyspianskiego:

Gdzie jest str6z? Gdzie ten tajdak, Ze nie trabi?! Miat przeciez trabic¢, gdyby
sig palifo! Trabi¢ miat. Przykazatem mu. Przykazatem jak synowi. Gdzie ten
zdrajca? Boze, Boze, a jam mu nowa trabke¢ kupit. Nowiutenka trabke. Ze
szczerego ztota. (P, 390)

Tytulowy Palac mozna interpretowac takze zupelnie inaczej. Jakub wchodzi do niego
w chwili wyjatkowej, historycznej. Poniewaz zmienity si¢ okolicznoéci, zmienia sig tez
jego rola: nadszedt pierwszy, jedyny i zarazem ostatni moment, by poczu¢ si¢ kim§ innym,
by zawtadna¢ miejscem zakazanym, tak jak sig probuje zakazanego owocu. Stad poczatko-
wa nie$miato$¢, postawa petna naboznego szacunku, lgk, ktore znikaja w miarg tego jak
rozwija si¢ gra bohatera. Patac staje sig miejscem jego przeobrazenia symbolizujac zara-
zem przemijanie czasu. Wraz z nadej$ciem wojny, ucieczka hrabiostwa i wkroczeniem Ja-
kuba do patacu konczy si¢ pewien etap nie tylko w dziejach wsi, ale takze catego narodu.

Tytut ostatniej powiesci W. Mysliwskiego — Widnokrqg — roéwniez jest symboliczny.
Oznacza granice osobistego §wiata cztowieka, w ktérym wcale, zdaniem autora , nie jest
fatwo sie odnalez¢. Ustalony przez nas widnokrag daje poczucie bezpieczenstwa, bo
wszystko co istnieje poza nim jest obce, a wige niepewne i budzace Igk, dlatego ,,...jestes-
my stale w jego $rodku, nosimy go jako kopufg nieba nad soba.”” Dazeniem kazdego
cztowieka, nawet wowczas, gdy nie zdaje sobie z tego sprawy, jest wyznaczenie wlasnego
widnokregu; w jego obrgbie wprowadza porzadek oparty na subiektywnej skali warto$ci,
stad wydarzenia o znaczeniu ogolnokrajowym, historycznym moga by¢ wazne tylko ze
wzgledu na swdj wplyw na zycie pojedynczego czlowieka, a nie skalg zasiggu.

Nie tylko sceny, ale takze pojedyncze stowa, jak np. ziemia i chleb, mialy symboliczng
i niemal magiczna wartoé¢. Dlatego zaréwno ziemig, jak i chleb otaczano niezwykla czcia.
Az do dzi$§ przetrwaty, nie tylko w $rodowisku wiejskim, zwyczaje takie jak catowanie

2 A, Tatarkiewicz, Pasterz...
3 Milos¢ nie jest nam dana, z W. Mysliwskim rozmawia K. Maston, ,,Rzeczypospolita” 1996, nr 285.
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upuszczonego na ziemig chleba czy catowanie rodzinnej ziemi po dhugiej nieobecnosci
w ojczyznie. Takie zachowania majg swoje zrodlo w pierwotnym kulcie tych przedmio-
tow, potaczonym z Igkiem, ze ziemia i chleb za niewlasciwe traktowanie moga sie zemscic.
S. Czernik twierdzi, ze podstawa tego kultu byto przekonanie, ze ziemia jest $wigta, a wiec
dang od Boga, matka cztowieka, a chleb to jej syn. Tym mozna ttumaczy¢ wielkie przy-
wigzanie polskiego chtopa do rodzinnej ziemi:

Chtopi udajacy si¢ w daleka podr6z, do wojska, na emigracje zarobkowa,
zazwyczaj zabierali ze soba gar$¢ ziemi z ojczystego tanu i ze czcig nosili ja
na piersiach obok krzyzyka i szkaplerza. Chodzito o to, by w razie $mierci ta
czasteczka ziemi rodzinnej dostata si¢ do grobu. (...) Znane sg tez zadania
starych chtopow, znuzonych zyciem i za dtugo czekajacych na $mier¢, by
ztozy¢ ich na surowej ziemi przed domem lub na polu, wierzac, ze ziemia
utatwi im konanie i szybciej przygarnie do siebie. (...) Pierwsza orka, pierw-
szy siew, nawet pierwsza furka gnoju wywozonego na pole, potaczone byly
z ceremoniatem, $wigcong woda, modlitwa.>*

Kamien na kamieniu dostarcza wielu przyktadow potwierdzajacych takie zachowania.
Wystarczy chocby przypomnie¢, jak surowo ojciec chciat ukara¢ Szymona za to, ze zjadt
poswigcong kromkeg chleba, przeznaczong na wlozenie w pierwsza zaorang na wiosng ski-
bg ziemi. Od tej ziemi chcial zreszta Szymon uciec od zawsze. Juz jako dziecko pragnat
zmieni¢ zwyktego konia, nalezacego do zwyktego chiopa, w rumaka. Bogumita Ka-
niewska interpretuje te sceng w taki sposob:

..jako maty chlopiec probuje zmieni¢ poczciwa, gospodarska kobyle
w raczego rumaka. Jego zycie wydaje si¢ nieprzerwang ucieczka przed
chtopskim losem, w tym przede wszystkim — przed ziemig, ktéra zmienia
zycie cztowieka w nieustanny mozot.”

Ziemia to stowo stanowiace tytut rozdziatu Kamienia na kamieniu, ale jest ono jedno-
cze$nie stowem-kluczem réwnie czgsto wystepujacym w pozostatych powiesciach.*

8. Czemik, Trzy zorze dziewicze. Wsrod zamawian i zakleé, L.odz 1968, s. 219-220.

3 B. Kaniewska, Wiestaw Mysliwski, Poznan 1995, s. 98. .

% Por. M. Bolinska, Retoryka akapitow inicjalnych w ,, Kamieniu na kamieniu” Wieslawa Mysliwskiego (zarys
problemu), [w:] O tworczosci Wieslawa Mysliwskiego, Kielce 2001, s. 168.
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It’s too little to be univocall. About Wiestaw Mysliwski’s Novels

Summary

In the novels by Wiestaw Mysliwski Stone on stone and Horizon one can find the poetics of non-intervention
which consists in assuming by the narrator the informative and reporting attitude in relation to the introduced
world. On the other hand the relator of Palace has been constructed so that to review, by his monologue, Polish
tradition and culture, without judging them. The digressiveness of the novels by Wiestaw Mysliwski allows to
introduce the world in a creationist and symbolical way. Many scenes possess an additional metaphorical
meaning. Special place is taken up in them by the pictures appealing to the Bible, which are constructed by means
of biblical style nd vocabulary. The metaphoricalness is benefited by the technique of restoring the known tracks,
fixed in the literary and cultural tradition. The symbolics coexists with the realistic picturesqueness. The titles of
the novels and their chapters can be related literally and metaphorically, while some words, as bread and earth, for
example, possess nearly magical value. The way of introducing applied by Wiestaw Mysliwski shows the
insufficiency of verism as a poetics of the modern novel.



