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Eros i Psyche — utwor dramatyczny
w dziele operowym

Utwor Eros i Psyche istnieje w modernistycznej kulturze literackiej, teatralnej i mu-
zycznej w dwoch postaciach, jako dramat Jerzego Zutawskiego, wydany pierwszy raz
w 1904 i wystawiony ,,symultanicznie” na dwoch scenach, krakowskiej i lwowskiej 27 lu-
tego 1904 oraz jako dzieto operowego Ludomira Rézyckiego, napisane do libretta Zutaw-
skiego, majace prapremier¢ w niemieckim teatrze operowym we Wroctawiu 10 marca
1917 roku'. Opera Rozyckiego nie jest dzietem literackim oprawionym w ilustracj¢ mu-
zyczna, droga dramatu do teatru i poprzez wersj¢ operowa do jej scenicznej konkretyzacji
nastgpowata w r6znych latach i niosta ze soba zmiany w samym pierwowzorze, czynione
przez jego autora. Eros i Psyche Zutawskiego jest interesujacym przyktadem dzieta drama-
tycznego, ktore zainspirowato kompozytora operowego tematyka, budowa, teatralno$cia
1 ktére doskonale odnalazto si¢ w nowej formie dramatyczno-muzyczne;.

Zjawisko wykorzystywania dziet literackich w utworach operowych jest stare, choé¢
nie tak czeste, jak by mogto sig na pozér wydawac (z pewnoscia nie byto réwnie popularne
jak dzisiejsze przypadki adaptacji filmowych dziet literackich), Bronistaw Horowicz
stwierdza nawet, ze jest to zjawisko dosy¢ rzadkie’. W polskiej tworczosci muzycznej XIX
wieku operowe przerobki dziet literackich byty popularne z powodu poczucia niemal obo-
wiazku tworzenia w stylu narodowym, a uzycie tekstu Mickiewicza czy Stowackiego byto
dla kompozytoréw silnym argumentem na rzecz owej narodowosci. Ludomir Rozycki sigg-
nat jednak do dzieta literackiego nie z powodu tresci narodowych, bo po pierwsze one
w dramacie moga jedynie pojawic sig jako nadbudowa istotniejszej tematyki, po drugie w
wersji libretta zostaty wlasciwie wyeliminowane. Wedtug zdania samego kompozytora,
co$ innego w dziele Zutawskiego go zainteresowato. We wspomnieniach Rozycki stwier-
dzit, Ze odczuwat przy czytaniu dramatu potrzebe dopetnienia go muzyka, ktora dodatko-
wo wzbogacitaby nastrojowo$¢ tekstu, ,, Wydato mi si¢ od razu, ze stowo méwione nie wy-
starcza dla oddania tego kontrastu nastrojowego i ze tylko muzyka moglaby w calej petni

' Zycie i dorobek tworczy Ludomira Rozyckiego sa tematem m.in. prac: M. Kaminski, Rézycki, Bydgoszcz
1987; J. Kanski, Ludomir Rozycki, Krakow 1955.
? Zob. B. Horowicz, Teatr operowy, Warszawa 1963, s. 72.
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zarysowat tho i akcje™. Jak mozna wywnioskowa¢ z wypowiedzi Rozyckiego, o wykorzy-
staniu utworu Zutawskiego zadecydowata jego swoista konstrukcja, cieckawe rozwiazania
formalne, podatne na muzyczne opracowanie kontrasty, budowa motywow, uderzajaca te-
atralno$¢. Autor dramatu wykorzystal pomyst nienowy zreszta®, umieszczajac tych sa-
mych, ,,ponadczasowych” bohaterow w kazdym epizodzie w odmiennych warunkach,
miejscach, czasie. W wersji teatralnej dawato to ciekawe mozliwosci obsadzania postaci,
powierzania kilku rél jednemu artys$cie, co oczywiscie rownoczesnie stawiato wysokie wy-
magania przed odtworcami. Takze w zakresie dziet dramatycznomuzycznych mégt Eros
i Psyche nasuwa¢ skojarzenia z utworami o podobnej konstrukcji, m.in. z Opowiesciami
Hoffmanna Jacques’a Offenbacha.

W poréwnaniu z innymi operami polskimi, utworzonymi na bazie dziet literackich,
Eros i Psyche sytuuje si¢ w bardzo waskiej grupie utwordow, do ktorych libretto napisat sam
autor dramatu’, Decyzji, ktore podjat, a ktore byly konieczne w tego typu przekladzie, nie
mozna zatem, jak to czgsto bywato w przypadkach przerobek, uznac¢ za wyraz nieposzano-
wania tekstu oryginatu czy jego niezrozumienia. Zulawski z pewnoécia nie cheiat uszko-
dzi¢ swojego dzieta, przeciwnie, jego zmiany mozna potraktowac jako wynik przemyslen,
jak nowa, ,,poprawiong” wersj¢ utworu

Opera sktada sie z V obrazéw z epilogiem, kolejno$¢ fragmentow w libretcie jest w za-
sadniczym rysunku zblizona do siedmiocze$ciowego dramatu, mamy zatem epizody — ar-
kadyjski, rzymski, klasztorny, rewolucyjny, wspotczesny i epilog. W poréwnaniu z drama-
tem zupelnie zostat usunigty obraz renesansowy zatytutowany w dramatycznym oryginale
Na przelomie, jednak brak tego fragmentu nie uszczupla znacznie, a przede wszystkim nie
znieksztatca zasadniczej mysli dramatu. Wedtug Rozyckiego pewne nowosci w czgsci re-
wolucyjnej wprowadzit Zutawski na jego prosbe. Istotnie pojawia si¢ w operze, nieobecna
w dramacie, posta¢ Dantona, przejmuje on kwestie Psyche, m.in. poprzedzone melodia
Marsylianki wezwanie do walki z wrogiem.

Jednak najistotniejsza zmiana zaszta w stosunku do ostatniego obrazu dramatu —
.Wyzwolenia”, z ktérego zachowat w przerébce Zutawski jedynie sceng druga, nazwana
w libretcie epilogiem. Nie pozostat zatem w operze futurystyczny obraz, w ktéorym Psyche
dokonuje symbolicznego zwycigstwa nad Blaksem. Psyche wprawdzie osiaga cel, odnaj-
duje Erosa-Thanatosa, otrzymuje od niego taske¢ wyzwolenia i mitoéci, ale klgski Blaksa
w walce z coraz silniejsza Psyche nie mozemy obserwowac, mozemy si¢ jej najwyzej do-
mys$li¢. Ta najwyrazniejsza zmiana nie tylko jest daleko posunigtym skrotem myslowym,
ale w istotny sposob wplywa na interpretacjg utworu. W ten sposob Zutawski na dalszy
plan odsunat tematyke rewolucyjna, ktora wezesniej w duzym stopniu decydowata o po-
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L. Rozycki, Dzieje ,, Erosa i Psyche”, ,Muzyka” 1930 nr 2. Zauwazyli to takze krytycy po premierze, piszac
7e sztuka Zutawskiego ,utkana jest przede wszystkim z barwnych, silnie ze soba kontrastujacych obrazow,
z nastrojow lirycznych i dramatycznych, uwarunkowanych przez tto sceniczne i sytuacjg oséb” — F. Brze-
zinski, Kronika muzyczna, ,Bluszcz” 1918 nr 16.

Na analogie literackie w opracowaniu tematu zwrocili uwage A. Hutnikiewicz, Mfoda Polska, Warszawa
2002, s. 259; M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mlodej Polski, Warszawa 1997, s. 136. W recenzjach po
premierze pisano tez o podobienstwie dramatu do wystawionego wczesniej w teatrze krakowskim utworu
wegierskiego pisarza Imre Madacha Tragedia czlowieka, zob. F. Koneczny, Teatr krakowski, ,,Przeglad Pol-
ski” 1903/04 t. 3.

Wykorzystuje nastgpujace teksty dramatu i libretta: J. Zutawski, Eros i Psyche, Lwéw 1906; L. Rézycki,
Eros i Psyche, opera w 5 aktach, BN Mf 27767.
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wodzeniu utworu (pojawia si¢ ona w kilku fragmentach dramatu, w cz¢$ci 11, w ktorej dwaj
bohaterowie ubolewaja nad niedolg greckiego ludu w rzymskiej niewoli, obecna jest takze
w czescel francuskiej). Publiczno$é lat 1905-1918 chetnie doszukiwata sig tresci rewolu-
cyjnych, zdarzaly si¢ nawet spontaniczne manifestacje po przedstawieniach dramatu
(w Lodzi doprowadzity one do przejsciowego zakazu wystawiania utworu, co martwito
dyrekcje Teatru Wielkiego, poniewaz dzieto Zutawskiego byto najpopularniejszym utwo-
rem sezonu®). Cenzura galicyjska takze dostrzegha niebezpieczenstwa w dramacie, skres-
lajac np. w czeéci rewolucyjnej stowo , kré”’. O podkreslajacej rewolucyjne konteksty in-
terpretacji dzieta $wiadczy rowniez fakt wybrania w teatrze t6dzkim w 1918 roku dramatu
Zutawskiego jako najwlasciwszego dla uczczenia dnia odzyskania niepodlegtosci (zagra-
no Erosa i Psyche w przeddzien 11 listopada 1918, w nastgpnym dniu, w poniedziatek, nie
odbywaty sig przedstawienia w teatrze t6dzkim). Odczytywanie tekstu tylko poprzez re-
wolucyjna wymowe kilku fragmentow bylo wyrazem chwili, a widzowie dawali si¢ ponie$¢
powstaniowym nastrojom. Zutawski, ktéry w 1905 réwniez pozostawat pod wptywem wy-
darzen rewolucyjnych i sam przesunat akcenty w czg$ci ostatniej, dodajac obraz thtumu po-
magajacego Psyche w walce z Blaksem i w ostatecznym nad nim zwycigstwie, dziesie¢ lat
po premierze dramatu w wersji operowej wykreslit czg$¢ ostatnia, chcac odsuna¢ na dalszy
plan mozliwo$¢ rewolucyjnej interpretacji utworu i skupi¢ uwagg odbiorcy na innych ele-
mentach. Mozna przypuszczac, ze istnialy i inne powody wycigcia z libretta czeséci futurys-
tycznej, obraz Wyzwolenie doczekat sig¢ bowiem najostrzejszej krytyki po premierze utwo-
ru. Mocno zakpit sobie z niego Jan August Kisielewski, cho¢ rownocze$nie pochwalit kon-
strukejg i temat obrazow klasztornego i wspotczesnego. Ostatnia czg$¢ nazwat Kisielewski
z przekasem ,,Malpi krol czyli Amor w opatach”, a calo$¢ w perspektywie nietrafnego za-
konczenia przypominata jego zdaniem ,,siedmioobrazowa teczg teatrorobczego ero-psy-
chotyzmu™. W recenzji Kisielewskiego dostato sie i krytyce Iwowskiej, ktora w odréznie-
niu od krakowskiej pochwalita dramat i dostrzegta zalety w alegorycznym ksztatcie konco-
wej sceny. _

Mimo zmian wynikajacych z réznych przyczyn, z doswiadczen tworcy, problemow re-
cepcji dzieta i z wymogow dramatycznomuzycznej formy, pozostata jednak w operze naj-
istotniejsza problematyka literackiego oryginatu, bgdaca rownoczesnie odbiciem zaintere-
sowan Zutawskiego, charakterystycznych dla catej jego tworczosci i najsilniej go inspi-
rujacych’. W Erosie i Psyche mozna zauwazyc¢, jak stwierdzit Jozef Nowakowski, ze ,,ro-
mantyczny $wiatopoglad poglebit si¢ u Zutawskiego o dylematy procesu cywilizacyjnego
i problemy wynikajace z kryzysu kultury mieszczanskiego oraz z upadku klas o historycz-
nym znaczeniu”'’. Najistotniejszy, obudowany modernistycznymi toposami jest w Erosie
i Psyche obraz cztowieka, ujawnia sig¢ w tym utworze typowa dla okresu, jak pisze Marian
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Zob. Teatr polski w latach 1890-1918, zabor rosyjski, red. T. Sivert, Warszawa 1988, s. 413.

Zob. M. Szydtowska, Cenzura teatralna w Galicji w dobie autonomicznej, Krakow 1995, s. 132.

¥ J.A. Kisielewski, Przeglqd teatralny, ,Krytyka” 1904, t.1, s. 328.

Lucyna Wiéniewska wymienia kilka zagadnien, wokét ktorych koncentrowata sig twérczosé Zutawskiego,
sq to ,,metafizyczne podioze tworczosci, istota zdolnosci tworczych, krytyczna ocena wspotczesnosci, kon-
cepcja cztowieka twoczego, metafizyczny wymiar sztuki”, L. Wisniewska, Filozofia tworczosci Jerzego
Zulawskiego, ,Kieleckie Studia Bibliologiczne” 1995 t. 2, s. 211.

J. Nowakowski, Dekadencja i terapia (Wokél estetycznych poglqdow Jerzego Zulawskiego), [w:] Jerzy
Zulawski, zycie i tworczosé, red. E. Loch, Rzeszow 1976, s. 40. Podobna tematyka zajmuje si¢ B. Sikorow-
ska, Poglady filozoficzno-estetyczne Jerzego Zutawskiego a niektore aspekty jego twérczosci dramatyczne;,
»Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP Krakéw” 1980.

-
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Stala, ,,sktonno$¢ do postrzegania wiasnej epoki jako czasu sporéow o czlowieka™ .
Gtéwna bohaterka dramatu jest wygnancem z raju, trwajacym w nieustannej wedrowce,
symbolicznie prowadzacej do wyzwolenia. Kolejne etapy peregrynacji zostaly swoiscie
skonstruowane, wedréwka do celu rownocze$nie oddala bohaterke od niego, Psyche a tak-
ze Blaks tylko w cze$ci rzymskiej pamigtaja czy z trudem przypominaja sobie poczatek ich
dziejow, spotkanie z Erosem i wygnanie z Arkadii, w kolejnych coraz rzadziej zdarzaja sig
im reminiscencje pierwotnych wydarzen, przeciwnie, wydaje sig, ze Psyche walczy
z wlasng pamiecia i tylko olbrzymim wysitkiem dociera do resztek $wiadomosci swojej
przesztoéci'?. W czesci wspolczesnej, najbardziej pesymistycznej, Psyche jest niemal
w catkowitej wladzy Blaksa, coraz bardziej odlegta od zatozonego celu, niepamigtajaca
o rzeczach najistotniejszych. Mimo to Psyche zwycigza, bo podejmuje najtrudniejsza wal-
ke, nie z innymi ludzmi, a z wlasnymi stabo$ciami. Tak zreszta, poprzez wykorzystywana
w modernizmie wzorem Henryka Ibsena konstrukcjg projekcji osobowosci, mozna inter-
pretowac¢ konflikt dwoch przeciwstawnych, ale i trwale ztaczonych postaci Psyche i Blak-
sa. Walka Psyche wymaga trudnych decyzji, drastycznych czynoéw, jak wyzwolenie sig
z niewoli barona Blaksa sila oczyszczajacej mocy ognia, w modernistycznym, ambiwa-
lentnym ujeciu niszczacego, ale i prowadzacego do odrodzenia. Ostateczne zwycigstwo
Psyche nadaje jej wedrowce dodatnich wartosci, usilne dazenie do wewngtrznej wolnosci
to nie tutanie sie bez celu, ale niemal pielgrzymka wynagrodzona zgodnym z tytutem czg-
$ci wyzwoleniem.

Motorem napedowym wedrowania Psyche jest jej tgsknota, wewngtrzny ped, ktory
kaze wciaz poszukiwaé, poryw nie pojmowany sitami umyshu, ujawniajacy si¢ natomiast
w irracjonalnych stanach, jak we $nie. Te¢sknota to jeden z najczgsciej powtarzanych w dra-
macie motywoOw, bohaterka marzy o czyms tajemniczym, ledwo przeczuwalnym, tgsknota
nie jest przy tym réwnoznaczna z pragnieniem powrotu, poniewaz Psyche pociagat inny,
ciekawszy $wiat jeszcze zanim zostata ukarana wygnaniem, tgsknota jest jednym z aspek-
tow cztowieczenstwa, niezaleznym od okoliczno$ci i warunkow zycia.

Tak $ni mi si¢ czasem,

zem to istotnie ja byla, przed wiekiem,
zrodzona z czteczej ogromnej tgsknoty

za stoncem, pieknem, niebem i zaswiatem..."

— marzy arkadyjska ksigzniczka.

Wyzwalanie si¢ Psyche widoczne jest takze w konstrukcji przestrzeni, przede wszyst-
kim w kontrastowym jej budowaniu, od zamknigcia i klaustrofobicznych miejsc po wol-
no$¢ przestworzy. Przestrzen nacechowana pozytywnie rozéwietlona jest stoncem, ktore
stanowi jako symbol prabytu jeden z przewodnich motywéw tworczosci Zutawskiego (np.
obecriy jest takze w basni dramatycznej Grod stonca). Zamknigte, niszczace czlowieka
przestrzenie to klasztor-grob:

Tu cien! Tu $mier¢! Tu grob!
- a4
Ja pragne zyc¢! ",

""" M. Stala, Pejzaz czlowicka, Krakoéw 1994, s. 15.

Krytyka wspoiczesna uznata to za wyraz zagubienia, bledu autora — Koneczny pisat ,,Zapomina autor
o przewodniej mysli swego dzieta”, F. Koneczny, loc. cit.

J. Zutawski, op. cit., s. 18.

Tamze, s. 108.
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wigzieniem jest tez luksusowe mieszkanie Blaksa:

O, gdyby zginac! Zapas¢ sig w jaka otchtan razem z tym domem twoim prze-
klgtym"

— moéwi zrozpaczona Psyche.

Motywowi wigzienia, jednego z modernistycznych symboli-kluczy'® towarzyszy ob-
raz bramy, juz pejzaz Arkadii ograniczony jest pasmem gor, z widocznym wawozem —
wrotami do innego §wiata. Symbol wigzienia przydatny tez jest w interpretacji zwiazkow
migdzy Psyche a Blaksem, psychiczno$ci ubezwlasnowolnionej w materialnym, przy-
ziemnym ciele. W Erosie i Psyche Zutawski pozostaje jeszcze w charakterystycznym dla
okresu przed 1900 i przed rehabilitacja cielesnosci mysleniu o cztowieku w sensie zniewo-
lonej w ciele duszy'’. Wtérna natomiast jest w dramacie tematyka mitosna w rozumieniu
uczuciowego zwigzku migdzy bogiem a kobieta, bgdacego tutaj jedynie pretekstem do po-
kazania cztowieka w dazeniu do Absolutu, prawdopodobnie z tego powodu brak w postaci
Psyche cech modernistycznej kobiety, gorujacej sita gatunku nad m¢zczyzna. Psyche na-
wet w czgsci wspotczesnej jest kobieta zniszczong zyciem utrzymanki, a nie moderni-
styczng femme fatale.

Tak jak zmienia sig¢ Psyche w kolejnych cze$ciach dazac do wyzwolenia, tak niejedno-
rodna jest tez posta¢ Blaksa. W Arkadii to nieco zabawny prostacki parobek, na wzor Grab-
ca z Balladyny zderzony z poetycka, zadumana Psyche. W kolejnych czgsciach staje sig
groznym, bo posiadajacym wtadzg rzymskim uzurpatorem, koscielnym hierarcha, Zadnym
krwi pseudo-rewolucjonista, silnym potgga pieniadza bankierem. Co innego znacza dla
niego stowa, tak wazne dla Psyche, jej ztocisty poranek stanowi dla Blaksa ,,gtupia zorze
czerwona, rozmazana po niebie, jak rumieniec na pyzatej gebie!”'®, nieprzezwycigzona tes-
knota Psyche to dla Blaksa zwykly, przyziemny gtéd, pospolite pragnienie'’.

Tematyka dramatu wzbudzita kontrowersje od razu po premierze, krytyczne glosy
liczne byly w czasopismach krakowskich, Tadeusz Boy-Zelefiski, Jan August Kisielewski,
Feliks Koneczny, Konrad Rakowski pisali o pretensjonalnosci literackiej, zuzytych szablo-
nach, zbyt naiwnej symbolice, pogubieniu si¢ autora w dramaturgii utworu. Koneczny
stwierdzit, ze Zutawski sprzeniewierzyt sig zasadzie jednolitoéci. Jego zdaniem juz w cze-
$ci wspotczesnej ,,powstaje taki rozdzwigk, iz budzi si¢ przypuszczenie, ze autorowi nie
chodzito tak dalece o przeprowadzenie pewnej mysli i ze cata sprawa o Erosa i Psyche byta
tylko pozorem do scenicznego potpourri czy quodlibet, w ktorym chodzi tylko o jak naj-
wieksze urozmaicenie roli”?. Po premierze opery pojawily sie zaskakujace zdania, w opi-
nii krytykéw wersja dramatyczno-muzyczna wyszta utworowi Zutawskiego na dobre®',
dajac szansg przytlumienia zbyt natrgtnej mityczno-mistycznej aury, ,,Muzyka Rozyckie-
g0 przebostwita naiwna i dekoracyjna symbolike, stopita cata blaszanos¢ wierszy”** napi-

' Tamze, s. 220.
Zob. m.in. M. Podraza-Kwiatkowska, Sytuacja uwiezienia i zdobywania wolnosci. O jednym z mlodopol-
skich symboli-kluczy, ,,Pamigtnik Literacki” 1988 z.3.
M. Stala, op. cit., s. 85.
J. Zutawski, op. cit., s. 19.
Tamze, s. 219.
F. Koneczny, loc. cit.
2! Zob. m.in. F. Brzezinski, Kronika muzyczna, ,Bluszcz” 1918 nr 16.
2 C. Jankowski, Wieczory warszawskie, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1918 nr 17.
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sat Czestaw Jankowski w 1918 roku po przedstawieniu warszawskim. W ocenach opery
zauwazono przewagg pierwiastka lirycznego nad dramatycznym, wszechobecna w drama-
cie tgsknota przeksztalcita si¢ w operowym opracowaniu w nadrzg¢dna nastrojowos$c¢, spa-
jajaca roznorodna melodycznie, rytmicznie, harmonicznie i kolorystycznie cato$¢. Niekto-
rzy zwrocili uwagg, ze muzyka Rozyckiego poddata sig ,,pod wladzg sztuki malowania
i budzenia nastrojéw z pomoca barw dzwigkowych orkiestry nowoczesnej”*, a sam kom-
pozytor staral si¢ dowies¢, ze w operze ,,muzyka moze wyrazi¢ nie tylko najsubtelniejsze
odcienie uczué i wrazen, lecz i przepastne glebie idei filozoficznych™**.

Rézyckiemu w dziele Zutawskiego odpowiadata nie tylko mozliwoé¢ muzycznego
wzbogacenia lirycznej atmosfery dramatu, ale rOwniez szansa wykorzystania innych zalet
utworu, ktory skojarzenia z dzietem operowym nasuwat takze w budowie cato$ci i w kon-
strukcji wypowiedzi postaci. Widoczne jest w dramacie zamierzone w wielu fragmentach
przygotowanie tekstu do oprawy muzycznej, np. w licznych wstawkach tanecznych (tan-
cza towarzyszki Psyche z obrazu pierwszego, taniec przy dzwigkach harf towarzyszy
uczcie rzymskiej). Cata Arkadia ,,$piewa” bogactwem odglosoéw natury.

Czy styszysz, jak szmer strumienia szklany

zmienia w gieboki, cichy szept zachwytu?

Wiatr wstrzasnat szczytem drzew i z drzew tych szczytu
stracil piesn jakas... Czy styszysz, jak liscie

dzwigcza i1 szemrza, szeleszcza srebrzyscie

i wieszcza chwile przedziwne, jedyne?”

— pyta Psyche towarzyszaca jej Hagne. Na dzwigkowy $wiat dramatu sktada si¢ takze
operowanie kontrastami brzmieniowymi, niektore epizody sa wyciszone i spokojne (np.
w obrazie $redniowiecznym Ksieni mowi ,,U nas powinno by¢ cicho, bardzo, bardzo ci-
cho...”), inne glosne, wybuchowe, dynamiczne (uczta rzymska, rewolucja francuska).
O zamierzonym rozbudowaniu wrazen dzwigkowych utworu $wiadczy prosba Zutawskie-
go skierowana jeszcze przed premiera dramatu do kompozytora Iwowskiego Jana Galla
o ufozenie ilustracji muzycznej do Erosa i Psyche. Byt to wyraz szczegdlnego potraktowa-
nia tekstu, zgodnie bowiem z 6wczesng praktyka teatralng mozna si¢ byto spodziewac
,,0zdabiania” przedstawien przypadkowymi wstawkami muzycznymi. Stworzenie zwartej
ilustracji przez jednego kompozytora gwarantowato przynajmniej w pewnym stopniu
ograniczenie przygodnych wirgtow muzycznych.

Charakterystyczna dla dramatu r6znorodno$¢ sposobow wypowiedzi postaci (chwalo-
na nawet przez niezbyt zachwyconych utworem krytykow, jak w recenzji w ,,Czasie”:
,,wiersz nieraz naprawdg pigkny, bogaty w przenoénie i poréwnania, wiersz obrazowy, ryt-
micznie czgsto nienaganny””), dawatla takze szanse ciekawych rozwigzan muzycznych
w utworze dramatyczno-muzycznym. Tendencje w muzyce operowej tego czasu prowa-
dzily w strong dziet bez wyodrgbnionych, duzych, zamknigtych catoéci, tradycyjnych arii
1 recitatiwOw, natomiast skonstruowanych z przeplatajacych si¢ mniejszych fragmentow

F. Szopski, Teatry warszawskie, ,Swit” 1918 nr 13.
C. Jankowski, loc. cit.

J. Zutawski, op. cit., s. 21.

Tamze, s. 84.

27 K. Rakowski, Z teatru, ,,Czas” 1904 nr 49.
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wokalnych, solowych, zespotowych, chéralnych oraz instrumentalnych. Podobne cechy
nosi opera Rézyckiego: pie¢ obrazow zbudowanych jest z mniejszych elementow (np. ob-
raz pierwszy to ponad 60 matych czgéci), w ktorych mozna wyodrebni¢ wyrazniej zaryso-
wane fragmenty, np. w charakterze arii, czgsto wykorzystujace monologi z tekstu dramatu,
choéby pierwsza aria Psyche zaczynajaca sig od stow ,,On! méj nienazwany...” w obrazie I
jest oparta na pigtnastowersowym monologu Psyche z dramatu. Podobnie niewielu zmia-
nom w stosunku do oryginatu dramatycznego ulegty pie$ni Arystosa i Laidy z drugiej czg-
$ci oraz piesn Blednego Rycerza z obrazu $redniowiecznego.

Muzyczna oprawa wspotgra z innymi konstrukcyjnymi cechami dramatu, refrenowos-
cig motywoOw, stopniowaniem i kontrastami. Powtarzalno§¢ watkéw wynika z budowy dra-
matu, odchodzacej od tradycyjnych zasad (Rozycki tez to zauwazyl piszac, ze ,,Akcja ta
nie ma wyraznych cech scenicznosci™®), zamiast nich pojawiaja si¢ inne pomysty. Kazda
czg$¢ jest swoistg calo$cig, ze zdarzeniami dramatycznymi jednowatkowymi i skromnymi,
ale jednak konsekwentnie poprowadzonymi (np. w obrazie I jest to spotkanie Psyche
z Erosem, przerwane przez brutalny postepek Blaksa, w efekcie prowadzacy do kary wy-
mierzonej Psyche). Jest tez i nadrzgdna konstrukcja, taczaca dramat w catos¢, bedaca dale-
kim echem techniki wariacyjnej, z motywem pierwszym przetwarzanym w kolejnych czgs-
ciach, ale oscylujacym wokoét tego samego problemu. Wydarzenia s tak skonstruowane,
aby ujawni¢ duchowa postawe Psyche, jej umitowanie wolnosci w zderzeniu z materializ-
mem i przyziemnoscia Blaksa. Cato$¢ dramatu to plaszczyzny, zachodzace na siebie, za-
mknigte w cato$¢ klamra ostatniego obrazu — sam tytut czgsci ,, Wyzwolenie” jest zapo-
wiedzig rozwigzania.

Pomyst swoistej reinkarnacji w kolejnych czg$ciach dwoch postaci (a nawet trzech, je-
zeli uzna sig za wcielenia Erosa osoby Biednego Rycerza, De La Roche, Stefana) rzutowat
na ich budowg i rbwniez sugerowat powtarzalno$¢ motywow muzycznych. Najistotniejsza
dla catosci byta kreacja bohaterow w dwoch ptaszczyznach, na jednej istotna byta budowa
spdjnej postaci w kazdej czesci, na drugiej konieczne byto tworzenia wiodacego, prowa-
dzonego ponad czg$ciami, wizerunku bohatera, ktory w zamysle autora takze si¢ zmieniat,
skoro miat by¢ obrazem wedréwki postaci, symbolizujac wyzwalanie sig i dochodzenie do
Absolutu. W recenzjach po premierze dzieta Rozyckiego zauwazono tg, zblizona do cha-
rakterystycznej dla dramatu budowy, konstrukcjg opery, ,.kazdy obraz ma swéj specjalny
charakter muzyczny a kazda scena swoj nastroj; ze owe niby melodie lub tylko ugrupowa-
nia pewnych akordéw, maja bardzo duzo wyrazu; ze wreszcie cato$¢ koncepcji muzycznej
tej opery jest logiczna, silna, szczera, petna temperamentu i inwencji””.

Atrakcyjne dla kompozytora byto takze operowanie w dramacie réznymi konwencja-
mi, lub w niektorych przypadkach stylizacjami na nie, w obrgbie zasadniczej konwencji re-
alistycznej. Wyraznie wyrdzniaja si¢ czg$¢ pierwsza symboliczna z towarzyszacym mu
impresjonistycznym wyrazaniem uroku §wiata (,,Krajobraz peten zachodniego stonca, ci-
szy i wesela” — informuja w dramacie wstgpne didaskalia®®) i koncowa fantastyczna, $rod-
kowe za$ sa realistyczne, czasami w pewnych elementach stylizowane. Obraz francuski
jest bliski niektorym utworom Stanistawa Wyspianskiego, np. w wezwaniach do walki
i ofiary.

% L. Rozycki, loc. cit.
¥ F. Brzezifiski, loc .cit.
%0 J. Zutawski, op. cit., s. 3.
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Tetni krew... Noc ciemna,

a tam pod brukiem zyta krwie
podziemna

tetni 1 rwie...

O krwi! o krwi! wyblysnij zorza!
o wzejdz nam, stonce!®!

— Psyche nawotuje niczym antyczne boginie w Nocy listopadowej. W czgsci wspotczes-
nej wprowadza Zutawski konwencje modernistycznego dramatu z charakterystycznymi
dla niego niemymi scenami i sugestiami uzycia okre$lonych srodkow ekspresji aktorskiej
z chetnie stosowanym milczeniem. Rozycki wykorzystat pewne elementy tych konwencji,
rozpoczal np. operg i rownocze$nie czg$¢ 1 impresjonistycznym w charakterze, delikat-
nym, nastrojowym wstgpem orkiestry.

Dla wszystkich krytykéw oceniajacych dramat lub operg niepodwazalng zaleta obu
utworoéw byla ich teatralno$¢, ,,przektadalnos$ce” tekstu na jezyk sceny nie tylko w sferze
muzycznosci dzieta, ale i w ksztattowaniu plastycznych wizji. Recenzent ,,Czasu” stwier-
dzil np. ,,Caly ten szereg obrazow, przy swej zmiennej barwnej ruchliwosci, oceniany by¢
winien, jak to juz zauwazyli$my, tylko jako panoramiczne widowisko sceniczne, w ktorym
chodzi przede wszystkim o efekty czysto teatralne™, po premierze opery takze dostrze-
zono, ze akcja rozgrywa sig ,,na scenie wsrod sutych efektow zarowno melodramatycznych
jak dekoracyjnych™. Juz wstepna Arkadia jest éwiatem nadzwyczaj barwnym i dzwigcz-
nym, pelnym zmystowych bodzcoéw, w postaci czystej, Swiezej, intensywnej, nieprzy-
tlumionej jeszcze uptywem lat, w swojej jaskrawosci niemal bliskiej kiczowi. Jest to row-
nocze$nie obraz ptynny, zywy, pulsujacy, tu barwy, dzwigki i wonie wspotgraja ze zmien-
nymi zywiotami, przyptywaja w zaskakujacym tempie, w sposob bliski filmowemu obra-
zowaniu. Zutawski w dramacie i w libretcie operuje ustalona, symboliczna paleta barw.
Petlna stonca, zywej przyrody i pierwotnej czystosci Arkadia jest oléniewajaco ztota, zielo-
na i biata, z purpurowymi akcentami. W kolejnych czgsciach, proporcjonalnie do zapomi-
nania o podstawowych wartosciach, kolory ptowieja, czasem tylko przypominaja sig inten-
sywnoscia kilku barwnych plam, jak ztotego promyka stonca oswietlajacego kepke zielo-
nej trawy wokot figury Chrystusa w czeéci klasztornej™, czy czerwieni w obrazie rewolu
cji®’. Dopiero finat to powr6t do §wiata i kolorow Arkadii. Teatralne efekty sugeruje takze
operowanie porami dnia, ze szczeg6lnym podkresleniem wagi i symbolicznego znaczenia
$witu, korespondujacego z ulubionymi przez Zutawskiego motywami solarnymi (poranek
zastaje Erosa i Psyche w cze$ci [, pojawia sie w obrazie $redniowiecznym, stajac si¢ impul-
sem dla rozmyslan Psyche o wolnym $wiecie, $wit o§wietla koniec obrazu francuskiego™).
Teatralne chwyty romantycznej proweniencji pojawiaja si¢ w kilku miejscach utworu, pod
koniec czgsci I w dramacie i pozniej w operze wsrdd grzmotow i btyskawic zstgpuje Her-

3" Tamze, s. 166.
K. Rakowski, loc. cit., i dalej w tej recenzji: ,,Jako przelotna féerie bawi malowniczoscia, zajmuje chwilowo
doraznio$cig wrazen, w ktorych udziat rowny udziatlowi autora maja dekorator, maszynista teatralny i kostiu-
mer”.
C. Jankowski, loc. cit.
J. Zutawski, op. cit., s. 88.
* Tamze, s. 164, 183.
Tamze, s. 193.
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mes, na jego rozkaz wérdd skatl otwiera sig szeroki wawdz ,,przez ktory widno dalekie kraje
i morza™’, finat utworu z przyj$ciem Erosa tez ma charakter teatralnej alegorii.

Oba utwory cieszyty si¢ duza popularnoécia, w przypadku dramatu widzowie chodzili
ogladaé dzieto Zutawskiego pomimo krytycznych ocen recenzentow, opera, niwelujaca
pewne cechy dramatu cieszyla si¢ wzglgdami i zwyktych widzow i krytykow. Na popular-
nos¢ obu utworu wptyneta szczegélnie ich teatralno$¢, w tym takze wymagania, ktore sta-
wialy przed wykonawcami. W dramacie widzowie mogli oglada¢ wielkie kreacje aktor-
skie, dwie gtowne role powierzano bowiem najlepszym artystom sceny. W przedstawie-
niach premierowych krakowskim i Iwowskim odwiedzajacy oba teatry krytycy i widzowie
dodatkowo mogli poréwnac¢ sposéb budowania rol réznych aktoréw. W dziejach scenicz-
nych dramatu interesujaca byta przede wszystkim w przedstawieniu lwowskim kreacja Ire-
ny Solskiej, z my$la o jej aktorskim typie i wykonawczych umiejetnosciach Zutawski napi-
sat rolg Psyche. W recenzji krytyk Iwowski stwierdzit: ,,Pani Solska posta¢ Psyche tak wy-
idealizowa i wysubtelnila, ze juz chyba lepszej kreacji wymarzy¢ trudno™*, Kuchtowna
ocenita za$, ze aktorskie opracowanie roli przez Ireng Solska wysoce przystuzyto si¢ dra-
matowi’’.

Roéwniez w operze rozbudowane i zmienne partie dawaty szanse interesujacych wyko-
nan. Dzieto Rozyckiego miato swoja premierg we Wroctawiu (Rozycki wykorzystat znajo-
mos$ci w niemieckim $rodowisku muzycznym) w czasie pierwszej wojny $wiatowej,
w wersji niemieckojezycznej. 20 marca 1918 pokazano operg w Warszawie, gtdéwne partie
wykonali Maria Mokrzycka, Adam Dobosz i Wactaw Brzezinski, pochwaleni w recen-

. iz : :+40
zjach za muzykalno$¢ i artystyczne opracowanie partii- .

Adaptacja operowa dramatu Zutawskiego jest zjawiskiem rzadkim w dziejach
zwiazkow literacko-muzycznych z kilku powodow, po pierwsze przerdbki dokonat sam
dramatopisarz, a zmiany byty spowodowane takze oceng reakcji na dzieto, za$ sama adap-
tacja nie nosi znamion pasozytowania na pierwowzorze i wttaczania sitg dzieta literackie-
go w gorset operowy. Kompozytor wykorzystat specyficzne cechy dramatu, jego symboli-
ke, konstrukcjeg 1 teatralno$¢ z jak najlepszym efektem, tworzac nastrojowe dzieto opero-
we. Rzadkoscia w historii polskiej tworczosci operowe;j jest takze utwor, w ktorym wyko-
rzystano dzieto literackie bez dysonansow stylistycznych, bez dopasowywania np. literatu-
ry romantycznej do nowoczesnego stylu w operze, co zdarzato sig dosy¢ czgsto (przykta-
dem moga by¢ adaptacje operowe utworéw Mickiewicza i Stowackiego z przetomu wie-
kow X1X i XX). Eros i Psyche pozostal w dramacie i w operze dzietem modernistycznym,
mocno osadzonym w tematycznych i stylistycznych cechach epoki. Jako utwér muzycz-
no-dramatyczny jest tez jednym z najlepszych dziet w historii polskiej opery, do wytrzy-
mujacego probe czasu sukcesu kompozycji Rozyckiego przyczynito sig takze udane prze-
tworzonie dla potrzeb libretta dzieta dramatycznego Zutawskiego.

Tamze, s. 39.

Ruch artystyczno-literacki, ,,Gazeta Narodowa” 1904 nr 49.
* Zob. L. Kuchtowna, s. 238.

Zob. C. Jankowski, loc. cit.
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Eros and Psyche — drama in operatic work

Summary

In culture of modernism Eros and Psyche exists as drama by Jerzy Zutawski (premiere 1904) and as opera by
Ludomir Rézycki (premiere 1917). The playwright transformed his drama into opera libretto on request of the
composer. Rozycki was inspired by the subject matter and theatricalness of the dramatic work. The construction
of drama was also attractive, because the same heroes appeared in the following parts in different epochs. The
composer created the romantic opera keeping specific features of drama in it, its symbolism and character. The
authoress of article particulary concentrates on the relationships between drama and opera. She also focuses on
the changes that appeared in libretto. It is proper to underline that drama and opera are kept in the same stylistic
trend. Both works enjoyed a great popularity on Polish scenes. The critics’ reactions after the theatrical premieres
are reminded by the authoress. After the performance of opera the critics wrote that value of drama had been
raised by music. Drama by Zutawski seldom appears on scenes in a modern times whereas work by Rozycki, one
of the best Polish operas, is frequently staged by theatres.



