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Uwagi o metaforyce czasoprzestrzeni w ,,Stepach akermanskich”
Adama Mickiewicza

Swiat przedstawiony Stepéw akermanskich rozpada si¢ na dwie nie-
zalezne calostki plastyczne, z ktéorych pierwszg tworzy Swiatlo, drugag
mrok. Swiatlu dziennemu zawdziecza zwrotka inicjalna $mialy kontrast
zielen — czerwien (,,koralowe ostrowy burzanu”) i bogactwo kolorystycz-
ne ukwieconych lak; to ono wyrazistym konturem obrysowuje ,wo6z”
przemierzajacy bezmiar stepowych przestrzeni. Przestrzen to nie objeta
widnokregiem, rozciagnieta na dal, spotegowana za przyczyna ,o0ceanicz-
nej” metafory, od czasow Homera stuzacej wyrazaniu istoty przestrzeni
otwartej. Barwna plama burzanu jest ostatnim wrazeniem wzrokowym,
zostawionym przez rozswietlong przestrzen. Bo oto nagle wszystko ,,obra-
ca sie na ciemng strone”! — ,zmrok zapada”. Cezura mroku zamyka
pierwsza calostke plastyczng, nadajac jej ceche skonczonosci w wymiarze
wizualnym i symbolicznym. Odejscie $wiata sprawia, iz rzeczywistosc
przedstawiona nieruchomieje, zastyga w poét gestu, w niedokonaniu impli-
lcujacym ruch bez okre$lonego celu i przestrzen nie objeta kresem.
Ciemnoé¢, unicestwiajgc widzialng posta¢ rzeczy, tworzy walory plastycz-
ne drugiej calostki. W swym aspekcie wizualnym calostka ta jawi sig
jako nastepstwo braku $wiatla dziennego® Nieobecnos¢ $wiatla, ktérego
stwarzajaca funkcja nie ulega kwestii, sygnalizowana jest zar6wno przez
swoiste zdematerializowanie $wiatla przedstawionego (,,nigdzie drogi ni
kurhanu’), jak i przez rejestrowanie wrazen wzrokowych doznawanych
noca. Zastanawia ta przeciwstawnos$¢ zamknietych w sobie kregéw rze-
czywistosci poetyckich, uderza otwarta manifestacja wizji antagonistycz-
nych, ujeta przy tym w doskonaly symetri¢ oémiu opisowych wersow
sonetu. Czy tylko opisowa funkcje pelni ta cze$¢ wiersza? Czy malarskie
efekty ograniczaja sie do skromnej motywacji realistycznej?, czy tez
kryja glebsze tresci? A jesli tak, to w jaki sposob laczg sie one z refleksja
tercyn i w konsekwencji tworza sensy nadrzedne?

Uklad obrazow, ktére w swych podstawach konstrukeyjnych uwarun-
kowane sg fenomenami swiatla i ciemnosci, to jedno z najnosniejszych

1 Okreélenie Stanislawa Pigonia.

* O funkcji §wiatla w malarstwie: R. Delaunay, Swiatlto (w:) Arty$ci o sztuce.
Od van Gogha do Picassa, oprac. E. Grabska i H. Morawska, Warszawa 1969,
s. 134—135, \

3 Realizmowi Stepéw akermanskich poswigcono wiele uwagi. Z. Bienkow-
ski Nad brulionem Sometéw krymskich, ,Twoérczosé” 1952, z. 1; K. Wyka Ka-
riera burzanu. Z dziejow stownictwa poetyckiego. Ksiega Pamigqtkowa ku czci Sta-
nistawa Pigonia, Krakoéw 1961; E. Sawrymowicz, Poetycka wizja Krymu w Sonetach
Mickiewicza, ,,Przeglad Humanistyczny” 1968, nr 5(68), s. 9—16. i
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znaczeniowo ,miejsc” w hierarchii strukturalnej Stepéw, jedno z tych,
ktore w poezji decyduja o przejsciu ,,od malej prawdy tego, co widzialne,
do wielkiej prawdy niewidzialnego” ‘. W jakim momencie nastepuje owo
przejscie? Na to pytanie pomaga odpowiedzie¢ nieprzypadkowa logika
zwigzku obrazow ucielesniajacych istote dnia i nocy®. Zwigzek to oparty
na opozycji i dopelnieniu zarazem. Wycinek rzeczywistosci zlowiony
w ramy pierwszej calostki stanowi zaprzeczenie rzeczywistosci zawartej
w nastepnych wersach, a jednoczesnie obie one tworzg uklad konieczny,
uzasadniony racja natury, a wiec zwiazek elementéw uzupelniajacych sie
wzajem. Wskazniki opozycji tkwigce w warstwie przedstawieniowej, czyli
te najlatwiej uchwytne, odwolujace sie¢ do wrazen zmyslowych, stanowig
podstawe do dalszych rozréznien, siegajgcych w sfere psychiki podmiotu
lirycznego. Slownictwo sygnalizujace przestrzen dnia kojarzy sie tu z ist-
nieniem ruchomego centrum. Swiat stepu ogladany z owego centrum jawi
sie jako rozlegly obszar widziany w perspektywie odsrodkowej, dookol-
nej, nie zatrzymujacej wzroku; swiat na tyle fascynujgcy harmonig barw
i dzwiekow, ze uwaga podréznego skupia si¢ wylacznie na ,tu i teraz”,
bez troski o kierunek i cel podrézy. Dotykalno-wizualny kontakt z oto-
czeniem, ruch sam dla siebie w zmiennosci otaczajacego $wiata, nieobec-
nos¢ pytania o droge to podstawowe s$rodki wyrazu artystycznego kieru-
jace uwage ku takim tresciom emocjonalnym, jak poczucie pewnosci
i bezpieczenstwa, harmonia wspdlistnienia czlowieka i przyrody, radosé¢
ekspansji w $wiat otaczajacy, jakby wszystkie drogi staly otworem. Po
zapadnieciu zmroku pojawia sie, tak charakterystyczny dla kolorytu nocy,
niepokoj. Jego semantycznymi nosnikami sg frazy ,nigdzie drogi ni kur-
hanu” i ,,gwiazd szukam”, z ktérych pierwsza wskazuje na sytuacje osa-
czenia przez ciemnos¢, zagubienia, a nawet leku przed pustka, nieobec-
noscig przedmiotéw wyznaczajacych strukture przestrzenng, druga nato-
miast oznacza prébe wyjscia z pulapki; obie sygnalizuja zmiane stosunku
do rzeczywistosci. Inaczej bowiem ksztatluje sie¢ on w ciggu dnia, inaczej
w nocy. ,,W $wietle slonecznym — zauwaza Antoni Kepinski — rzeczy-
wistos¢ jest jasna, racjonalna, zwiazki z nig udaje sie ksztaltowaé¢ w lo-
giczne struktury. W nocy staje sie ona ciemna, budzi nieraz groze, pustke
ciemno$ci wypeliaja twory wlasnej fantazji i uczu¢, stosunek do niej
jest przede wszystkim irracjonalny” °. Zmiane stosunku do rzeczywistosci
otaczajacej manifestuje warstwa jezykowa. Podczas gdy czynnosci pod-
miotu w pierwszej zwrotce sonetu, okreslone stowami ,,Wplynagltem”

. 4 Okreslenie Ernesta Fenollosy zaczerpnigte z: Hanna Arendt, Filozofia i me-
tafora, ttum. H. Buczynska-Garewicz, , Teksty” 1979, z. 5(47), s. 173.

5 (.) forma (.. jest tym, co sprawia, ze sasiadowanie jednostek nie wydaje
sie wynikiem czystego przypadku (..). R. Barthes, Mit : znak, Warszawa 1970,
s. 278. Symbolike dnia i nocy interpretowali w malarstwie romantycznym: Otto
Runge (nieukonczony cykl Tageszeiten, rozpoczety w 1808 r.) i Caspar David Frie-
drich (cykl czterech pér dnia, 1820—1821), pojmujac je jako alegorie zycia ludz-
kiego. Obaj dzialali pod wplywem teorii Goethego, wylozonej w siynnej Farbenlehre
(1810); uwagi na ten temat w: M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa
europejskiego, Krakéw 1983, rozdz. Od rokoka do czaséw ostatnich. Mickiewicz znai
twoérczoéé Goethego, jak rowniez malarstwo niemieckie, czemu dal wyraz w arty-
kule wstepnym do zamierzonego cyklu O nmowoczesnym malarstwie religijnym nie-
mieckim (A. Mickiewiez, Dzieta, t. V, Warszawa 1955).

¢ A, Kepinski, Melancholia, Warszawa 1974, s. 86.
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i ,mijam”, skierowane sa na zewnatrz i oznaczajg aktywne uczestnictwo
w ksztaltowaniu sytuacji — to w drugiej czynnosci te sa wyrazem zycia
wewnetrznego, a to, co zewnetrzne stanowi nie przedmiot oddzialywania,
lecz niezalezny od czlowieka fenomen, obiekt kontemplacji. Przechodze-
niu ku postawie kontemplatywnej towarzyszy stopniowe zamieranie ru-
chu az po radykalne ,,Stojmy!”.

Trawestujac sad Eliota o sonecie Szekspira rzec mozna, ze sonet Mic-
kiewicza ,,to nie tylko taki a taki wzorzec, ale $cisle okreslony sposéb
myslenia i odczuwania” 7, i doda¢ jeszcze za Gunsdorfem, iz ,,czlowiek nie
ulega sytuacjom gotowym”, lecz ,strukturuje obszar tego, co przezywa
i nadaje mu ostateczng posta¢, tak ze (..) krajobraz jest naprawde ’sta-
nem duszy’ " °® czasoprzestrzen opisowych strof Stepéw mistrzowsko od-
daje ,stan duszy” czlowieka, ktory z jasnosci dnia, z ,,0kreslonego po-
rzadku, porzadku wspolnego wszystkim ludziom”, przechodzi w ciemnos¢
nocy, ktéra ,odslania to, co w czlowieku najbardziej intymne” °. Walory
plastyczne obrazu pozostaja tu na ustugach tresci psychicznych, to psy-
chika jawi sie¢ jako tworca energii konstrukeyjnych utworu. Swiadomosé
artysty tak strukturuje otaczajacg rzeczywistos¢, ze natura uklada sie
w szyfr opisujacy najglebsze prawdy zycia uczuciowego. Inaczej, niz to
jest w liryce krajobrazowej wczesnego romantyzmu, gdzie pejzaz nie
zatraca charakteru autonomicznego ', w Stepach akermanskich funkcjo-
nuje on przede wszystkim jako przekaziciel faktow psychicznych; zbyt
wyraziscie manifestuje Mickiewicz role dnia i nocy w plastyce obrazo-
wania, w przedstawianiu relacji miedzy podmiotem a otaczajacg rzeczy-
wisloscig, aby poprzesta¢ na sensualistyczno-fizykalnych wymiarach kra-
jobrazu **. Uwzglednienie dominacji kompozycyjnej motywu dnia i nocy
pozwala szerzej uja¢ znaczenie tercyn, zawartej w nich refleksji. Otéz nie
wydaje sig, aby obrazowanie, oddajgce nastréj stopniowo narastajgcej
ciszy, bylo jedynym s$rodkiem przygotowujacym odbiorce na przyjecie
dramatycznej pointy. Znajdujacy ujscie bezposrednie w ostatnich wer-
sach podstawowy fakt psychiczny — tesknota za ojczyzng — okazuje sie
finalem okreslonego procesu duchowego, w ktérym wspolczesna psycho-
logia dostrzega kardynalne prawo rzadzace przezywaniem, zdefiniowane
w pojeciach ,radosci dnia” i ,,smutku nocy”. Tesknota jawi sie jako je-
den z komponentow owego ,,smutku”, jako najsilniejszy z demonow, kto-
re budza sie¢ w mroku wnetrza, gdy ustaje dobroczynny wplyw prze-
strzeni jasnej. Wprowadzajgc skontrastowane catostki plastyczne, aczkol-
wiek nacechowane indywidualizacja, ,,autopsyjna” ekspresja (egzotyka
Wschodu), odwolujaca sie jednak do pewnych uniwersalnych doswiad-
czen zycia pyschicznego czlowieka, buduje Mickiewicz fundament, z kté-
rego w sposob naturalny i konsekwentny wynika finanle wyznanie, moé-

7 T.S. Eliot, Szkice krytyczne, tlum. M. Niemojowska, Warszawa 1972, s. 278.

8 G. Gunsdorf, Warunki i ograniczenia autobiografii, ,Pamietnik Literacki”
1979, z. 1, s. 269, tlum. J. Barczynski.

? A. Kepinski, op. cit., s. 87—88.

1 f.. Ginkowa, Cechy jezyka sentymentalnej i wczesnoromantycznej liryki kra-
jobrazowej, ,Pamietnik Literacki” 1978, z. 4.

1 Realistyczna kopia danych zmystowych jest zdradg rzeczywistos-
ci duchowej: ta tkwi w metaforycznych odpowiednikach wszechd§wiata”. J. Staro-
binsky, Wskazéwki do pojecia wyobraini, ttum. W. Kwiatkowski, , Pamietnik Lite-
racki” 1972, z. 4.
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wigce o tym, co tkwi w glebi czlowieka i staje sie jego nierzeczywistg
rzeczywistoscig, obsesjg i marzeniem. W strukturze swiata poetyckiego
Stepow czasoprzestrzen odgrywa role jednego z najwazniejszych srodkow
artystycznych, ktore odslaniajg psychologiczny aspekt tego wiersza. Upo-
rzadkowanie jej wyznacznikow w tekscie ma charakter dosrodkowy; ogra-
niczaniu widzialrosci $wiata zewnetrznego towarzyszy stopniowa kon-
centracja na przedmiotach jeszcze widzialnych, jakby w dramatycznej
probie podtrzymania interakcji z otoczeniem. Zachwyt horyzontalng roz-
legloscia $wiata widzianego ustepuje miejsca niepokojacej $wiadomosci
zagubienia, okragzenia przez sily zdolne unicestwi¢ naoczng posta¢ rzeczy.
Paralelng do tej konstrukeji, sygnalizujaca skierowanie do wnetrza, jest
w pierwszej tercynie triada — zurawia, motyla i weza — ktora w blyska-
wicznym skroécie ukazuje lot wyobrazni w dot

Tak wiec mozna powiedzie¢, ze linie obrazowania w Stepach aker-
manskich ukladaja sie w system przejs¢: od wizji Swiata otwartego do
przestrzeni ograniczonej, od jasnosci do mroku, od postawy ekspansywnej
dzialajgcego podmiotu do postawy kontemplatywnej pytajacego o droge
w ciemnosciach; pelnig one role znakow ewokujgcych dynamike procesu
psychicznego, ktory jest niezbednag przeslanka dla pojecia glebi i zlozo-
nosci wstrzgsajgcego przezycia. Jest ono udzialem konkretnej jednostki
w_ konkretnych uwarunkowaniach, na co wskazujg m.in. slowa okazjo-
nalne miejsca i czasu. Ale podobnie jak prawda doznan psychicznych roz-
szerza sie tu na czlowieka w ogole, bo dotyczy okreslonych i powszech-
nych zjawisk zycia wewnetrznego — status przezywajacego podmiotu,
jego sytuacja i stosunek do otaczajgcej rzeczywistosci nabierajg cecn po-
. nadjednostkowych. W strone tych znaczen, nadbudowanych nad sferg
analizowanych wartosci psychicznych, kieruje warstwa symboli. Kim
jest ten, ktory przezywa? Jakie rysy jego osobowosci przenikajg w archi-
tekture mysli i uczué? I znow trzeba wroci¢c do niepokojgco wyrazistej
opozycji dnia i nocy, jednego z tych ,sygnalow alarmowych” w utworze,
domagajacych si¢ wysluchania — do konca. Siggajac po tego rodzaju
obrazowanie znalazl sie Mickiewicz na utartym. szlaku. Od czaséow naj-
dawniejszych, nie uscislonych historycznie, postugiwano si¢ nim, aby wy-
razi¢ odczucie $wiata, oscylujace miedzy biegunami zjawisk uznanych
za pozylywne lub negatywne (jasnos¢—ciemnos¢, dobro—zlo, géra—dol,
Bog—Szatan, duch—materia itd.). Jest to jeden z tych uniwersalnych
' schematow w tradycji mityczno-poetyckiej, ktore, oparte na pojeciu walki
przeciwstawnych sil, sa — zdaniem Toporowa ** — od wickéw powielang
forma odpowiedzi na podstawowe pytania egzystencji. ,Walka dnia dnia
i nocy — pisze Guiraud — nalezy do folkloru najbardziej uniwersalnego
i najstarszego; obraz sie zlaicyzowal i skrystalizowal w niezliczonych
wyrazeniach; nawet filozofia nie moze sig¢ bez niego obejs¢” * a najpel-
niejszy wyraz znalazl by¢ moze w rozwazaniach Karla Jaspersa o Pasji
Nocy i Normie Dnia. Dualizm bytu akcentowala ze szczegolng moca mysl
romantyczna. Hegel uczynil zen jedno z zasadniczych poje¢ swojej filo-

12 W.N. Toporow, Poetyka Dostojowskiego a archaiczne schematy myslenia
mitologicznego, ,Literatura na $wiecie” 1981, nr 2, s. 305—306.

13 Cytat z rozprawy P. Guirauda przytoczony za: M.R. Mayenowa, Poetyka teo-
retyczna. Zagadnienia jezyka, Wrociaw 1979, s. 215.
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zofii, Goethe stwierdzil, Ze coincidentia oppositorum stanowi podstawe
harmonii $wiata. Owo charakterystyczne dla epoki myslenie przeciwien-
stwami, widzenie czlowieka jako istoty stojacej wobec sprzecznych sy-
stemow s$wiata, znajduje pelny wyraz w tresci i formie dziel Mickiewi-
cza ', a Stepy akermanskie sg jednym z ogniw w lancuchu ewolucyjnym
Swiadomosci poetyckiej, ugruntowanej na antynomicznym widzeniu rze-
czywistosci. Jesli w utworach napisanych wezesniej, zwlaszcza w Dziadow
czesci IV, owo pojmowanie przybiera posta¢ tak dramatyczna, ze w jed-
nym z listow poeta poréwnuje siebie do rozregulowanej wskazoéwki kom-
pasu®, to Stepy akermanskie sg oznaka jesli nie uspokojenia, to w kaz-
dym bgdz razie zdobycia si¢ na dystans i spojrzenia na byt z takiej per-
spektywy, z ktorej pewne wiasciwosci egzystencji jawiq sie jako nieunik-
niona koniecznos¢ **, Siegajac po symbolike dnia i nocy (nie, pierwszy raz,
zwazywszy metaforyke Ody do mlodosci, Ballad 1 romansow, Dziadéw
wielensko-kowienskich ), dotyka Mickiewicz tresci zwigzanych z istotg
bytu, z rytmem, w ktorym zamyka sie kolo istnienia; nastepstwo dnia
i nocy wyznacza bieg Natury i zycia, a czlowiek ukazany na tym tle to
czlowiek w ogéle, poddany odwiecznemu porzadkowi, oznaczajacemu ko-
smiczng koniecznos$é. Takze koniecznos¢ zycia wsréd przeciwienstw.
Rownie doniosla funkcje, co motyw dnia i nocy, pelmi w ukladzie
spojnosciowym Stepow akermarnskich metafora ,,oceaniczna”. Podobnie
jak on wyposazona przez odlegla tradycje w szerokie implikacje znacze-
niowe i przez to wpisana w system symboliczno-mityczny **, wprowadza
do wiersza problematyke o zakroju uniwersalnym. Zyé¢ to zeglowaé. Tak
da sie stresci¢ symboliczny sens metafory, od Homera do Conrada wecig-
gajacej w orbite swych znaczen pojecia losu, niepewnosci, dgzenie do ce-
lu, ograniczonosci istnienia. Z upodobaniem siegal po nig Horacy, ilekroé¢
snul refleksje o istocie bytowania ludzkiego, w tym samym kontekscie
umieszczal ja Kochanowski, nieobca byla poetom barokowym, siegalo
po nig Oswiecenie, rozmilowane w topice antycznej. W klasyczny sposob
wykorzystal ja A. Pope w poemacie Essay on Man, gdzie porownatl zycie
czlowieka do zeglugi po wielkim oceanie. Nie stronilo od niej i malar-
stwo zawierajace watki o tresciach alegorycznych (Bosch, Brueghel). Do
wniosku, iz Mickiewiczowskg ,,przestrzen oceanu” wolno wilgczy¢ w krag
asocjacji zrodzonych w ciggu wiekow przez topos zycia-zeglugi sklania
precyzyjna dbalos¢ o wyczerpujgce ukazanie paraleli step — ocean .

10 Mickiewiczu jako poecie przeciwienstw wnikliwe uwagi zawarla Alina
Witkowska w ksigzce Stowo i czyn, Warszawa 1975, s. 103 i n.

15 A. Mickiewicz do F. Malewskiego, list z lipca 1824 r. (w:) Dgziela, t. XIV,
Warszawa 1955, s. 241. 3

16 O dojrzewaniu $wiadomosci poetyckiej Mickiewicza podczas pobytu w Rosji
piszé A. Witkowska, op. cit., (rozdz. Stowiariski Byron).

17 Warto rowniez zwrécié uwage na metaforyke poezji ttumaczonych przez Mic-
kiewicza z niemieckiego i angielskiego w latach 1827—28 (Wanderer Goethego i Dar-
kness Byrona). . X :

18 R. Wellek i A. Warren, Teoria literatury, przel. M. Zurowski, Warszawa 1975,
s. 249 (,’Obraz’ moze byé raz uzyty jako metafora, gdy wszakze stale wraca, jedno-
czeénie prezentujac i reprezentujac, jest juz symbolem, a nawet moze zostaé czg$-
cig systemu symbolicznego (lub mitycznego)”). )

1 )Metafora porownujaca zycie do zeglowania byla niezwykle rozpows;echpmna
w poezji polskiego romantyzmu. Odnajdujemy ja nie tylko u artystow najwyzszego
lotu (Mickiewicz byl autorem dwoéch znanych wierszy pod tytulem Zeglarz, z 1821
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,,Ocean” nie jest tu bynajmniej okreslnikiem na ustugach wizji stepu, lecz
osobnym obrazem, przeswiecajacym przez obraz stepu. W strukturze wier-
sza sa to dwa wspotfunkcjonujgce elementy, dwa porzadki istniejgce
obok siebie ze swymi najistotniejszymi atrybutami: retoryczna inwersja
incipitu zdaje sie tu byé¢ odpowiedzig na potrzebe symetrii, ktéra nadaje
ton zwrotkom opisowym i dla obu czlonkow metafory zada jednako-
wej uwagi. Implikowana symbolikg dnia i nocy sytuacja egzysten-
cjalna czlowieka ukonkretniona zostaje w ten sposéb przez nowe zna-
czenia. Istnienie wsréd sprzecznosci wiaze sie z niepewnoscia losu *, ale
takze z wypatrywaniem znakéw nadziei. Sg tu nimi gwiazdy (,,przewod-
niczki lodzi”) i latarnia morska (,,Jampa Akermanu”), wyslannicy porzad-
ku kosmicznego i cywilizacyjnego, przychodzacy z pomoca bladzacemu
w ciemnosciach. Powtérzmy: kim jest przezywajacy bohater liryczny tego
wiersza? W charakterze przezy¢ duchowych i samoswiadomosci egzysten-
cjalnej ,,ja” liryczne Stepéw akermanskich az do konca pierwszej tercyny
zachowuje wymiar uniwersalny. Metaforyka, nawigzujgca do starej tra-
dycji mityczno-symbolicznej i artystycznej, przywolujgc aure asocjacyjng
poje¢ od dawna zwiazanych z okreslonymi znaczeniami, wyprowadza na-
czelng idee utworu poza strefe jednostkowego przezycia w strone sensow
mteafizycznych, krazgcych wokoél pytan o nature istnienia i kondycji
ludzkiej na ziemi. Podrézny urasta do symbolu Czlowieka, Pielgrzyma-
-Zeglarza, ktérego przeznaczeniem jest wieczna wedréwka i niepokoéj
o droge.

Na tle jedenastu werséw, w ktorych bohater liryczny ukazuje swe
przezycia jako doswiadczenie wspolnoty losu ludzkiego, ostatnia tercyna,
gestem naglym jak skurcz serca, odslania przejmujacy dramat osobisty
wygnanca, ktéry tylko w ciemnosci, zablagkany wsréd obeych przestrzeni,
wazy sie odkry¢ najglebsze uczucie ufundowane na $wiadomosci, ze do
rajow utraconych nie ma powrotu. I dopiero wtedy eksploatowany przez
romantykéw mit wedrowca, dla ktorego pielgrzymka przez zycie i czas
mu dany jest przyrodzona koniecznoscia, nabiera pelnego wymiaru tra-
gicznego. Jest w owym ,, Jedzmy! Nikt nie wola” jaki$ poglos zalu, buntu
nawet, ze uczucie, wszechmocne uczucie romantyka, zdolne tworzy¢ jak
Bog, jest w tym wypadku bezsilne. Nie potrafi przekroczy¢ granicy
niemozliwego. A przeciez tesknota jest tak ogromna...

Napiecie poetyckie Stepéw akermanskich, narastajgce az do rozlado-
wania w poincie, stanowi wynik symetrii przeciwienstw poczawszy od
warstwy leksykalnej az po sensy calosciowe: leksemy aktywnosci i kon-

templacji, interwal barwny zieleni i koralu, $wiatlo — ciemno$¢, dzien
— noc, przestrzen otwarta — przestrzen ograniczona, ruch — bezruch,
rzeczywistos¢ zewnetrzna — przezycie duchowe, oto podstawowe czlony

i 1825 r., postuzyl sie nig poézniej Stowacki w Hymnie o zachodzie sionca, powta-
rzajac znany ze Stepéw akermanskich motyw lecacych zurawi), ale i u poetow
pomniejszej rangi, m.in. u Juliusza Korsaka czy u Feliksa Kolakowskiego (por.
J.W. Gomulicki, Zygzakiem, Warszawa 1981, s. 102—105). Motyw zeglarski u Mic-
kiewicza omoéwit W. Kubacki, Zeglarz i Pielgrzym, Warszawa 1954. Tu dotykamy
jedynie tego tematu w granicach wystarczajacych dla refleksji nad jego rola w
strukturze konkretnego utworu.

20 O motywie wedréwki ladem i morzem jako symbolu niepewno$ci losu ludz-
kiego: T. Michatowska, Kochanowskiego poetyka przestrzeni. Wizja horyzontalna,
,Pamietnik Literacki” 1979, z. 1, s. 29—30.
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opozycji dopelniajace sie¢ nawzajem i stanowigce w hierarchii struktural-
nej wiersza fundament, na ktérym wspiera si¢ antynomia najistotniejsza:
miedzy totalng harmonig wszechrzeczy — i ,drzazga” w duszy. W naj-
szerszym znaczeniu zakodowanym w tekscie owo dopelnienie sie przeci-
wienstw wiedzie ku idei, w ktérej uniwersalne zagadnieria bytu ludz-
kiego wigzg sie¢ z ,przekletym problemem” polskim, a motyw podrozy
przez step urasta do rangi toposu swiadomosci narodowej, owego mitu
polskiego emigranta, ktérego dramat osobisty, skoncentrowany w nos-
talgii za ojczyzna, stanowi ukonkretniony przez historie przejaw wiecz-
nej wedrowki czlowieka przez czas. Idea ta unosi sie nad cyklem Sone-
tow krymskich i po kilkunastu latach znajdzie specyficzng wykladnie
w Prelekcjach w Collége de France. Pielgrzym z sonetéow to w jednej
osobie Swiadek przemijania, wieczny podrozny, odkrywca swej kondycji
ludzkiej i osobowosci w zetknieciu z Natura, i Polak, ktéry idzie ,,przez
horyzonty i szlaki stokrotne, Niosac imig¢ ojczyzny, smutne i samotne” *,

IRENA JOKIEL

Remarks on the Use of Time and Space Metaphors
in ,,Stepy akermanskie” (., Akerman Steppes”)
by A. Mickiewicz

SUMMARY

The present paper contains an analysis of one of the best-known and most
frequenty studied works by Adam Mickiewicz. On the contrary to former studies
on the subject where the poem’s realistic asp:zcts have been stressed, the writer
concentrates attention on the values of poetic imagery and the use of metaphors,
discussing these elements as carriers of symbolic meaning. According to the present
writer, the primary meaning of the , Akerman Steppes”, based on a system of con-
trasts, consists in the fact that on the same ideclcgical plane the poem embraces
both the universal problem of human existence and the tragedy of a Polish cmi-
grant missing his lost motherland.

21 Cytat z Wiersza S. Balinskiego.



